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RESUMO

O presente estudo nasce a partir da inquietacdo de o porqué, algumas festas
populares recebem mais apoio e suporte financeiro do que outras. Nos voltando para
a cidade de Parintins, palco de um evento internacionalmente conhecido - o Festival
Folclérico de Parintins, protagonizado pelos bois-bumbas Garantido e Caprichoso, a
guestdo se torna mais evidente. Isto porque, a cidade conta com outras festas
populares tdo antigas quanto os bois-bumbdas, como as Pastorinhas natalinas, que
vém recebendo pouco ou nenhum incentivo, contando sobretudo com o préprio
esforco para se manterem vivas. Desse modo, esta pesquisa objetivou estudar o
processo que levou os bois-bumbads Garantido e Caprichoso a alcancarem
consagracéo frente a outras festividades da cidade de Parintins, bem como a atuagao
do poder publico como possivel instrumento legitimador. Para isso buscou-se
caracterizar os festejos populares de Parintins: as Pastorinhas, o Festival Folclorico
(bois-bumbas Garantido e Caprichoso); investigar o processo que levou os bois-
bumbéas Garantido e Caprichoso a serem representantes majoritarios da cultura do
municipio; e analisar a percepcao dos componentes que fazem parte dos festejos
populares de menor porte com os demais atores envolvidos no campo cultural do
municipio de Parintins (outras festas populares, o Estado, a Prefeitura,
patrocinadores). Para tanto, a pesquisa tomou aspecto de estudo de caso, com
abordagens qualitativa e quantitativa que se deram por meio de pesquisa bibliografica,
documental e pesquisa de campo, além de entrevistas semiestruturadas com
observagfes diretas com o0s agentes sociais das pastorinhas e dos bois-bumbéas
Garantido e Caprichoso. Isto permitiu 0 entendimento de que, mesmo a cultura
popular, na figura das festas populares, pode ser hierarquizada. Isto €, sofrer a agdo
externa de um agente legitimado, o qual tem poder suficiente para legitima-la e
hierarquiza-la.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura popular, legitimacéo, hierarquizagao.



ABSTRACT

The present study arises from the concern of why, some popular festivals receive more
support and financial support than others. Turning to the city of Parintins, which is the
stage of the Folkloric Festival of Parintins, an internationally known event, whose
protagonists are the bois-bumbas Garantido and Caprichoso. This fact described
becomes more evident, because the city has other popular festivals, including one as
old as the bois-bumbdés, such as the Pastorinhas, who receive little to no incentive,
counting especially with their own efforts to stay alive. Thus, this research aimed to
study the process that led the bois-bumbéas Garantido and Caprichoso to achieve
consecration in front of other festivities in the city of Parintins, as well as to understand
the performance of the public power as a possible legitimizing instrument. To this end,
this research had to look for the premises of characterizing the popular celebrations of
Parintins: the Pastorinhas, the Folkloric Festival (bois-bumbas Garantido and
Caprichoso); investigate the process that led the bois-bumbas Garantido and
Caprichoso to become major representatives of the municipality's culture; and to
analyze the perception of the components that are part of the smaller popular
celebrations with the other actors involved in the cultural field of the city of Parintins
(other popular festivals, the government of the state, the city hall, sponsors). This
research took the aspect of a case study, with qualitative and quantitative approaches
that took place through bibliographic, documentary and field research, in addition to
semi-structured interviews with direct observations of the social agents of Pastorinhas
and bois-bumbéas Garantido and Caprichoso. All of this pointed to the understanding
that even popular culture, in the figure of popular festivals, can be hierarchical. That is,
to suffer the external action of a legitimate agent, who has enough power to legitimate
and structure them into a hierarchy.

KEYWORDS: Popular culture, legitimation, hierarchization.
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INTRODUCAO

O presente estudo nasceu a partir da observacdo, inquietacdo e
principalmente a partir da analise de obras de grandes autores. Assim, surgiu a duvida
inicial. Por que alguns festejos populares ganham projecdo e apoio e outras
permanecem como coadjuvantes? Tentando chegar a uma resposta se faz necessario
conhecer e analisar com maior cuidado duas categorias de andlise presentes neste

trabalho, legitimagéo e hierarquizagéo.

Dentre os muitos de estimado valor aqui mencionados destaco Michel
Foucault e Pierre Bourdieu com as obras: O Poder Simbdlico (1989); A Economia
das Trocas Simbdlicas (1974); Vigiar e punir: nascimento da prisdo (1987) e
Microfisica do Poder (1979) que me permitiram conectar as categorias de analise
trabalhadas por ele com minha observacdo de uma vida inteira na cidade de Parintins
(ali nascido e criado). E, por fim, me fizeram mudar completamente meu objeto de
estudo para duas principais categorias de andlise e sua influéncia diante de uma
terceira. Refiro-me a legitimacao e hierarquizacéo e as relacbes de dominacéo que
exercem na cultura popular. Nao me refiro a uma relacdo de dominacao exercida por
elas mesmas, mas pela influéncia e controle externo exercida por agentes como o

Estado e de certo modo pelo préprio povo.

Quando se fala em Estado, abre-se margem para uma série de conceitos
diversificados. Entretanto, o objetivo principal do estudo é se referir a um de seus
elementos formadores e neste caso moderadores e dirigentes como o governo do
Estado em sua escala estadual e federal. Todavia, em determinados momentos se fez
necessario a mencao da figura do Estado como um todo. Para se ter uma ideia melhor
a figura do Estado aqui trabalhada tem como seus elementos formadores: a
populacéo, o territério e governo, este ultimo elemento formador € que esta em pauta
neste trabalho, e, dentre suas principais caracteristicas estdo: a soberania, a

nacionalidade e a finalidade.

Desse modo foram utilizados autores que versam sobre a forma politica,

institucional, moderadora e punitiva do Estado, como Michel Foucault, Maquiavel, Max
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Weber e Robert Dahl. A partir disso, buscou-se ir além, relacionando essa tematica

com a das festas populares aqui trabalhadas.

A maior dificuldade aqui portanto, foi 0 de manter separadas as categorias:
legitimacdo e hierarquizacdo, pois fazem parte de um mesmo processo,

indissociaveis assim e redutiveis uma a outra.

Por sua vez quando se fala em algo “legitimado”, deduz-se a existéncia de um
instrumento legitimador e, por vezes, hierarquizador. E, nesse ambito, no decorrer da
pesquisa e vivéncia em Parintins, se fez notavel a presenca do Estado em sua forma
governamental, como poder mediador tanto no presente quanto no passado. Contudo,
no decorrer do texto, um elemento se fara presente, e, veremos como este poder
também legitimador € usado pelo Estado (Governo, para reconhecimento de si e de
seus atos e para sua propria sagragao. Este poder absoluto e oculto no seio das festas

populares, quase invisivel, talvez ignorado, € sem duvida “o povo”.

Na cidade de Parintins existem diversas festas populares, dentre elas o
Festival Folclorico de Parintins protagonizado pelos bois-bumbas Garantido e
Caprichoso alcancaram patamares antes inimaginaveis por qualquer movimento
cultural realizado na regido Norte. Os dois bumbas atraem para si os holofotes do
povo local, da midia, dos agentes de poder, pois adquiriram valor simbdlico e
conquistaram graus de legitimacéo frente aos demais movimentos culturais da cidade,
estabelecendo-se cada vez mais no topo da hierarquia recém-criada dos festejos
populares locais. Todavia, a cidade conta ainda com um leque de outras festividades
e atracdes culturais singulares como as Pastorinhas, as quadrilhas, os bois em
miniatura, que a despeito de ndo terem alcancado a projecdo que os bois-bumbas

obtiveram, se mantém vivas.

Desse modo, dada a vasta gama de festas populares realizadas na cidade de
Parintins, foi impossivel incluir e trabalhar mais festas populares neste estudo, devido
ao pouco tempo de pesquisa mixados com idas e vindas entre a cidade de pesquisa
e Manaus. Assim, as Pastorinhas da cidade mostraram-se como exemplo perfeito,
para efeito de comparacao com o folguedo de maior difuséo e popularidade da regido
Norte (os bois-bumbas). Isto porque, estes com prestigio por parte do povo e dos

agentes de poder, contam com uma gama de recursos e aparato politico para
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apresentacao anual, estabelecendo-se ao topo da hierarquia dos festejos populares
da cidade de Parintins, ja as Pastorinhas, lutam para manterem-se vivas a cada ano,
visto n&o ser suficiente o valor recebido da Prefeitura para manutencao de seu festejo
e por nao receber esfor¢o politico similar ao que os bois-bumbas hoje recebem. As
Pastorinhas apresentam ainda um ponto crucial para sua escolha, tomando como
base que estas sdo estimadas em terem seu inicio a mais de 100 anos de modo similar

aos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso.

Como abordado previamente estas festividades “secundarias” de Parintins
tém pouco reconhecimento midiatico e recursos financeiros por parte da Prefeitura via
convénio do governo do Estado, se comparado ao Festival Folclorico de Parintins. Os
bois-bumbés juntamente com o Festival Folclérico estdo no topo da hierarquia dos
festejos populares que ali existem legitimados como anfitrides primarios dentre todas
as festas da cidade. Assim, compreendemos que as festividades estdo
“hierarquizadas” e “legitimadas”, se uma esta colocada a frente das demais, com um
maior apoio politico, maior valor de repasse, maior reconhecimento estatal ou popular

etc.

A fim de dar conta dos questionamentos levantados, tracou-se como objetivo
geral: estudar o processo que levou os bois-bumbas Garantido e Caprichoso a
alcancarem consagracéao frente a outras festividades da cidade, bem como a atuacéao
do poder publico como possivel instrumento legitimador. E, como Objetivos
Especificos: caracterizar os festejos populares de Parintins: as Pastorinhas, o Festival
Folclérico (bois-bumbas Garantido e Caprichoso); investigar o processo que levou 0s
bois-bumbéas Garantido e Caprichoso a serem representantes majoritarios da cultura
do municipio; analisar a percepcao dos componentes que fazem parte dos festejos
populares de menor porte com os demais atores envolvidos no campo cultural do
municipio de Parintins (outras festas populares, o Estado, a Prefeitura,

patrocinadores).

A pesquisa, teve como locus a cidade de Parintins, no interior do Estado do
Amazonas, onde acontecem os festivais das Pastorinhas e o Festival Folclorico.
Caracteriza-se como uma pesquisa majoritariamente de carater qualitativa, mas

também quantitativa. Uma estratégia da pesquisa qualitativa se mostrou mais
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adequada — o estudo de caso, por permitir um englobamento maior de evidéncias,

como entrevistas, documentos e relatos orais (YIN, 2001).

O ponto de partida foi feito inicialmente por meio de pesquisa bibliogréafica
sobre a histdria dos bois-bumbés a fim de encontrar e evidenciar com precisédo quando
estes institucionalizaram-se e quando passaram a representar “majoritariamente” a
cultura e as festas da cidade. Foi realizado também, com o intuito de corroborar os
argumentos utilizados, pesquisas em jornais, artigos, dissertacoes, teses, matérias
online e entrevistas, uma vez que parte da temética a ser trabalhada néo disp&e de
vasto material em producdes cientificas disponiveis para consulta. Do mesmo modo,
em um terceiro momento foi feita pesquisa de campo com o0 uso de entrevistas
semiestruturadas e guiadas por meio de questionarios, com o intuito de compreender
a visao desses agentes sociais sobre suas festas populares e sobre outros aspectos

que influenciam diretamente em suas festividades.

A coleta de dados sobre as festas populares ocorreu na Secretaria de Cultura
e Turismo de Parintins, com participantes dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso e
de participantes das Pastorinhas. Com relagéo a historia dessas festas populares, fez-

se necessario o uso de revisao bibliografica.

No primeiro capitulo “O lugar e as festividades de Parintins”, buscou-se
pontuar as quais as festas populares que fazem parte do trabalho; refletir brevemente
sobre o lugar (Parintins), sua cultura, festas populares e principalmente a ligacéo
destas com a religiosidade; apresentar a proposta do trabalho, que € trazer a luz as
diferencas entre festas populares de grande porte e menor porte e enfatizar a

metodologia utilizada no trabalho.

7

No segundo capitulo “Legitimagdao” é apresentado o primeiro conceito
principal a ser trabalhado, o de legitimacdo. Assim ao defender este conceito e fazer
a ligacdo deste com as festas populares de Parintins, € apresentado quem s&o 0s
legitimadores (o povo, a midia, o poder publico, patrocinadores). E tracado a trajetoria
dos bois-bumbas e o seu processo de legitimacdo; a influéncia da midia neste

processo e a busca pela legitimacao por festas de menor porte como as Pastorinhas.

No terceiro e ultimo capitulo “Hierarquizagdo” é apresentado o segundo

conceito principal defendido por este estudo, o qual também d& nome ao capitulo.
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Nele, € apresentado elementos, fatos histéricos e evidéncias que comprovem que as
festas populares de Parintins estdo hierarquizadas; qual a percepcdo dos
participantes sobre o reconhecimento e amparo politico recebido por estas. Buscou-
se ainda evidenciar as diferengas em auxilio e amparo financeiro as festas populares

da cidade de grande e menor porte por parte do poder publico.



19

CAPITULO 1: O LUGAR E AS FESTIVIDADES DE PARINTINS

Estes festivais aqui tratados estéo localizados em Parintins, uma pequena
cidade, situada em uma ilha a margem direita do rio Amazonas, com area aproximada
de 5.956,047 km2 e densidade demografica de 17,14 hab/km2 conhecida
popularmente como llha Tupinambarana referindo-se a sua antiga denominacgao de
distrito criada no ano de 1803. Conta com populagdo aproximada de 113 mil
habitantes, conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
em 2018, estando distante da capital Amazonense, Manaus, cerca de 369 km em linha

reta.

Parintins apresenta o indice de Desenvolvimento Humano (IDH) de 0,658 de
acordo com ultimo censo do IBGE realizado no ano de 2010 e Produto Interno Bruto
(PIB) de R$ 9.092,68 de acordo com dados do IBGE de 2016.

A pequena cidade encontra-se bem proximo a fronteira do estado do Para. O
acesso se da principalmente por via fluvial através de barcos e lanchas, e como meio
secundario os voos. Todavia o objeto de estudo, assim como seus sujeitos estdo em
festas populares que acontecem todos os anos na cidade, desde a comunidade do
Aninga, caracterizado como um bairro pelo Estado e vista e classificada como
“‘comunidade” para os individuos que nela habitam. Na baixa do Sao José onde
tradicionalmente é conhecida como “territério do boi Garantido”, por ter sua origem
estabelecida nos bairros da baixa, como o bairro do Sao Benedito e bairro Sao José,
até os bairros onde o predominio de torcedores do bumba Caprichoso esté localizada,

dentre eles, o bairro da Francesa, e Palmares.

O municipio de Parintins possui um enorme potencial Turistico Artistico-
Cultural, a comecar pelas festividades da cidade tematizadas neste trabalho e muitas
outras que fazem da cidade um lugar conhecido por sua cultura e festejos.

A cidade é palco da disputa festiva entre os bois-bumbas Garantido e
Caprichoso no Festival Folclorico de Parintins, uma festa que todos os anos atrai
inimeros visitantes a pequena cidade, sejam de cidades vizinhas como ltacoatiara e

Barreirinha, ou da capital do estado, Manaus, e, ainda visitantes internacionais.
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A cidade se vende pela sua cultura, “A terra dos bois-bumbas”, da rivalidade
entre os bois. A propria populacdo, divide-se em torcedores do Garantido ou
Caprichoso, pelo territério, onde metade da cidade moram os torcedores de um bumba
e na outra os torcedores de outro bumba. Claramente a cidade conta com um leque
de festas, mas o cartdo postal vendido Brasil a fora, propaga a imagem dos bois-
bumbas, mas isso € discussao para outro momento, assim como a questao territorial,

mencionada anteriormente.

No calendario cultural do municipio estdo o Carnailha/Carnaboi (carnaval de
Parintins) com apresentacdo de blocos irreverentes, grupos de acesso e blocos
especiais. Um fato interessante de se destacar, € que em Parintins, o carnaval era
chamado e conhecido como “Carnailha”. Ao ser adotado em Manaus ganhou a
denominagéo de “Carnaboi”, e agora integra o carnaval de Parintins desde o ano de

2017 com essa nomenclatura.

No més de maio comeca a programacao folclérica que inclui apresentacéo de
quadrilhas e dancas juninas e bois-bumbas mirins, com destaque para 0s boizinhos
“Estrelinha”, “Tupi” e “Mineirinho”. As quadrilhas juninas se apresentaram junto com
os bois-bumbas no Festival Folclorico no ano de 1965 como protagonistas, hoje ja néo

sdo mais.

O més de junho é voltado para a festa de maior projegcdo do municipio: o
Festival Folclérico. Téo logo este se encerra, iniciam-se as festividades de “Nossa

Senhora do Carmo”, a Padroeira do municipio, de 06 a 16 de julho tradicionalmente.

Em setembro séo realizados os “Festivais de Verdo” em agrovilas do interior
do municipio, aproveitando o verdo amazénico e o apice das praias. No més de
outubro (més do aniversario da cidade) acontece o “Festival da Cangao” e no més de
dezembro, encerrando as festividades do calendario, as Pastorinhas realizam o seu
festival, na data que antecede o Natal e encerram as atividades no dia 06 de janeiro,
data do “Dia de Reis”.

Conforme se observa, o municipio contém varias festividades, mas, o ponto
alto do calendario municipal é o Festival Folclérico dos bois-bumbas Garantido e
Caprichoso que desponta recebendo massivo apoio midiatico e financeiro por parte

de patrocinadores e poder publico.
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Busca-se aqui, todavia, demonstrar que a cidade conta com outras
festividades, que apesar de ndo terem a mesma dimensédo que o Festival Folclorico
da cidade obteve, existem, e resistem ao passar do tempo, com pouco ou henhum

apoio dos agentes de poder.

Dentre estas muitas festividades serdo utilizadas como base e contraponto:
as Pastorinhas da cidade de forma majoritaria, uma vez que os valores aqui
mencionados de apoio a festividades de menor porte, ndo diferirem em grande

proporgao.

1.1 Das Pastorinhas/Pastoril

A manifestagao religiosa das Pastorinhas acontece pelo Brasil afora, podendo
ser encontradas também em maior predominancia na regido Nordeste, onde recebem

0 nome de Pastoril.

Sua origem encontra amparo bibliografico em varios autores, como Camara
Cascudo (2001), que norteiam os estudos, ao apontar que a tradi¢cdo surgiu no séc.
XVI, em Portugal, como um modo de conversédo ao catolicismo. Monteiro (2009, p. 13)
por sua vez disserta que as Pastorinhas vém das antigas pastorellas provencais
originarias nos dramas classicos bucélicos da Grécia e da lirica medieval galaico-
portugueés.

[...] € a maior festa popular do Brasil determinando um verdadeiro ciclo com
bailados, autos tradicionais, bailes, alimentos tipicos, reunides etc [...]. A
denominacdo portuguesa de noite de festa persiste no Brasil, onde dezembro

é denominado més de festa. Dia de festa, noite de festa é o dia, (sic) a Noite
de Natal (Camara Cascudo (1962, p. 505).

Tomando como base a premissa defendida por Camara Cascudo, Pastorinhas
sdo o0 mesmo que Pastoril. Uma tradicdo que representa a visita dos pastores ao
estabulo de Belém, ofertas, louvores, pedidos de béncdos, com cantos, entoadas

diante do presépio na Noite de Natal, aguardando-se a missa da meia-noite.

Argumento reforgado por Neto (2018, p.28), “Pastorinhas nada mais era do
que uma denominacdao utilizada na ultima década do século XIX e inicio do século XX,
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durante o ciclo festivo do periodo natalino, na capital e em alguns municipios de

fronteira com Sergipe e Bahia, para referir-se ao Pastoril”.

Neto (2018) sobre a origem do auto pastoril, aponta que a manifestacao de
culto ao menino Jesus, teve seu inicio a partir da montagem das lapinhas e presépios
franciscanos e com o passar do tempo deram origem a autos pastoris diversos com

bailados e canticos proprios.

Para Pe. Henrique Uggé (2007, apud NEVES, 2010, p. 110.) “a Pastorinha
tem sua origem no presépio vivo de Sao Francisco de Assis, que se espalhou por toda

a Europa e o pelo mundo”.

Souza (2011, p. 7) traz a luz ainda um fato historico interessante, ao pontuar:
“a danca dramatica das Pastorinhas foi utilizada pelos jesuitas portugueses como um
meio de apresentagdo do cristianismo aos nativos a fim de fazé-los aderir a cultura da
civilizagdo ocidental cristd”. Basicamente como uma arma ou estratégia de
aproximacéo dos colonizadores com os indios, que, se analisado a partir do presente,
revelaram-se como um modo de dominacéo, ao fazé-los crer que sua fé era errada ou
ndo tdo verdadeira quanto a fé cristd, para por fim, agrega-los todos a um estilo

monoteista e “civilizado” de ser e de pensar.

Para Neves (2010), a Pastorinha é uma cultura popular tradicional de origem
ibérica, certamente trazida pelos jesuitas no bojo da coloniza¢do. Souza (2015) em
sua dissertacdo intitulada “A cultura das Pastorinhas natalinas em Parintins” aponta
gue no Brasil a consolidac&o das Pastorinhas pode ter se dado em meados do século

XIX com o advento do Romantismo e a consolidac&o do teatro nacional.

Ao chegar no Brasil, essa celebracdo de origem ibérica, adquiriu novos
elementos, mixando-se e constituindo uma nova e distinta forma de cultura brasileira,
sem se distanciar de sua tradicéo.

Arte popular que tem sua origem no congracamento de duas correntes: a da
tradicdo ibérica mais culta, e a popular, de heran¢a negra e indigena — que

comecam a se interpenetrar, a se interinfluenciar desde o inicio, terminando,
as duas, por se reunir numa s6 (CARVALHEIRA, 1986, p. 41).

Podemos chegar ao entendimento que a chegada do elemento de uma

cultura, como uma festa popular, vinda de um outro periodo de tempo por pessoas
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gue carregam tracos de uma cultura propria, a partir do contato desta com individuos
de culturas diferentes, com diferentes costumes e habitos, nela aos poucos a
reinventam com tracos proprios de sua cultura, formando uma sé cultura carregada

com diferentes tracos.

Carvalheira (1986) pondera:

[...] as manifestacBes coletivas e espontédneas da cultura de um povo, no
caso, 0 povo brasileiro, surgem como misto de tradicionalismo e
improvisacdo, especialmente em se tratando dos espetaculos draméaticos
populares. As manifestacdes de cultura popular seguem um fio — as vezes,
ténue — da tradicdo oral, que passa de geragdo a geracao, de povo a povo,
mas que sao constantemente recriados, dependendo da época, do pais e das
circunstancias particulares (CARVALHEIRA, 1986, p.56)

De acordo com Monteiro (2009 apud NEVES, 2010, p. 110.) “a primeira
informacgao segura que se tem da existéncia de Pastorinhas no Amazonas data de 12
de janeiro de 1872 nos documentos da Camara Municipal de Manaus”. O documento
referido é a menc¢éo de Jodo Eleutério Guimaraes aclamado na ocasido como cidadao
exemplar pelo pagamento do “imposto pelo espetaculo”. O espetaculo se refere a

realizacdo de uma celebracdo de Pastorinha como aponta o autor.

As Pastorinhas difundiram-se largamente na Amazoénia, chegando inclusive a
capital Manaus como descreve André Araujo (1974) ao apontar que a cidade de
Manaus contava com corddes de Pastorinhas nos principais bairros, dentre elas
destacavam-se: a de Mé&e Lina na Leonardo Malcher; Wanderley na Cachoeirinha; a
de Jodo Aguiar, as do Luso e as da Casa da Divina Providéncia, divididas em: cordao
azul e cordao encarnado. Estas segundo o autor despertavam grande interesse nas
igrejas e “arrabaldes”. Tendo como personagens principais: a cigana, as pastoras, a
estrela, os velhos, os galegos, 0s anjos, a mestra e a contramestra, 0 pastor-guia, a
Diana, as borboletas. e, voltando ainda mais no tempo a fim de registrar as pastorinhas
existentes na cidade de Manaus este apresenta uma lista que mostra as pastorinhas
existentes no ano de 1943, sdo elas: as Belmitas da estrada do Paredao, a Pérola de
Ophir da rua Leonardo Malcher, as Filhas de Jesus do bairro da Matinha, os Lirios do
Prado da avenida Apurind, e a Pastoral rua Belém dos Bairros do Japiim/Cachoeirinha
(Araujo, 1974, p. 285-286).

Céamara Cascudo (1984) é referéncia nos estudos sobre as Pastorinhas e

aponta em seu “Dicionario do Folclore Brasileiro” diferentes festejos que com o passar
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do tempo se fundiram ou néo a tradicdo das Pastorinhas, como a lapinha, o presépio

e o pastoril.

Esses elementos e festividades descritas por Cascudo sao fundamentais para
entendermos sobre a configuracdo atual das Pastorinhas e como elas pouco mudaram
desde sua concepc¢do, mantendo-se amparadas principalmente na sua tradicdo de

louvor ao menino Deus.

Por presépio entende-se o rito de adoracdo ao menino Jesus nha manjedoura,
o divino nascituro, com a presenc¢a dos 3 reis magos, Nossa Senhora, 0os pastores,
Sao José e os animais. Os presépios eram montados no periodo natalino no més de
dezembro e, como aponta Cascudo somente no dia de reis em janeiro (dia 6) que
apareciam os 3 reis magos acompanhados de seus camelos, séquitos e outros bichos
(n&o discriminado). O presépio ainda nos dias de hoje, é realizado por todo o Brasil

seja em casas, pracas, igrejas etc.

Cascudo (1984), aponta que os presépios eram armados em Portugal desde
1391, pelainiciativa de freiras do Salvador, de ordem dominicana na cidade de Lisboa.
Porém, foi somente no século XVI, trés séculos depois de sua criagdo que passaram

a ser dramatizados por populares.

Mario de Andrade (1982) assevera sobre a criagcdo do presépio em Sé&o
Francisco de Assis no ano de 1223, pela concepcédo da primeira representacéo
estatica do menino Jesus. S&o Francisco de Assis foi um frade catélico da Itélia e
considerado santo pela igreja catélica, canonizado cerca de dois anos apés seu

falecimento pelo Papa Gregério IX no ano 1228.

O pastoril para Camara Cascudo eram o mesmo que Pastorinhas, marcados
por suas dancas, cantos, louvores e loas entoados na noite de natal diante de um
preseépio, até o badalar da meia noite, dando lugar para a missa ser celebrada. Sua
encenacdo baseava-se na visita dos pastores, com suas ofertas, louvores e pedidos
de beng¢ao ao divino nascituro, o menino Jesus. “Os pastoris foram evoluindo para os
autos, pequeninas pecas de sentido apologético, com enredo préprio, dividindo em
episodios, que tomavam a denominagao quinhentista de ‘jornadas’ e ainda a mantém
no nordeste do Brasil” (CASCUDO, 1984, p. 588). Os pastoris eram realizados diante
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do presépio desde o fim do século XVIII até inicio do século XX, quando eram

denominados de lapinhas.

Luis da Camara Cascudo defende que a origem dos bailes pastoris “nasceu
dos dramas litargicos representados nas igrejas, nos quais se assistia ao nascimento
de Jesus, ao aviso [dos anjos] aos pastores, a adoracdo dos magos, e a oferenda de

incenso, mirra e ouro” (1984, p. 588).

A “lapinha” por sua vez era a denominagao popular do auto pastoril, que
ocorria diante de presépios, com cantos e dancas na noite de Natal, divididos nos dois
corddes! azul ou encarnado, como visto até os dias de hoje pelas Pastorinhas
espalhadas pelo Brasil. Entretanto diferia-se deste por apresentar em sua série, autos
menores sem a intercorréncia de cenas distantes ao devocionario como ocorre nos
pastoris. Sua denominagéo surgiu a partir da crenca que a familia sagrada se recolheu

em uma lapa (caverna), onde 0 menino Jesus veio a nascer.

Podemos assim chegar a conclusdo que a lapinha € o presépio vivo,
encenado por individuos que buscam além da louvagdo ao menino Jesus, dar vida ao

acontecimento mais celebrado pela igreja crista.

Vale ressaltar ainda o aparecimento de uma ramificacdo dos pastoris,
percebida no Brasil, principalmente no estado da Bahia. Trata-se dos pastoris
profanos, como dissertado por Bezerra (2013), cuja diferenga deste para os pastoris

religiosos esta na erotizagéo.

A autora aponta que enquanto o pastoril religioso € composto de meninas com
vestimentas comportadas, contando com uma Unica presenca masculina, a do pastor,
o pastoril profano por sua vez apresenta uma vestimenta mais “ousada”, com a
predominéncia de vestidos e saias curtas, em que as personagens do sexo feminino
mostram suas calcinhas de cor preta para o publico, contando com um personagem

adicional masculino, conhecido por palhaco, velho ou furia. O referido personagem

! Os corddes tradicionais apresentados pelas pastorinhas, o azul e o encarnado, baseavam-se de
acordo com Cascudo (1984) das cores de Nossa senhora (azul) e de nosso senhor Jesus (encarnado).
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em sua apresentacao insinua-se maliciosamente usando uma bengala, cantando e

versando poesias maliciosas para as Pastorinhas.

A terminologia “profano” é conceituada por Melo e Pereira (1990, p. 38),
referindo-se ao entendimento do catolicismo ocidental sobre o tema. “Pode-se dizer
que, dentro do pensamento sagrado do catolicismo ocidental, as coisas materiais sdo
tidas como profanas. Profano também é o corpo e sagrado o espirito [...]. O mundo do

sagrado é povoado de tabus e de proibi¢gdes, de respeito e de temor”.

Marques e Branddo pontuam que o profano descaracteriza as festas
populares, isso se da porque as pessoas gradativamente passam a buscar finalidades
diferentes daquela que a festa significa, como por exemplo: lazer e recreagéo casual.
Assim, uma festa popular que carrega ou um dia carregou uma proposta religiosa,
teatral, etc., vai gradativamente perdendo esses elementos, como aponta Marques e
Brandao (2015, p.18-19).

A medida que as festas populares sdo infiltradas por elementos
comunicacionais e capitalistas elas passam a atrair um maior puablico que ndo

tem identidade e sentimento de pertenca com a manifestacdo e tende a
enxerga-la como espetaculo e produto a ser consumido.

Os autores apontam, entretanto, que essa mudanca do religioso para o
profano nos Pastoris ndo é recente, tendo seu inicio por volta do século XV em

Portugal. Enquanto no Brasil essa mudanca so é real¢cada no final do século XIX.

Argumento corroborado por Pimentel (2005) ao dizer que a passagem do
pastoril religioso para o profano se deu no final do século XIX, entretanto ressalta que
o surgimento de um nao significou o fim de outro (do religioso), que ambos agora
convivem, apesar da predominédncia do pastoril religioso em alguns estados

nordestinos, a exemplo temos o estado de Sergipe.

Noébrega e Vieira (2011, p.25) apontam que o bailado e as caracteristicas
religiosas presentes no pastoril sofreram um processo de dessacralizacdo pela
presenca de elementos que vao em sentido contrario aquilo que representa a tematica
religiosa dos pastoris, acentuados principalmente pelo personagem do “velho” nos

pastoris profanos.
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no Pastoril profano ha uma dessacralizagdo do bailado e dos valores e
comportamentos religiosos. Poderiamos dizer que ha uma reatualiza¢éo do
tempo festivo que é transcendido pela presenca marcante do Velho, dos
improvisos que este faz em cena e das cangbes cantadas por ele e suas
pastoras.

O pastoril profano, entretanto, ndo se debruca sobre ideia de “pecado” em
oposicao ao sagrado dos pastoris religiosos, mas na total auséncia deste, uma vez
gue a ideia de pecado parte da igreja, da religido e este busca tudo aquilo que possa
Ihe dar prazer e diversdo, sem se preocupar em rétulos e preocupacdes, uma fuga da
realidade, das obrigacdes diarias, dos tabus impostos pela sociedade.

O profano no Pastoril € o dominio do cotidiano, da liberdade, da leveza e da
espontaneidade; profano é auséncia de pecado, de escripulos, de proibicdes

e tabus. O mundo profano costuma abrigar a irreveréncia, a comicidade, a
gozacao, o ridiculo (NOBREGA,; VIEIRA 2011, p.26).

A ideia de profano dos pastoris liga-se diretamente a ideia de corpo sob a 6tica
religiosa, a idolatria a este, o teor sensual, a beleza fisica, todos elementos que por
suavez ligam-se a ideia de paganismo pregada e reprimida pela igreja, principalmente
na era medieval. A ideia da igreja nesse aspecto era a salvagdo do corpo, com a
redencgéo desses corpos profanos (individuos profanos), afastando destes tudo aquilo

gue levasse a sua deterioragao espiritual.

Podemos concluir assim que a diferenca entre o pastoril comum para o pastoril
profano, debruca-se sobre a mesma diferenca entre sagrado e erético, de um lado o
comportamento e a manutenc¢ao de praticas e tradi¢cdes que salvam o corpo e do outro
a aversao e oposicao a tudo aquilo que se assemelha a regras, leis (o proibido), como

a ideia de pecado e errado.

Mario de Andrade pondera que a celebracdo pastoril jamais conseguiu

repercussao nacional como os bumbas, gracgas a pouca importancia folclérica e étnica:

O Pastoril nunca teve repercussédo verdadeiramente nacional, sendo sua
maior expansao e florescimento no Nordeste e Bahia, 0 que jA ndo ocorre
com as Chegancas, Congos, Caboclinhos e Bumbas que deixaram vestigio
marcante por quase todo o solo brasileiro. [...] Isso ao menos parece provar
a pouca importancia étnica do Pastoril, coincidindo com a sua pouca
importancia etnografica e folcldrica (1982, p. 350).
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O fato € que a celebracdo do Pastoril/Pastorinha chegou também a regiédo
Norte e difundiu-se em Parintins desde o inicio do século XX até os dias atuais, e

Manaus.

Para o autor, o pastoril refletia uma imposicéo da cultura dominante e letrada
sobre a cultura popular. “De fato, o Pastoril € um fenbmeno de imposicéo erudita, de
importacdo burguesa, uma verdadeira superfetacdo, que jamais chegou a se

nacionalizar propriamente e nem mesmo a se popularizar” (idem, ibidem, p. 350).

Esta assuncéo, todavia, perde-se em si mesma pela afirmacéo generalizada
e pela subjetividade, ja que foge o marco temporal do autor e generaliza marcos
temporais futuros. O fato € que as pastorinhas se popularizaram largamente na regido
Nordeste e Norte tendo sofrido fortes influéncias da cultura das trés matrizes étnicas:

europeia com os jesuitas, a negra e indigena, como demonstram os pastoris profanos.

1.2 O Festival das Pastorinhas

As Pastorinhas de Parintins exercem um papel fundamental para construcao
desse trabalho, pois apesar do processo de legitimacéo referir-se majoritariamente ao
processo que levou os bois-bumbas de Parintins a alcancarem prestigio e sucesso
frente as demais festividades, o processo descrito de hierarquizacdo encontra apoio
nas Pastorinhas como um ponto chave de construcdo da hipotese de que as festas
populares da cidade, a exemplo de muitas outras pelo Brasil e pelo mundo,
encontram-se hierarquizadas no que diz respeito ao recebimento de amparo politico,

social e econdmico.

Como o nome sugere, na cidade de Parintins as Pastorinhas natalinas, estéo
organizadas em formato de festival desde o ano de 2000. Desde entéo elas nao se
apresentam “apenas” nas periferias da cidade, como ocorria com exclusividade. Essa
manifestacdo cénica, apesar de ser tdo antiga e com tanta historia quanto os bois-

bumbas em Parintins, ttm menor reconhecimento social, politico e amparo financeiro.
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O Festival das Pastorinhas de Parintins retrata 0 nascimento do menino
Jesus, de forma teatral com personagens préprios, acontecendo de acordo com a
tradicdo religiosa no periodo natalino em dezembro e novamente no dia de Reis, no
més de janeiro. Tem sua génese na igreja catolica: “(...) dada a natureza historica do
auto das Pastorinhas, essa manifestacao cultural tradicional esta envolta de tradicées
e crencas do mito da natividade e isso influencia os comportamentos dos seus agentes
sociais e a propria organizacdo da manifestacdo para o Festival (NEVES, 2010, p.
117).

Figura 1 — Apresentacéo das Pastorinhas natalinas na cidade de Parintins.

Fonte: Marcondes Maciel, Jornal Repdrter Parintins, 2018.

As Pastorinhas tém sua concepcao estimada dentre as primeiras décadas do
século XX, de modo similar aos bois-bumbas Garantido e Caprichoso. Todavia, por
falta de material bibliografico e documental, ndo se pode afirmar com precisdo sua
data de inicio na cidade de Parintins:

Embora a identificacéo histérica dessa manifestacéo de cultura popular possa
ser encontrada na oralidade dos agentes culturais pertencentes a tradicdo,
no municipio ndo se tem nenhum estudo acerca de sua origem, muito menos
sobre os processos de comunicacao desses grupos folcléricos, bem como a

mistura entre o popular, o tradicional, e 0 massivo nesse espaco artistico-
cultural (NEVES, 2010, p. 101).

Corroborando com essa tematica Souza (2015) dispde de relatos orais para
dar conta das primeiras manifestacbes das Pastorinhas natalinas nas primeiras
décadas do século XX envolvendo duas mulheres como provaveis pioneiras: dona

Filomena de Souza Assung¢ao mais conhecida como “dona Fild”, e “dona Portuguesa”.

Sobre dona Fil6 ha uma ‘“rica cronologia histérica” feita pelos seus
descendentes como: Maria José Dutra, Raimundo Dutra, Renner Dutra e Aderaldo

Dutra. Todavia, “quanto a dona Portuguesa, exceto o seu nome, Maria e, do seu
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marido, Manuel e do seu envolvimento com as Pastorinhas natalinas nada mais se
sabe” (SOUZA, 2015, p. 54). Nao havendo sequer registros sobre ela, seu marido ou

descendentes em cartdrios da cidade de Parintins.

De acordo com Neves (2010) através de relato das mestras pertencentes a
Associagdo Cultural das Pastorinhas de Parintins, Sila Margal seria a primeira
brincante e protagonista dos primeiros corddées de Pastorinhas que se tem noticia. Ja
o primeiro grupo de Pastorinhas foi criado na comunidade do Badajés, (interior do

Municipio de Parintins).

O festejo das Pastorinhas constitui-se de 09 corddes que oficialmente estéo
em atividade no ano de 2019 como visto no quadro 1, cada uma das Pastorinhas conta
com cerca de 30 a 45 participantes no maximo por corddo, de acordo com Mara
Sinderval atual dirigente das Pastorinhas de Parintins. Sendo estes organizados por

meio da Associacdo Cultural das Pastorinhas de Parintins.

Quadro 1 — Pastorinhas em atividade na cidade de Parintins no ano de 2019.

Pastorinhas atualmente em atividade na cidade de Parintins — Ano de 2019

1° Pastoral do Gudu do bairro de Sao José

2° Filhas de Maria do bairro do Aninga

3° Filhas de Maria do bairro do Parananema

4°Filhas de Maria do bairro Djard Vieira,

5° As Natalinas

6° Filhas de Judéa do bairro do Parananema,

7° Filhas de Judéa do bairro Sao Francisco

8° Filhas de Davi do bairro do Palmares

9° Filhas de Maria do bairro do Sao Francisco

Fonte: pesquisa de campo na cidade de Parintins, 2020.

A encenacdo das Pastorinhas é feita por casais de dancarinos, em sua maioria
mulheres, que se dividem em um cordao azul e outro vermelho, os quais dancam e

cantam louvores ao Menino Jesus diante de um presépio.

Os personagens principais que fazem parte dessa festividade na cidade de

Parintins estando inclusive dentre os itens a serem avaliados por corpo de jurados em
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suas apresentacdes sao: O Pastor, Anjo, Campina, Florista, Rainha das Flores,

Casais Galegos, Cigana, como demonstra o regulamento na figura 2:

Figura 2 — Regulamento de avaliagéo dos “Corddes” de Pastorinhas na cidade de Parintins.

DOS ITENS DE VOTAGAO

ART.6° - Para o julgamento das Pastorinhas, serdo rigorosamente observados os itens inscritos na
cedula de votagao:

1- Corddo — Conjunto, Organizacao, Indumentaria, Animacao, Harmonia e Coreografia;
2- Pastor e Anjo — Indumentaria, Recital e Criatividade;

Obs.: na execugdo deste item (pastor) tem por obrigagdo cantar um cantico de ida, recital e volta do
pastor.

3- Campina - Coreografia, Indumentaria, Desembarago, Criatividade;
4- Florista - Coreografia, Indumentaria, Desembaraco, Criatividade e Recital;
5- Rainha das Flores - Coreografia, Indumentaria, Desembarago, Criatividade, Recital;

6- Casais Galegos - Coreografia, Indumentaria, Desembarago, Criatividade, Recital;

Fonte: Soriany Simas Neves. Dissertacdo de Mestrado (2010).

A narrativa das Pastorinhas gira em torno do nascimento e adorag¢ao ao Deus
menino (Jesus). Silveira (2019) demonstra que a adoracdo ao Deus Menino é tdo
antiga quanto o proprio cristianismo. No decorrer da histéria, santos catélicos como
Santo Anténio de Padua, Sao Jerbnimo, Sao Francisco de Assis e Santo Agostinho

dedicaram-se ao cultivo da figura do menino Jesus criancga.

A autora defende que no século Xlll, representacdes da Natividade
comecaram a ser percebidas na Italia e nos séculos XV e XVI imagens “miraculosas”

do menino Jesus passaram a ser veneradas em paises germanicos.

O menino Jesus na crenga cristd é aquele que representa a esperanca na
salvagéo, a crenga nele, no Pai, no Espirito Santo, em Nossa Senhora ou nos santos
pode ser definida como fé. A fé baseia-se na crengca em tudo aquilo que nao se pode

ver, tocar, somente crer e acreditar.

Jesus é representado como o redentor do mundo, aquele que absolve os
pecados humanos, por ser ao mesmo tempo humano e divino, aquele que veio a Terra
para ser aimagem e semelhanca do Deus criador, que nasceu humano, mas ja existia
antes mesmo de seu nascimento como divindade, o Filho do Deus criador onipotente,

onisciente e onipresente.
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A narrativa dramatizada pelas Pastorinhas, € descrita na Biblia nos
Evangelhos de Mateus e Lucas. Eles contam que um anjo (Gabriel) apareceu a Maria
e anunciou que ela, dentre todas as mulheres havia sido escolhida para ser a mae do

Filho de Deus. De acordo com a narrativa biblica o anjo disse:

Alegre-se, cheia de graca! O Senhor esta com vocé! [...] Ndo tenha medo,
Maria, porque vocé encontrou graca diante de Deus. Eis que vocé vai ficar
gravida, tera um filho e dara a ele o nome de Jesus. Ele sera grande, e sera
chamado Filho do Altissimo. E o senhor dara a ele o trono de seu pai Davi, e
ele reinara para sempre sobre os descendentes de Jacé. E o seu reino nao
tera fim (BIBLIA, LUCAS, 1, 26-33).

Maria por sua vez era virgem e ndo entendera como isso seria possivel e
indagou dizendo “Como vai acontecer isso, se ndo vivo com nenhum homem?”.
Entretanto o anjo explicou dizendo: “O Espirito Santo vira sobre vocé, e a sombra do
altissimo a cobrira com sua sombra. Por isso 0 santo que vai nascer de vocé, sera
chamado Filho de Deus. [....] Para Deus nada é impossivel.” Nesse momento, Maria
aceita a missdo dizendo: “Faca-se em mim, segundo a tua palavra” (BIBLIA, LUCAS,
1, 34-38).

Assim, as vésperas do nascimento de Jesus, José e Maria saem de Nazaré
rumo a Belém. Em busca de um lugar para passar a noite eles encontram uma caverna
(lapa), onde Jesus veio a nascer em volto dos animais, este € posto em uma
manjedoura apos seu nascimento. Estes foram entdo visitados por pastores que
haviam sido avisados por um anjo sobre o nascimento do Filho de Deus e pelos trés
reis magos que viajavam a varios dias seguindo uma estrela como guia, estes ultimos,

presentearam o menino Jesus recém-nascido, ofertando a ele: ouro, incenso e mirra.

De acordo com Silveira (2019), os trés reis magos eram: Baltazar futuro rei da
Etidpia que trazia consigo o incenso aromatico, Gaspatr, o rei de Tarso, que ofertou a

mirra e Belchior, o rei da Arabia e da Nubia, que ofertou ouro.

Voltando-se para sua estrutura e comparando-as com os bois-bumbas que
tém como “casa”, o bumbodromo. Isto é, um local definido para se apresentarem,
estas por outro lado ndo tém e como tem ocorrido nos ultimos anos também nédo ha
um local fixo de apresentacdo. Desse modo, nos ultimos 5 anos, estas (Pastorinhas)

apresentaram-se em 3 locais distintos, como evidenciado pelo quadro 6:
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Quadro 2 — Local de realizagéo do Festival das Pastorinhas 2015 — 2019

Local de realizagéo do Festival das Pastorinhas 2015 — 2019

2015 Ginasio Elias Assayag — Rua: Paraiba — Bairro: Palmares.

2016 Praca Dos Bois — Rua: Alberto Mendes — Bairro: Palmares.

2017 Pracga Digital Cristo Redentor — Rua: Caetano Prestes — Bairro: Centro.

2018 Praca Digital Cristo Redentor — Rua: Caetano Prestes — Bairro: Centro.

2019 Praga dos Bois — Rua: Alberto Mendes — Bairro: Palmares.

Fonte: Organizado pelo autor.

A infraestrutura de apresentacdo organizada pela prefeitura da cidade de
Parintins nem sempre esteve presente com relagcdo a um espaco para que o publico
espectador possa contemplar suas apresentacdes, como relatado pelas
organizadoras e dirigentes das Pastorinhas. Isto porque, como € mostrado no quadro
2, o0 local de apresentacbes pode variar de ano pra ano, o publico pode ter de
acompanhar as apresentacdes de pé dependendo do local. Por exemplo, dos locais
mostrados no quadro somente o Ginasio Elias Assayag conta com infraestrutura para
receber uma plateia espectadora, os demais locais ndo, por se tratarem de pracas.
Todavia por esforco proprio estas passaram a comercializar a venda de mesas para
que O publico possa assistir as apresentacbes, sendo cerca de 5 mesas

comercializadas por cada cordao de Pastorinha.

Um outro ponto com relagcéo a infraestrutura disponibilizada pela prefeitura
gue causa descontentamento das brincantes e organizadoras das Pastorinhas é com
relacdo a qualidade do som e dos microfones disponibilizados, j& que estes por vezes
apresentam defeitos e ja deixaram as mesmas com problemas a resolver durante suas

apresentacoes.

1.3 “Ouro Negro”: a origem do boi-bumba.

Antes de adentrar no tema em questdo, que € o boi-bumba na Amazénia, é
necessario elucidar algumas questées e pontuar outras, a respeito da origem da

brincadeira. Sendo assim, sabe-se que existem hoje no Brasil diversas manifestacoes
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de “boi”, como pode ser visto no quadro 2, do lado esquerdo de quem vé o “local’
aponta onde as manifestagcdes de boi-bumba podem ser encontradas e do lado
esquerdo a designacdo que estes folguedos de boi-bumba recebem nessas

localidades.

Quadro 3 — Diferentes formas de tratamento do folguedo boi-bumbé pelo Brasil.

LOCAL DESIGNACAO
Maranhdo, Rio Grande do Norte e | bumba-meu-boi
Alagoas
Amazonas boi-bumba
Para Pavulagem
Pernambuco boi calemba ou bumba
Ceara boi de reis, boi surubim e boi zumbi
Bahia boi janeiro, boi estrela do mar, dromedério e mulinha-de-
ouro
Parana, Santa Catarina boi de mouréo, boi de mamao e farra do boi
Minas Gerais, Rio de Janeiro e Cabo | bumba ou folguedo do boi
Frio
Espirito Santo boi-de-reis
Rio Grande do Sul bumba, boizinho, boi mamao
S&o Paulo boi de jacé e danca do boi

Fonte: Midia e experiéncia estética na cultura popular: o caso do bumba-meu-boi / Francisca Ester de
Sa Marques. - Sdo Luis: Imprensa Universitaria, 1999.

Marques (1999) em seus estudos sobre a manifestagcao cultural aponta que a
origem do auto do boi remonta ao Ciclo do Gado durante o século XVIII, como
resultado das relacdes desiguais entre 0os escravos e 0s senhores. O auto do boi
dessa maneira faz uma reflexdo sobre as condi¢des sociais vividas naquele periodo

entre negros, indios e brancos (senhores de escravos).

A tradicao nordestina do auto tem se perpetuado com o passar do tempo e se
reinventa, principalmente e por consequéncia de sua difusdo pelo pais adquirindo
contornos de sétira, comédia, tragédia e drama. Entretanto, a premissa parte de um
mesmo ponto: a relagdo de afeto entre um homem para com seu boi. Contando todas

as peripécias vividas na tentativa do fazendeiro em trazer seu boi de volta a vida.

Campos (2017, p. 90) evidencia que a origem do bumba-meu-boi esta ligada
diretamente aos “Reisados” e estes por sua vez aos grupos de Janeireiros e Reiseiros
Portugueses. O autor entdo compila as variagdes de encenacgéo do folguedo (bumba-

meu-boi) espalhados e realizados no Brasil.
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O bumba-meu-boi come¢a com uma louvacdo ou cantoria de abertura,
seguida da apresentacdo dos personagens e da entrada do boi, que é
representado por um homem no interior de uma armagéo de madeira ou
metal, recoberta de panos coloridos. O boi danca, acompanhado de dois ou
trés vaqueiros, e adoece ou € morto, sob pretextos que variam. Entram em
cena os diversos personagens, estdo entre eles seres humanos do cotidiano,
como o militar, o padre, 0 médico e o curandeiro, o funcionario do governo, o
valentdo, etc. (Capitdo Boca-Mole, Mateus, o Doutor, Bastido, Engenheiro);
animais (a Ema, a Burrinha, a Cobra e o Boi); e seres fantasticos (o Caipora,
o Diabo, o Jaragua). ApOs as diversas tentativas de salva-lo, o boi pode se
levantar ou ndo. No final, todos dangam e cantam juntos. O acompanhamento
é feito com sanfona, flautim, violdo, zabumba, ganzé e pandeiro.

Théo Brandao em seu estudo caracteriza os Reisados como “todos os grupos
organizados que, de Natal a Reis, saem de porta em porta, de casa em casa, de
lugarejo em lugarejo, a realizar a pedincha, de géneros e alimentos” (BRANDAO,
1961, p. 32). Mario de Andrade (1989) por sua vez, postula que a palavra “Reisado”
se deriva do termo “Reis”, como era definido o ato de pedir dinheiro ou prendas entre

os periodos do Ano Novo (31 de dezembro) e Dia de Reis (06 de dezembro).

A definicdo acerca da origem dos Reisados portanto, faz ligagéao entre os bois-
bumbas com as Pastorinhas. Visto que também se caracterizam pelo “pedir’ dinheiro
de porta em porta, como acontece na festividade em Parintins por meio da figura da
“Cigana”.

A saida é tradicional onde as ciganas, as andarilhas que vao levar a boa sorte
e vao pedir cobrar as esmolas cantando versos, e isso ajuda as pastorinhas
a se manterem porque ha uma despesa e o dinheiro que elas ganham, as
ciganas, na histdria é para elas ofertarem ao menino Jesus e as saidas nas
ruas é tradicional, € um momento U(nico que conseguimos envolver a
comunidade junto as pastorinhas para participarem desse evento, dessa

grande festa, do dia 06 de Reis, dia que comemoram a visita dos trés reis
magos, em que levam presentes a Jesus (NEVES, 2010, p. 206-207).

A difusdo do folguedo do auto do boi na Amazénia também gera certa
confusdo, assim como a origem do boi-bumba Caprichoso em Parintins. Isso é
resultado de diferentes verses para sua origem no Norte do pais. Os bois-bumbas
de Parintins Garantido e Caprichoso sustentam a versado que a brincadeira de boi na
cidade é fruto do bumba-meu-boi do Maranhéo, tendo sido trazida como consequéncia
da migracdo em massa nordestina durante o ciclo da borracha. Entretanto, autores
como Mario Ypiranga Monteiro afirmam que a origem do folguedo € anterior a
migracdo nordestina a regido Norte, tendo sido trazida pelos colonizadores
portugueses. Assim, o folguedo de boi-bumba na Amazoénia teria origem eurasica,

como uma derivacdo do festejo dos Reisados europeu. “Esses festejos uniam o
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religioso e o profano, entoando ladainhas e rezas, oferta de comidas e finalizavam
com a morte simbdlica do boi, que prometia voltar no proximo ano, com a seguinte
ressalva: “Se Deus quiser” (IPHAN, 2018, p. 64).

0 nosso bumbé é mesmo de origem eurésica e nos foi transmitido pelo colono
portugués a partir de 1787, documentadamente e n&o pelos nordestinos, cuja
entrada no Amazonas data episodicamente (em migracdo nédo seletiva) de
1877 (MONTEIRO, 2004, p. 22).

Carvalho (2014, p.35) sugere que ao dizer “nosso”, Mario Ypiranga esta se
referindo ao boi-bumba no Amazonas. Revelando assim um embate ideolégico sobre
quem seria ‘o legitimo sujeito ancestral [...] do folguedo amazonense”. Assim,
portanto, ele rejeita a versao apresentada pelos bois-bumbas Garantido e Caprichoso
e sua origem nordestina advinda do bumba-meu-boi. “Para ele, o boi-bumbéa
amazonense descende de uma manifestacdo importada diretamente de Portugal. A
manifestagdo do boi-bumba em Parintins — a qual, alias, ele classifica de “embuste”
(CARVALHO, 2014, p. 49). Monteiro defendia a ideia de que o “boi-bumba no
Amazonas, teria chegado a Barcelos, cidade situada no norte do estado, em data

anterior a migragao macica de nordestinos para a regiao” (CARVALHO, 2014, p.34).

A prova cabal para Monteiro como forma de validacdo de seus argumentos &
um documento redigido em Portugal em 1787 e enderecado a autoridade colonial de
Barcelos (primeira sede administrativa da Capitania de S&o José do Rio Negro). O
documento, segundo Carvalho (2014) continha instru¢des para a celebracdo de um
folguedo denominado “boi de Sao Marques”. Desse ponto de analise, estaria
invalidada a hip6tese mais aceita até entdo, que o boi-bumba na Amazobnia teria

origem Nordestina.

Para o autor a vinda do nordestino se deu posteriormente em um momento
em que a brincadeira de boi ja estaria presente na cultura amazénica conforme o
registro apresentado datado de 1787, motivada por 2 grandes fatores: o estado de
calamidade e miséria que se encontrava o Nordeste durante a grande seca de 1877
e novamente em 1888 em decorréncia de um mix de fatores que envolviam o primeiro

motivo j& citado e a corrida desenfreada pela producédo de borracha.
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O nordestino so veio a conhecer o Amazonas motivado por duas conjunturas:
a primeira em 1877, em razdo da grande seca; a segunda em 1888 (a época
dos trés oito), motivada pela primeira causa e pela corrida as fontes de
producéo da borracha. Antes dessa mobilidade a colonizacdo era de
portugueses, do Maranhédo e Grao-Para até Tabatinga, os quais s6 deixaram
de migrar para o Amazonas depois da Primeira Grande Guerra. A principio,
oficializada, e os decretos régios proibiam que voltassem a Portugal, depois
voluntaria até hoje, com cartas de chamada. Nao h& razdo para soldar-se a
cultura amazonense a do Nordeste (MONTEIRO, 2004, p. 102).

Estes relatos distintos acerca da origem e legitimidade de introducéo do boi-
bumba na Amazénia configuram-se para Rui Manuel Sénico Carvalho (2014, p.65)
como “argumentos que denotam a busca pela legitimacéo de um senso de identidade
regional. Enfim, posicOes antagonicas sobre a quais matrizes e ancestralidades o boi-

bumba amazonense estaria umbilicalmente ligado”.

Fred Goés uma figura marcante no Festival de Parintins (2006, p. 27 apud
SOUZA, 2011, p.53 a 54) reafirma a versdo de que a introducdo de boi-bumba no
norte do pais se deu com a migracao nordestina.

a brincadeira do boi-bumba em Parintins passa, obrigatoriamente, pela
heranca folclérica do bumba-meu-boi nordestino trazido pelos migrantes que
vieram para Amazonia atraidos pelo ciclo aureo da borracha [...]. Porém, em
Parintins ganhou uma nova roupagem, inserindo o cenario e o lendario
amazbnico, bem como seu povo, dando a festa caracteristicas regionais.
Assim, a brincadeira do boi, ao se disseminar pelo Brasil, assumiu formas e
caracteristicas diferentes de acordo com a regido, mas mantendo a matriz

original através da morte e ressurreicéo do boi, da danca e, principalmente, a
encenagéo do teatro popular.

Se 0 boi-bumba de Parintins de fato veio oriundo da migracdo em massa
nordestina pode ser controverso, por outro lado, sua difusdo na Amazénia ja havia
sido descrita pelo médico alemédo Avé-Lallemant em sua obra, no ano de 1859,

guando este observou a celebragcédo de uma festa de boi na cidade de Manaus.

A brincadeira tratava-se da encenacéo do auto do boi, similar ao bumba-meu-
boi do Maranhao, mas ja com tracos caracteristicos marcantes da cultura amazonense
como a inser¢ao no auto de personagens indigenas caracteristicos da regido, como

tuxaua e o pajé?.

A obra de Robert Avé-Lallemant, € uma das pioneiras a descrever sobre a
manifestacao cultural no Norte do pais, em sua obra denominada: “Viagem pelo Norte

do Brasil” durante o ano de 1859. Sua descri¢cdo é considerada um marco para 0s

2 No contexto da festa, Tuxaua refere-se ao chefe de tribos indigenas. O Pajé o feiticeiro.
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estudos amazobnicos, principalmente das festas juninas e do boi-bumba, que ja
aconteciam na Amazoénia naquele tempo, bem como das tradicGes religiosas que
fazem parte da regido até os dias de hoje, através de seus relatos das festas de Séo

Pedro e Sao Paulo.

De modo breve, a descricdo de Lallemant é rica, pois ndo conta somente com
uma descricdo do que viu, mas dos versos registrados por ele dessas manifestacées
culturais, com elementos incrivelmente similares ao auto do boi em Parintins. Seu
estudo descritivo auxilia para uma melhor compreensédo dos movimentos e tracos de
cultura ja existentes em meados do século XIX, uma vez que sSdo escassos 0S

registros literarios a Amazonia naquela época.

A semelhanca do fato folclérico de bumba presenciado por Lallemant com o
auto dos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso, realizado em Parintins ao decorrer de
sua histéria, é algo a ser trabalhado nesse texto. Visto a presenca indubitavel de
elementos que aproximam estas festas tdo distantes no tempo, mas tao parecidas,
quanto a sua execucdo e finalidade. Como destaca Braga (2002, p. 67): “[...] o auto
do boi ou a comédia do boi, originalmente uma composi¢ao do negro, indio e branco,
adquiriu em Parintins motivos novos, resgatando a cultura indigena, dignificando o

indio, sobretudo a mulher india”.

A exemplo dessa semelhanca descrita, temos o0 uso de versos em forma de
canto, que sempre foram marca registrada dos bois-bumbas, quando as
apresentacoes ainda eram realizadas pelas ruas da cidade ao redor de fogueiras, com
os famosos duelos movidos pela rivalidade entre os dois, estes versos, sdo até os dias
de hoje, sendo apresentados na arena nos 3 dias de Festival Folclérico, por ambas
agremiacdes folcloricas (Garantido e Caprichoso), como forma de provocar um ao
outro, ou ainda chamar atencdo do publico presente para um outro fator, geralmente

ambiental ou religioso.

O ponto alto é a apresentagdo do “Amo do Boi” 3 que canta versando em tom
provocativo direcionado ao boi rival (Caprichoso).

3 Amo do Boi representa o dono da fazenda e no Festival Folclérico de Parintins tem a funcéo de recitar
versos em desafio ao boi contrario (oposto), de exaltagdo do proprio boi ou que discorram sobre a
tematica do ano vigente.
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O Garantido cantava: ‘Se eu te pegar, boi contrario/Te esfolo igual a
jacaré/Tiro toda a carne de fora/S6 deixo a caveira em pé.” E o Caprichoso
respondia: (...) olha povo contrario, vocé tem que manter respeito/Vocé mora
no mato, num lugar pantanoso/ Eu moro na cidade, caboclo imundo,
invejoso...” (Revista Istoé, 2005).

Lallemant (1980) discorre a respeito do uso de versos na manifestacéo
folclorica presenciada por ele, com precisdo de detalhes ao que seria 0 sofrimento,
nao s6 do boi de pano folclérico que estava ali desfalecido, mas das pessoas que

faziam parte do espetaculo dramatico.

Enquanto o coro acompanha o compasso do batuque, entoando uma espécie
de bocca chiusa mondétona, o pajé, o feiticeiro, avanca em passo de danca
para o seu par e canta:

O boi é muito bravo

Precisa amansé-lo

[...] Por fim o boi fica manso, quieto, absorto, desanimado, cai por terra, e no
mesmo instante tudo silencia. Reina em volta um siléncio da morte! Que
aconteceu ao boi? Estd morrendo ou ja esta morto, o bom boi, que ainda ha
pouco representava tdo bem seu papel? Chamam depressa outro pajé para
socorré-lo [...] este comecga a cantar diante do boi uma melodia muito sentida,
que porém ndo produz efeito. O boi ndo se mexe. Ensaia uma melodia
esconjuratdria ainda mais eficaz, mas em vao; o boi imével! [...] o boi esta
morto.*

A narrativa do boi de pano Lallemant difere do auto dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso por chamar a cena um segundo Pajé. O autor descreve que
o primeiro falhara em seu papel crucial de trazer &nimo e saude ao boi. Sendo assim,
entra em cena um segundo pajé, que também ndo obtém éxito, e, de modo
semelhante como ocorre no auto dos bumbas Garantido e Caprichoso, ambos os bois

vao a obito.

O espetaculo entdo cumpre com seu papel de massificar e arraigar o
sentimento de perda entre os componentes da festividade dos bois, por serem
(presumivelmente) amados, admirados e cultuados pelos presentes. “Como, por fim,
todos devem estar convencidos da triste realidade da morte do boi, decidem-se, como
altimo grande ato, por uma intimacé&o geral cantada: chora o boi ja vai-se embora, isto

é, vai ser enterrado." °.

Neste exato momento a similaridade em ambos espetaculos se estreita, visto

que tanto o presenciado por Lallemant, quanto o auto dos bois-bumbas de Parintins

4 LALLEMANT, 1980, p.107.
5 |bid, p. 108
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chegam ao seu apice, os bois morrem, e, de forma inesperada, sdo saudados com
sentimento de perda e emocéao similar a perda (morte) de um ente familiar por quem
se nutre grande estima.
E partem, cantando e batucando, com o seu boi, enquanto este. Exatamente
como um heréi morto de teatro, depois de cair o pano, resolve, por uma
louvavel consideragcao, acompanha-los com os préprios pés, isto €, com os

gue o tinham trazido; para na primeira esquina, e assim repetidamente, até
altas horas, morrendo cinco ou seis vezes na mesma noite.®

O gesto de solidariedade registrado por Lallemant do individuo que da a
“verdadeira vida” ao boi. Isto €, da pessoa que fantasia-se de boi folclorico de pano,
também assemelha-se ao que acontece todos 0s anos na pequena cidade de
Parintins no auto dos bois-bumbas, quando o personagem popularmente chamado de
“tripa do boi”’, apés a morte do mesmo, acompanha os demais brincantes e foliGes,

pondo-se a caminhar como forma de homenagem ao falecido boi folclérico.

Em Parintins, o auto do boi se configura pela histéria de um casal,
popularmente chamados na cidade de “®Pai Francisco e Mae Catirina”, ambos viviam
na fazenda do patrdo, conhecido como “amo do boi”. A desventura comega quando
Mae Catirina gravida, tem o desejo de comer lingua de boi, mas nao qualquer boi e
sim o preferido do patréo (o boi-bumba Garantido).

Pai Francisco reluta inicialmente, mas por fim termina por satisfazer os
desejos de sua amada e mata o boi Garantido. Ao perceber que seu boi preferido foi
morto, 0 amo do boi, sai em busca de Pai Francisco, ja que este era o responsavel
pelos bois de sua propriedade. Inconformado com a morte de seu boi preferido, este
manda buscar um feiticeiro na esperanca de ressuscita-lo, e por fim acaba obtendo
éxito. Nesse momento da narrativa teatral apresentada pelas ruas da cidade de

Parintins, todos se alegram (torcedores do boi-bumbé Garantido) pela ressurei¢éo do

6 Ibid, p. 108

" Tripa do boi é como é conhecido o individuo que ficando por baixo da fantasia de boi, da vida a este,
sendo o responsavel por seus movimentos.

8 Era uma vez, um precioso boi que um rico fazendeiro deu de presente a sua filha querida, entregando-
0 aos cuidados de um vaqueiro de confianca (Pai Francisco, representado com um negro). Pai
Francisco, entretanto, mata o boi para satisfazer o desejo de sua mulher, gravida (Mae Catirina). O
fazendeiro percebe a falta do boi e manda o vaqueiro chefe investigar o ocorrido. O crime é descoberto
e, depois de alguns percalcos, chamam-se os indios para ajudar na captura de Pai Francisco que,
trazido a presenca do fazendeiro, é ameacado de punicdo. Desesperado, ele tenta e, ao final, consegue
ressuscitar o boi, com auxilio de personagens que variam — o médico e/ou o padre e/ou o0 pajé
(CAVALCANTI, 2002, p. 18).
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mesmo e terminam por festejar noite adentro até o amanhecer do dia como é costume

na cidade.

Santos (2001, p. 91) afirma que a “segunda metade do século XIX marca a
presenca do boi-bumb& na Amazénia. O auto alinha-se entre os de mais dificil
reconstituicdo cultural, tantos foram os agentes étnicos que nele intervieram”. Na
toada (cancdo de boi) intitulada “Auto do Boi”, composta por Enéas Dias® e Marcos
Boi (2012) podemos ter uma compreensao melhor, da celebracdo de morte que o boi-
bumbé Garantido celebra todos os anos, tradicionalmente apods a festa de Nossa
Senhora do Carmo?° no dia 17 de julho.

Chico matou 0 meu boi mais bonito da fazenda. Chico matou meu boi, galopa
vaqueiro vai dele buscar vida, sangue ou ponta de barba. Depois de te batizar.
Ao som desse negro batuque. Te envio a guerrear. Mée Catirina tinhosa. Pai

Francisco e Gazumba Se ela comer essa lingua, pra desejo saciar. Boto fé
no pajé curandeiro pro meu boi ressuscitar.

A toada vista acima conta de modo sucinto sobre a morte do boi Garantido,
culminando na aparicéo do Pajé!!, que buscado, vem em socorro ao boi morto a fim
de trazé-lo de volta a vida. Vale ressaltar que a celebracdo de morte do boi, marca

também para o boi Garantido o fim de suas atividades no ano.

O auto do boi em Parintins apresenta similaridade tamanha quando se
comparado ao auto do boi no Maranh&o. O fato néo é surpresa ja que se acredita que
0 boi-bumba na Amazénia € um legado do bumba-meu-boi trazido do Nordeste. “O
legado nordestino é hoje, seletivamente, adotado pela festa, impondo-se como
legitimo ao mesmo tempo em que exercendo funcdo hegeménica (CARVALHO, 2014,

p. 8).

Desse modo, chegamos ao entendimento que “independentemente de sua
origem imediata [...] o auto-do-boi-bumba vai se configurar na Amaz6nia como
expressado cultural regionalizada, eivada de peculiaridades” (CARVALHO, 2014, p.
38).

® Toada de composicdo de Enéas Dias e Marcos Boi. Ano: 2012. Fonte: CD Garantido

10 Nossa Senhora do Carmo é considerada a padroeira de Parintins pela populacéo local e a ela, é
atribuida um culto festivo com duracéo de 10 dias na cidade iniciando dia 06 de julho e terminando no
dia 16 de julho.

1 Pajé no Festival Folclérico de Parintins, é a figura que representa o xama, aquele escolhido dentre
seu povo para exercer funcfes sacerdotais, como comunica¢gdo com espiritos, curandeiro da aldeia.
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Patricio (2007, p. 37) registra que a primeira referéncia ao bumba-meu-boi
data de 1840, em Recife, pelo frei Miguel do Sacramento Lopes da Gama. O relato é
fruto de uma publicacdo em formato de artigo da imprensa local em tom nada amistoso
dirigido a festa. Como relata Edson Carneiro (s/p, 1927) “de quantos recreios,
folgancas e desenfados populares ha neste nosso Pernambuco, eu ndo conheco um
tao tolo, tdo estupido e destituido de graca como o, alias, bem conhecido bumba-meu-

boi”.

A similaridade citada anteriormente comeca pelos personagens presentes em
ambos: o amo, Chico, Catirina, vaqueiro, Pajé. A narrativa do bumba-meu-boi,
entretanto conta a participacdo de personagens distintos, tais como: as indias, os

Vaqueiros, o Rapaz, o Padre, o Médico, o Palhaco, o Miolo, o Cazumba, a Burrinha.

Patricio (2007, p.22) destaca que o bumba-meu-boi, como “aponta Camara
Cascudo, apresenta elementos das culturas africana, europeia e indigena. Africana
no batuque; portuguesa na marujada, ibérica no préprio folguedo do boi, que remonta
as touradas”. Em Parintins especialmente o indigena é exaltado nas figuras primarias
do pajé e nas figuras indigenas da cunha-poranga, rainha do folclore, porta-estandarte

e secundariamente pela presenca dos tuxauas e tribos indigenas.

O boi-bumba de Parintins apresenta fortes elementos com o bumba-meu-boi,
isso é inegavel, todavia apresenta elementos novos que o difere dos demais folguedos
de boi que ocorrem pelo Brasil, refletidos pela participacdo massiva da figura do
indigena e de sua cultura. “O boi-bumba, ou somente “boi”, como ja se tornou
corriqueiro chamar, mantém o ritual e a encenacdo do bumba-meu-boi, porém

acrescido fortemente pelo personagem indigena” (PIMENTEL, 2002, p. 39).

A brincadeira folclérica do auto na cidade de Parintins ja atendeu por outros
nomes, tais como: “fuga do boi” e “matanc¢a do boi”. Primordialmente como matanca,
todavia a denominacédo causava certo desconforto por trazer uma tonalidade que foge
do tom de brincadeira. Assim, a denominacéo foi perdendo for¢ca e dando espaco a
nomenclatura de auto do boi, ou fuga do boi. Como relata Patricio (2007, p. 71-72):
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No dia 17 de julho a gente faz a festa da fuga do boi, € como se fosse matar
0 boi, laca o boi... no inicio era a matanca do boi, tirava o couro do boi, o
figado, repartia simbolicamente. Depois passou e ficou sé a fuga do boi. [...]
como o boi é uma brincadeira que atrai crianga, essa /imagem de matar o boi
era muito agressiva. A fuga deixava uma expectativa para o ano seguinte e
uma saudade, a brincadeira tinha de continuar.

Em suma, os bois-bumbas em Parintins em busca do “espetaculo, nao
pouparam esforcos em adquirir em seu repertério elementos que o diferenciassem
como festividade Unica a parte do bumba-meu-boi do Nordeste. E, mais que isso, que
trouxessem a estes maior visualizacdo no espaco turistico. Isso, em termos mais
objetivos, se refletiram tanto nas toadas (musica), na parte cénica, como também na
apresentacdo de lendas e mitos indigenas. “Parintins deu novos elementos ao
fendmeno do boi, elementos estes que reestruturaram simbolicamente esse fenébmeno
de forma a transforma-lo no que ele é e no que representa para essa cidade”
(PIMENTEL, 2002, p. 39).

Esses elementos demonstram que as festas populares em Parintins e Brasil
afora sdo dinamicas, assim como os elementos que a compdem e que dela séo
inseparaveis, como os individuos participantes, dentro e fora dos mais diversos
movimentos culturais.

Transformacdes existem, a cultura é dinamica, e o préprio festival € uma
prova de que ela pode e deve ser incrementada de novos elementos, desde
gue se mantenha a estrutura, a sua esséncia, e 0 povo parintinense soube

processar transformacdes no auto do boi, porém mantendo toda a parte
cénica do auto, seu enredo, histoéria, etc. (PIMENTEL, 2002, p.40).

Essa dindmica de reinventar-se, é fortemente percebida entre os bois-bumbas
em Parintins, que se da a cada pequena ou grande mudanca feita em sua estrutura,
avertendo-se a tradicionalidade, estes tém conseguido prosperar. Talvez, isso tudo s6
seja possivel porque “a tradigdo se altera gragas as interacdes entre os atores que
transformam o bumba em espetaculo” (PATRICIO, 2007, p. 23).

1.4 Festival Folcl6rico de Parintins

O Festival Folclérico de Parintins é um festejo popular conhecido pela disputa

anual dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso. Diferente do que grande parte dos
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expectadores externos acreditam, esse Festival € composto por um conjunto de
festividades, tais como as quadrilhas e dancas juninas e os bois-bumbas mirins que
permanecem como coadjuvantes. Estes movimentos festivos secundarios no Festival
Folclérico abrem a disputa, mas o foco principal é o ultimo fim de semana de junho e

o duelo entre os bois-bumbéas Garantido e Caprichoso.

Os bois-bumbas mirins Garantido e Caprichoso conhecidos para quem é da
cidade disputam anualmente no Festival Folclérico em Miniatura. Existem ainda, 0s
bois-bumbéas mirins Tupi, Estrelinha e Mineirinho, mais conhecidos do que os citados
anteriormente, devido origem mais antiga e por comporem o Festival Folclérico da
Cidade.

O Festival Folclérico de Parintins ocorria nos dias 28, 29 e 30 de junho, mas
desde 2005, por sugestdo do governo, passou a ser no ultimo fim de semana do

mesmo més, como forma de atrair mais visitantes.

Patricio (2007) aponta um visivel aumento no trafego aéreo e fluvial na cidade,
apos a mudanca de data, para 108 voos e 303 pousos de aeronaves em 2005, o dobro
em relacdo ao mesmo periodo do ano anterior (més de junho). A Capitania dos Portos,
acusou o ancoramento de 370 embarcacdes com 18.700 passageiros. Todavia, a
referida autora destaca dizendo: “se sabe que o numero é bem maior devido aos iates
e barcos particulares ndo cadastrados que chegam pela Lagoa da Francesa e outros
pontos n&o oficiais de desembarque” (PATRICIO, 2007, p.22).

O Festival Folclérico de Parintins, teve inicio em 1965 criado por um grupo de
amigos ligados a Juventude Alegre Catdlica (JAC), séo eles: Lucinor Barros, Xisto
Pereira e Raimundo Muniz. Fato curioso, € que em sua primeira edi¢ao bois-bumbas
Garantido e Caprichoso se da um ano mais tarde. “Em junho de 1966 ocorre a primeira
disputa no Festival Folclorico de Parintins, num tablado na quadra da praca da
Catedral, com apresentacdo de quadrilhas, passaros e culminando com os Bois”
(DAGNAISSER, 2018, p. 33). Vale destacar que “na década de 60 o festejo sai da rua
e passa a quadra da igreja por ideia do padre Augusto, desejoso de conseguir fundos
para erguer a torre da catedral” (PATRICIO, 2007, p. 115).

O Festival desde sua concepcéao foi sendo realizado em varios locais como a

praca da Catedral, Estadio Tupy Cantanhede, Anfiteatro Messias Augusto, até que os


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Juventude_Alegre_Cat%C3%B3lica&action=edit&redlink=1
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bois ganhassem o seu proprio palco de espetaculo: a arena do bumbdédromo. De certo,
o Festival ndo foi criado objetivando a apresentacéo dos bois, mas isto ndo os impediu

de conquistarem para si o titulo de protagonistas dessa festa.

Para apresentacdo no bumbddromo foram introduzidos novos elementos
como a Miss do Boi, em 1975, pelo Caprichoso, e posteriormente personagens como
a Cunha-Poranga e Rainha da Fazenda. A personagem “Miss do Boi” acabou por ser
excluida com o passar do tempo e a personagem Rainha da Fazenda passou a ser

chamada de Sinhazinha da Fazenda.

Os bois-bumbas Garantido e Caprichoso se encontram na arena do
bumbdédromo??, durante trés noites de competicdo com cerca de duas horas e meia

de apresentacdo por noite. No dia posterior ao encerramento € apresentado o

vencedor por meio de comisséo de jurados.

Fundado no ano de 1988 o Centro Cultural de Parintins (bumbodromo) na
gestado do entdo prefeito Glaucio Gongalves, passou a ser palco principal da disputa
entre os bois-bumbés Garantido e Caprichoso nas noites de Festival Folclorico. E tido
como “arena”’ (local de duelo), no qual ambas agremiacdes se relnem para

disputarem o titulo de campeéo do festival da cidade de Parintins.

O bumbddromo funcionava como salas de aula da Universidade Federal do
Amazonas, centro desportivo onde eram realizadas competi¢cdes dos jogos escolares
e também a biblioteca Fred Goes com acervo inicial de 10 mil obras, filmes,

equipamentos de acesso a internet; a Galeria de Artes Jair Mendes e Vandir Santos.

1.4.1 Os bois-bumbas de Parintins

As informacg6es a seguir acerca dos bois-bumbés em Parintins, desde os de

grande porte como Garantido e Caprichoso, bem como dos de menor porte como 0s

12 “A construgdo do bumbadromo, na avenida Nagdes Unidas, estabeleceu um marco na histéria do
festival. Inaugurado em 1988, (...) no formato estilizado de uma cabeca de boi, 0 novo espaco fez a
imaginagao dos artistas dos bumbas ampliar ainda mais os horizontes” (RODRIGUES, p. 90, 2006).
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bois-mirins baseiam-se no “Dossié do Complexo do Boi-Bumba do médio Amazonas
e Parintins” produzido pelo *IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional) e em pesquisa bibliografica impressa e digital.

Figura 3 — Os bois-bumbas Caprichoso e Garantido, o boi-bumbéa negro com a estrela na testa € o
Caprichoso, o boi-bumbé branco com o coracéo na testa, o Garantido.

Fonte: Correio da Amaé()nia, 2018.

A historia dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso remete ao inicio do século
XX como uma brincadeira que acontecia pelas ruas da cidade sem qualquer registro

formal e, talvez por isso, as informacdes acerca de sua origem sao controversas.

A falta de documentacéo e de estudos dirigidos naquela época sobre 0s bois-
bumbas contribui para o desencontro de versdes. Em um tribunal onde apenas provas
servem como fator de decisé&o final para um veredito, estariamos estagnados em um
mar de versdes diferentes sobre a origem dos mesmos, ja que 0 que se sustentam,
sao versdes. Nessa mesma linha de pensamento que Souza (2011, p. 53) pontua que:

Contar a histéria do boi bumba de Parintins é reviver personagens histéricas
e navegar no rio cultural que o fez como €, principalmente, pelo fato de ndo
haver sua histéria documentada com precisdo. O que existe, na verdade, séo
informacdes orais que sdo repassadas de geragdo a geracao, fazendo com

gue cada um, Caprichoso e Garantido traga para si o direito de se intitular o
primeiro bumba da cidade.

13 Criado em 13 de janeiro de 1937, através da Lei n° 378, pelo entdo presidente Getdlio Vargas o
Instituto do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) é reconhecido como uma autarquia
federal que estd vinculada ao Ministério do Turismo, sendo seu principal objetivo a preservacéo do
Patriménio Cultural Brasileiro. IPHAN se debruca sob a Constituicdo Brasileira de 1988, através dos
artigos 215 e 216, que reconhece a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial além
de estabelecer quais as formas de preservacao desse patrimdnio, que vdo desde o registro até a fase
final chamada de “tombamento”.
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O boi-bumba Garantido, ou “boi do povao” como € chamado entre seus
torcedores, tenta trazer a ideia de um boi-bumba que néo faz diferenca entre seus
torcedores (ricos, pobres, brancos, negros etc.). Do mesmo modo apelidam o “boi-
contrario” (Caprichoso) de “boi da elite”, clamando que seus torcedores séo ricos, de
alta classe, o que claramente ndo condiz com a realidade, funcionando mais como um

modo de diferenciacdo entre ambos.

E fato que ambos bumbas tentam trazer a ideia de que s&o0 opostos um ao
outro. Um é branco, outro negro; um carrega a estrela, outro um coragédo, um tem a
“patucada” o outro a “marujada” 14, um quer ser representante de uma classe social e
impOe a ideia oposta ao outro. Assim, se entende o porqué € comum entre os dois
bois-bumbas se referirem ao outro como “boi-contrario”. “A brincadeira de boi que traz
uma narrativa cultural marginalizada no Brasil naquela época e anos mais tarde, esta
se torna o0 maior simbolo cultural do municipio com uma imensa projecao nacional e

internacional” (IPHAN, 2018, p.65).

Sendo assim, a partir do exposto com relagdo as origens dos bois-bumbds,
no centenario de ambos, o fator “idade” entraria numa espécie de jogo, em que
nenhum lado aceita ter menos idade que o outro, uma vez que, isso significaria uma
derrota e perda de respeito dentre seus torcedores e motivo de escarnio pela torcida
rival. “Essa diversao, que corporificou uma heranca cultural muito forte do Nordeste,
entrelagcou-se com a cultura local, acrescentando elementos do cotidiano do caboclo
amazonense” (IPHAN, 2018, p. 64).

Do lado vermelho (Garantido), a historia contada e documentada vem dos
descendentes de Lindolfo Monteverde (1902-1979) criador do boi Garantido. Estes
narram que a brincadeira de boi-bumba nasceu na regido da Baixa do Sdo José?® e,
€ oriunda de uma promessa feita por ele (Lindolfo) ao santo catolico Sao Jodo, quando
este fora acometido de malaria. Dai uma das designacfes ao Garantido como sendo

0 boi da promessa.

Batucada e Marujada referem-se a percussdo dos bois-bumbas. * “Roque Cid organizava também o
Cordao dos Marujos, uma manifestacao de cunho religioso, trazido do Nordeste, que deu origem ao
nome da percusséo do Boi-Bumba Caprichoso, a Marujada de Guerra'*” (IPHAN, 2018, p.64).

15 O S50 José é um bairro na cidade de Parintins.
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Lindolfo Monteverde era de familia pobre, mas por seu carisma e
principalmente por sua facilidade peculiar em fazer amigos, conseguiu se educar
através de livros de cordel. E, através deste, aprendeu o oficio que levaria por toda
sua vida: repentista’®. Mudando o rumo da cultura popular na cidade de Parintins e
posteriormente dando vida ao boi-bumba Garantido.

Patricia Patricio apresenta elementos essenciais para o entendimento da
festa e dos bois. Assim, sendo traz o relato de Fred Goés, citado anteriormente por
ter seu nome dado a biblioteca no bumbddromo apés reforma, nele Fred Goes
corrobora com a pesquisa devido seu grande conhecimento sobre os bois-bumbas da
cidade de Parintins, em especial sobre Lindolfo Monteverde, o fundador do boi-bumba

Garantido.

Em 1913 era o declinio da borracha, Lindolfo era menino. Na época estudava
guem tinha poder, os coronéis e os agregados, alguns conseguiam, foi o caso
do Lindolfo, ele se destacou. Ele se aproximou muito dos agregados dos
coronéis e até dos coronéis. Lindolfo se alfabetizou com livretos de cordel,
com os livros de cordel ele aprendeu a fazer repente. Tomou gosto pelos bois
nordestinos, mas teve a visdo de adequar ao cotidiano parintinense.
Formatou um boi diferente. A base ritmica do Maranhao é o tambor de onga,
gue é a cuica. Essa base ritmica veio para o surdo de marcacdo, 0s
pandeirbes vieram para o repique que as criancas tocam. Isso foi dando outro
sabor. Pegava quatro madeirinhas, pegava a pele, esticava, molhava, botava
no fogo, depois colocava naquela lata de Texaco, depois fazia o tambor, ai
veio pergunta e resposta, surdo e contra-surdo (PATRICIO, 2007, p. 72-73).

Patricio (2007, p. 74) aponta que “o primeiro contato que ele teve com o boi
foi com um cidaddo chamado Joao Lobo, que vivia no pé da Catedral na avenida
Amazonas”. O “ele”, refere-se a Lindolfo Monteverde, fundador do boi Garantido. O
trecho retirado através de relato de Fred Gées, ndo deixa claro em que periodo exato
da vida de Lindolfo ocorreu esse encontro, mas corrobora para um apanhado preciso
sobre a vida do fundador do “boi branco” (Garantido) e dos acontecimentos que podem

ter o influenciado de algum modo a fundar seu préprio boi-bumba.

A promessa era advinda de um desejo antigo do menino, que se encantava
com as manifestacg@es folcléricas dos nordestinos, residentes na periferia de Parintins.
“Ser um boi de promessa legitima sua origem. Assim Lindolfo Monteverde, na década
de 10, garantiu botar seu boi” (PATRICIO, 2007, p. 34).

16 Repentista: é aquele que faz versos. Na festa do boi-bumba de Parintins “o repentista” atualmente
recebe a nomenclatura de amo do boi. O qual versa desafiando o “boi contrario” para briga.
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Em entrevista ao site acritica.com, Maria do Carmo Monteverde, Unica filha
viva de Lindolfo Monteverde fala: “Ele queria brincar de boi. Os avls perceberam a
vontade dele, a criatividade que ele tinha, e o ajudaram. Minha avé dizia que ele so
falava nisso” (ACRITICA, 2013).

Em seguida Dé Monteverde, neto de Lindolfo Monteverde, afirma que
enguanto crianca, Lindolfo insistia com sua familia para que o ajudassem a levar para
a rua a brincadeira de boi, porém sem sucesso. “Comegou com um boi forjado em
Curuata (casca que envolve o cacho dos frutos da palmeira inaja), j& era mais do que
sélida apenas pela paixdo de Lindolfo pela arte. Mas se fortaleceu de vez na promessa
que ele fez a Sao Jodo Batista” (ACRITICA, 2013).

Quanto ao nome do boi, é originado de um dialogo do menino Lindolfo com
sua mae Alexandrina, na insisténcia de levar a brincadeira do boi-bumba para a rua,
mas ela, sabendo da responsabilidade que envolvia realizar tal ato, o questionou:
“Acho que vocé ndo se garante, Lindolfo”. E ele retrucou: “Eu me garanto” (ACRITICA,
2013). E assim nasceu o boi Garantido, que, anualmente reafirma a promessa feita

pelo menino Lindolfo, saindo nas ruas todo dia 24 de junho para festejar S&o Joao.

Inegavelmente, como dito anteriormente, ha mais evidéncias que apontam
para a real idade do boi da baixa (Garantido). Dentre elas destacam-se, desde suas
toadas!’ utilizadas como prova histérica de legitimagdo como: “Sonho de liberdade”
composta por Tadeu Garcia (1999), que em sua letra traz a fala de Lindolfo
Monteverde (criador do Garantido): “Boi Garantido, € histérico, é sabido, que mestre
Lindolfo Monteverde, aos 18 anos de idade contigo sonhou Boi Garantido, sonho de

Lindolfo Monteverde, do poeta a oitava maravilha, se realizou”.

Para o IPHAN (2018, p.64), “ndo ha um consenso acerca da data de fundacéo
do Boi Garantido, h& historiadores que dizem ter sido em 1917, outros em 1915 e a
familia de Lindolfo Monteverde alega que foi em 1913”. Entretanto ressaltam que “o
gue pode ser afirmado com maior seguridade é que o boi Garantido surge na cidade

de Parintins na segunda década do sec. XX” (idem. p.64).

17 “Toada” é como o povo da cidade de Parintins chama as musicas de boi-bumba.
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Entretanto, de acordo com a obra: “O magnifico folclore de Parintins”, de
autoria de Antbnio Pacifico Siqueira Saunier, localmente conhecido por Tonzinho
Saunier publicado em 1989, dando destaque a uma entrevista dirigida com o proprio
fundador do boi-bumba Garantido Lindolfo Monteverde, registrada no dia 21 de junho
de 1970 e posteriormente publicada no jornal “A Tribuna”, onde Saunier era colunista.
Lindolfo Monteverde relata dizendo:

Eu tinha 18 anos em 1920, quando coloquei pela primeira vez o novilho, que
completa este ano (1970) 50 anos de existéncia e por isso estou alegre. O

Garantido sucedeu o boi Fita Verde, do meu compadre Izidio Passarinho, do
Aninga (SAUNIER, 1989, grifos nossos).

Os bois-bumbéas Garantido e Caprichoso possuem vinte e um itens que
compdem a sua estrutura de apresentacdo em noites de Festival Folclérico, sdo elas:
Alegorias, Amo do boi, Apresentador, Batucada (Garantido) ou Marujada de Guerra
(Caprichoso), Boi- Bumbé Evolucéo, Cunha-Poranga, Figura Tipica Regional, Galera,
Lenda Amazbnica, Levantador de Toadas, Pajé, Porta-Estandarte, Rainha do
Folclore, Ritual, Sinhazinha da Fazenda, Tribos Indigenas, Tuxauas, e Vaqueirada,

Coreografia, Organizac¢do do Conjunto Folclorico e Toada (Letra e Musica).

Do lado azul, existem duas vertentes: uma registrada pela escritora Odineia
Andrade e outra dos descendentes do senhor Luiz Gonzaga. A versao da escritora é
ratificada pela diretoria do boi Caprichoso, e, relata que o boi-bumba Caprichoso foi
fundado em 1913 pelos irmdos Cid: Jodo Roque, Félix e Raimundo. Estes eram
naturais de Crato — CE e, ao se mudarem para Parintins, por ocasido do ciclo da
borracha, teriam feito igualmente uma promessa a Sao Jodo para obter prosperidade
na nova cidade.

A génese do Boi-Bumbé& Caprichoso principia nos primérdios do século XX,
com a vinda de um nordestino chamado Roque Cid, natural de Crato, estado
do Ceara, para o Amazonas”. Roque Cid decidiu ficar e fundar, em 1913, uma

brincadeira na qual a figura principal era um boi de pano preto, assim como
aqueles no Nordeste, chamado Caprichoso (IPHAN, 2018, p.64).

E retratado que Roque Cid, ao vir do Nordeste para a regiéo Norte, estava em
busca de uma vida melhor do que a que tinha quando saiu do Nordeste. “Ele migrou,
como muitos outros que vieram para o Norte do pais atraidos pelas ofertas e melhores

condigbes de vida e de trabalho nos seringais da Amazénia” (IPHAN, 2018, p. 64).
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Autores divergem em apontar se o boi-bumbé Caprichoso teria sido fundado
somente por Roque Cid, ou em companhia de algum irméo de sangue seu. Como
percebido em Aleixo:

(...) o Caprichoso so6 foi criado gragas aos irmaos Roque e Antdnio Cid, que
tinham vindo do Ceara para ca para 0 Amazonas na época em que as coisas
estavam boas por aqui, porque a borracha estava dando dinheiro.” (...) eles
botaram primeiro o Caprichoso la em Manaus, depois é que o Antdnio Cid
veio para ca para Parintins e trouxe o boi junto, em 1913. Aqui seu iniciador

foi o préprio Anténio Cid, ajudado pelo Boboi, o Luiz Gonzaga, o Emidio, o
José Leocadio e o Nascimento (ALEIXO, 2002, p. 230).

De acordo com IPHAN (2018) Roque Cid era alto e magro com sotaque
caracteristico do sertdo nordestino. O fundador do boi-bumba Caprichoso como
muitos, exercia outra profissao, para viver, uma vez que o boi-bumba néo era lucrativo
aquele tempo para seus criadores e brincantes, alias nunca foi. Sendo conhecido em
Parintins também como “Mestre Roque”, por exercer a profissao de pedreiro. “Relatos
descrevem que muitas construgdes existentes no bairro Sdo Benedito, em Parintins,
foram por ele executadas” (IPHAN, 2018, p. 64). “Em sua residéncia, no tradicional
bairro do Esconde, ocorriam 0s ensaios para o dia da grande festa em homenagem
aos santos juninos, em especial Sado Joédo, tendo o seu filho Feliz Cid como o principal
Amo do Boi (IPHAN, 2018, p.64).

Mais recentemente, com o surgimento de uma nova versédo, a histéria fica
mais controversa, o relato a seguir vem dos descendentes do parintinense Luiz
Gonzaga, que em 2013 realizara manifestacdo buscando o reconhecimento de seu
pai como verdadeiro fundador do boi Caprichoso. Como registrado em “Familia
Gonzaga exige reconhecimento do Patriarca como fundador do Boi
Caprichoso”, Marcos Gonzaga da Gama (neto de Luiz Gonzaga) afirma:

Estamos atras da verdade e queremos que a justica prevaleca quanto a
histéria do Caprichoso. O verdadeiro criador do Boi é Luiz Gonzaga,

gueremos mostrar a nossa versdo dos fatos, mas a imprensa nao abriu as
portas, por isso fomos para rua (Amazonia na Rede, 2013).

Na entrevista em questdo a senhora Maria Inacia Gonzaga, filha do suposto
fundador (Luiz Gonzaga), afirmou que os irmaos Cid foram na realidade fundadores

do Boi Galante, em 1913, enquanto seu pai teria fundado o Caprichoso em 1925.

Maria inacia relatou seu descontentamento ndo s6 com a falta de

reconhecimento de seu pai, mas o fato de os atuais dirigentes do boi Caprichoso



52

optarem por legitimar como verdadeiro criador alguém externo, de outro estado e néo
seu pai, nascido e criado em Parintins.
Querem colocar uma pessoa de fora para fundador do Boi em vez de valorizar
guem é da terra, isso é falta de respeito. Meu pai é parintinense, o Caprichoso

nasceu em 1925, na Rua Rio Branco, onde ainda moram filhos e netos de
Luiz Gonzaga (Amazodnia na Rede, 2013).

Assim, torna-se claro o surgimento de um novo fator: o local de nascimento
como legitimador de um discurso que busca a efetivacdo de seu argumento atraves
da naturalidade do individuo. Ela também aponta para um aspecto cultural percebido
por ela em Parintins com relacdo a brincadeira de boi-bumba e o fato desta ser
naquela época, voltada, mantida e gerenciada apenas por homens.

Meu pai fundou esse Boi e sofreu para manté-lo, passava fome para sustentar
os brincantes, além dos oito filhos que tinha. Antes do Caprichoso ter
dinheiro, ninguém queria o Boi. Depois de 1963, época que meu pai faleceu,
meu marido Nilo Gama dirigiu o Caprichoso por dois anos, mas como tinha

muitas brigas, deixou. Ndo pudemos ficar com o Boi porque éramos mulheres
e naquela época Boi era s6 para os homens (Amazénia na Rede, 2013).

Aspecto este amparado pelas palavras de Souza (2011, p. 54) “O interessante
€ que na época do boi de rua s6 os homens participavam da brincadeira, saiam as

ruas da cidade para brincar na frente das casas das pessoas mais ricas”.

Para Dagnaisser (2018) ambos os bois possuem varias versfes sobre sua
fundacdo pela falta de documentos e traz o relato de Juarez Lima apontando
imprecisdo sobre o fundador, uma vez que o Caprichoso contava com “padrinhos”,
“galardées'®” e segundo o mesmo, o boi-bumba Caprichoso tinha “varios donos”,

como afirma:

Existe um pensamento de um grupo que diz que Roque Cid [...] existe a que
os Gonzagas foram os fundadores [...] Na época existiu os donos, o0s
padrinhos e pegavam e brincavam, [...] na época o Caprichoso teve varios
donos, varios padrinhos, o boi contrario, apenas um [...] Quando digo quem é
o fundador do boi, continua sendo Roque Cid, mas eu antes do fundador eu
coloco os galarddes [...] como Roque Cid, Pedro Cid ,ai foi Luiz Gonzaga, ali
foi Luiz Pereira, esses homens jamais deve ser esquecidos (Juarez Lima,
Parintins, 09-06-2018).

18 Juarez lima utiliza o termo galarddes para definir os homens “apaixonados” pelo boi-bumba
Caprichoso e envolvidos diretamente na sua organizagéo.
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Elemento também apontado por Patricio (2007, p. 34) com relacdo ao fato de
0 boi-bumba Caprichoso ter mais de um “dono”, ao relatar que os irmaos Cid “se

juntariam ao manauara Emidio Rodrigues Vieira, primeiro dono do Boi Caprichoso”.

Vale mencionar ainda um “terceiro” bumba, que participou inclusive do
Festival Folclérico, o boi-bumba Campineiro, que ja ndo mais se encontra em
atividade. O boi-bumbéa nasceu na comunidade do Aninga pelas maos do sr. Emidio
Souza, citado também como sendo um dos “donos” do Caprichoso. Alegadamente, o
Campineiro seria o boi-bumba mais antigo da historia de Parintins. Como relatado por
“Eduardo Paixao de Souza'® de 62 anos, filho de Emidio Souza, “o Campineiro é o boi
mais antigo de Parintins [...] surgiu antes do ano de 1910” (IPHAN, 2018, p. 66).

Emidio de Souza seu fundador, faleceu aos 104 anos de idade no ano de
1996, era natural de Parintins, com descendéncia indigena. Este € conhecido na
comunidade nao apenas um homem do campo, mas alguém que sempre esteve a
frente da comunidade, no quesito em integra-la a movimentos culturais festivos de
Parintins. Isso se deve pelo fato de o Aninga, aqui referido como “comunidade” é tido
pela Prefeitura como um bairro de Parintins. O fato € que a comunidade do Aninga se
encontra afastada do centro urbano da cidade de Parintins, sendo comum encontrar
ali familias que vivem do campo, da caca e da pesca, e, talvez por esse motivo o
sentimento de identidade do povo deste local penda para alcunha de comunidade.
“Foi um dos primeiros moradores da comunidade de Aninga e foi responsavel pela
instauracao de outras atividades culturais no local, como a quadrilha e as Pastorinhas”
(idem, p.66).

De acordo com IPHAN o préprio nome do boi-bumba Campineiro estava
ligado ao fato de a comunidade estar localizada numa “campina” e carregava como
cores o verde, amarelo e branco, tendo como simbolo o sol. “O sol como simbolo tem
a finalidade de transmitir mensagem equitativa: o sol nasce para todos, logo o

Campineiro é para todos também!” (idem, p. 66).

9“0 senhor Eduardo se pauta nas narrativas que o pai lhe contava para estimar a data de fundacéo
do boi, porém nado possui documentos que ateste a referida data. Contudo, ele estd organizando
juntamente com outros familiares e integrantes do campineiro uma pesquisa histérica sobre o boi”
(IPHAN, 2018, p. 66).
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O boi-bumba Campineiro disputou o Festival Folclorico de Parintins com o boi-
bumba Garantido em 1982, devido ao fato do boi-bumba Caprichoso recusar se
apresentar aquele ano. O ano de 2009 € marcado como ultimo ano de apresentacéo
do Campineiro devido & insuficiéncia de recursos financeiros e patrocinio para levar o

folguedo a frente.

O boi-bumba Campineiro possui narrativa de auto do boi e nela estédo
embasados o foco principal de sua brincadeira, em sentido oposto aos bumbas
Garantido e Caprichoso que anexaram outros elementos a narrativa do auto até por
fim deixa-los em segundo plano em sua narrativa teatral apresentada em noites de

Festival Folclérico.

O formato de apresentacdo do Campineiro € em roda, com mais ou menos
150 integrantes distribuidos em: Tribo Indigena, Vaqueirada, Pai Francisco e a
Catirina, Amo do Boi, Doutor dos Trovdes, Doutor das Cachacas, Doutor Cura-Bem,
Tuchaua e Cunha Poranga. Em sua estrutura de representacéo, Catirina (esposa do
Pai Francisco), come a lingua do Boi e ele fica “amortecido”, a partir disso, toda uma
trama se forma com o solo objetivo de ressuscitar o boi, que sé volta a vida depois
que o “Doutor Cura-Bem” ensina a Catirina o segredo para ressuscita-lo, que se trata

de dar um espirro no rabo do boi, literalmente (IPHAN, 2018).

Em Parintins existem 3 bois-mirins, conhecidos nas fronteiras da cidade, sdo
eles: Estrelinha, Mineirinho e Tupi, que disputam todos os anos o titulo de campeao
no Festival Folclérico dos Bois-Mirins. “A primeira experiéncia das criangas
parintinenses € na apresentacdo dos bois mirins Estrelinha, Tupi e Mineirinho”
(ACRITICA, 2013).

De acordo com informacdes do IPHAN classificam-se os bois-bumbéas mirins
como “garrotes”, referindo-se figurativamente a um boi de menor porte e idade. Os
garrotes assim sdo denominados o boi ou a vaca entre idade de 1 a 3 anos, nao se
confundindo com bezerros, pois a Ultima denominacao dura até o animal completar 1

ano de idade.

A apresentacdo dos bois mirins faz parte da programacdo do Festival
Folclérico de Parintins. O boi-bumba Mineirinho desponta como o mais antigo dentre

0s trés, com cerca de 43 anos de idade, fundado em 1976.
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A versao infantil € semelhante a apresentacédo dos bois-bumbas Garantido e
Caprichoso no Festival Folclorico, todavia apresentam sua propria tematica que
diverge destes.

A pequena Opera se mantém com uma legido de artistas e dezenas de
andénimos. Por traz da producao apresentada pelos bois estdo as familias, os
amigos, as criancas, artistas dos bairros, auxiliares, ajudantes, decoradores,

aderecistas, soldadores e mais uma dezena de voluntarios (PARINTINS
REPORTER, 2017).

1.4.2 As quadrilhas e dancgas juninas

As quadrilhas e dancas juninas, como demonstra a figura 4, sdo constituidas
por 16 grupos que se apresentam cerca de uma semana antes do Festival Folclérico.
Estas sdo conhecidas por serem as “iniciais” protagonistas do Festival Folclorico ainda
na sua criagao, no ano de 1965. Todavia, acabaram por perder o foco e dar lugar a

tomada dos bois-bumbas rivais Garantido e Caprichoso posteriormente.

Figura 4 — Quadrilhas e dancas juninas da cidade de Parintins.

Fonte: Fato Amazonico, 2019.

As gquadrilhas e dancas juninas sao apresentadas no Festival Folclorico de
Parintins, mas no cartdo postal de marketing para vinda a cidade séo os bois-bumbas
0S maiores atrativos do Festival. Os bois-bumbas mirins se apresentam no mesmo
periodo e quando os visitantes chegam a cidade, buscam o espetaculo dos dois

bumbas.
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As quadrilhas e dancas das chaves A, B, C sao julgadas pelos critérios de
indumentéria, coreografia, figuras tipicas de quadrilhas, criatividade folclérica e
animacdo do grupo folclérico. Ja as quadrilhas juninas da chave D, pelos itens:
organizacdo, indumentaria, danca coreografada, rainha do grupo, cenario e porta
estandarte (Fato Amazonico, 20019).

No ano de 2019 as quadrilhas juninas tradicionais apresentaram-se nos dias
21 de junho (chave A e chave B) e dia 22 de junho (chave C e D). Em ambos os dias
suas apresentacées comecaram por volta das 20h e findaram com o outro grupo
depois da 01h da manha.

As quadrilhas juninas de “chave A”, que se apresentaram no Festival
Folclérico de Parintins, foram: os Caipiras na Roca, as Fofinhas na Roca, os Tapuios
na Roca, Fogueira na Roga. De “chave B”: Esperangca na Roga, Fogo na Roga,
Camponeses na Roga e Explosdao na Roga. De “chave C”: Originais do Folclore,
Discipulos de Shaolim, Filhos de Hippies e Festanca na Roca. As dancas juninas
compuseram a chave D: Danca Portuguesa, Danca Magia Country, Dangca 0s

Cowboys, Danca Flor da Vitéria Régia.

O tempo médio de apresentacdo de cada uma das quadrilhas e dancas
juninas, independente da chave de acesso que em esteja, varia de 20 minutos e 30

minutos.

Nas quadrilhas e dancas juninas h4 um campedao por cada chave. Assim, ha
um campéo pela chave A, um campeéo pela chave B, um campeéo pela chave C e

outro campedo pela chave E.

No ano de 2018 os campedes das quadrilhas e dancgas juninas foram: na
chave A — Fogueira na Rocga, na chave B — Explosdo na Roca, chave C — Festanca

na Roca e na chave D — Danca os Cowboys.

As quadrilhas juninas Fogueira na Roc¢a sagraram-se campeas novamente no
ano de 2019 pela Chave A, seguidos pelas quadrilhas Fogo na Rogca campeés pela
chave B, Discipulos de Shaolim campefes pela chave C e a Danca Portuguesa,

campeas pela chave D.
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1.4.3 Os bois-bumbas mirins

As apresentac¢des dos bumbas mirins ocorrem na semana anterior as disputas
dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso em conjunto com a programacao das
quadrilhas e dancas juninas que integram o calendario do Festival Folclérico da
cidade. A figura 5 demonstra o boi-bumb& mirim Estrelinha em apresentacao, este
configura-se com um dos trés bois-bumbas secundéarios da cidade de Parintins

juntamente com os bois-bumbéas mirins Tupi e Mineirinho.

Figura 5 — Apresenta¢éo dos bois-bumbas mirins em Parintins.

O boi-bumba mirim Estrelinha, chamava-se inicialmente “boi-bumba mirim
Estrela”. Partindo da rua Armando Prado, residéncia do seu idealizador, o bumba se
apresentava de casa em casa, onde geralmente tinha uma fogueira, fazendo a alegria
da criangcada e de todos que por ali passavam. Como aponta Jocifran Ramos, entéo
presidente do boi Estrelinha:

Colocaram o nome de Estrela, mas como eram somente criancas, ficou
Estrelinha. A partir dai, desde 1983 o boi mirim vinha se apresentando em
pracas e festas juninas. E em 2004, recebemos o convite do ex-prefeito para

participar da abertura do festival juntamente com os demais boizinhos
(ACRITICA, 2013).

De acordo com IPHAN (2018) o boi-bumba mirim Estrelinha foi fundado no
ano de 1982, por Hudson da Silva Carmo com a finalidade de integrar os moradores
da comunidade de Sao Benedito na brincadeira de boi em Parintins. Carregando

inicialmente as cores vermelho e branco e uma estrela de quatro pontas na testa como
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simbolo. “Foi na rua 1° de janeiro que a histéria do boi Estrelinha se iniciou na llha
Tupinambarana. Em 1982, um grupo de moradores se reuniu com 0 objetivo de
chamar as criangas do bairro Sao Benedito para brincar com o boizinho de pano”
(ACRITICA, 2013).

A partir disso, tendo como ponto de partida a rua Armando Prado, o Estrelinha
saia pelas ruas com grande parte de sua ornamentacéao feita de papeléo.
saia as ruas uma singela batucada mirim, que levava instrumentos feitos de

lata. Criancas vestidas de indios formavam grandes tribos e, [...] os
vaqueirinhos, gue resguardavam a seguranc¢a do boi (IPHAN, 2018, p.67).

A brincadeira continuou por cerca de cinco anos, mas foi perdendo forca em
grande parte por falta de incentivo de seus préprios lideres. Em 1994 contando com o
apoio da Escola Estadual Ministro Waldemar Pedrosa, que inclusive cedeu espaco da
escola para que os ensaios acontecessem e para que fossem feitas a confeccéo das

fantasias do boi, tentaram continuar a brincadeira, mas novamente sem sucesso.

No ano de 1999, através de convite do entéo prefeito Enéas Gongalves, o boi-
bumbé& mirim que ainda levava o nome de “Estrela” fez uma apresentagao especial no
bumbodromo, o que parece ter funcionado como combustivel para seus participantes.
Entretanto, novamente acabaram por ndo continuar a brincadeira por mais cinco anos,
para somente em 2004 voltarem de vez a cena, sob nova direcdo. Quando a pedido
de Alfredo Coelho, o presidente das quadrilhas juninas de Parintins, disputaram com
0 boi-bumba Mineirinho na abertura do 39° Festival Folclérico de Parintins, sagraram-
se campedes, carregando o tema: “Parintins, terra do meu boi-bumba”. Repetindo o
feito no ano seguinte, desta vez com o tema “Estrelinha: brincadeira de crianga, a
bencédo Sao Benedito” (IPHAN, 2018)

No ano de 2005, no dia 13 de novembro, constituiram sua propria Associacao,
a AFBBME (Associacgéao Folclérica Boi-Bumba Mirim Estrelinha), lembrado pelos seus
participantes como a data da transicao de boi-bumba mirim Estrela para Estrelinha e
substituicdo das cores vermelha e branca pelo verde e branco. Esse fato evidencia a
tentativa do boi-bumba mirim Estrelinha de se desvencilhar dos “grandes” bois-
bumbas da cidade e criar sua identidade cultural com assinatura propria.
Abandonando as cores vermelho e branco do boi-bumba Garantido e mudando seu
simbolo que era de uma estrela de quatro pontas para oito pontas.



59

O boi-bumba mirim Tupi carrega as cores laranja e branco e tem como
simbolo a letra T em sua testa. Foi fundado em 4 de novembro de 2004, na casa de
dona Maria José Piedade, situada na avenida Geny Bentes, bairro do Itaina, em
Parintins, numa roda dos amigos: Inaldo Andrade, Heliomar Viana, Sebasti&o
Piedade, Gidedo Queiroz e Jodo Pedro Piedade, com a ideia de criar um boi-mirim
cujo nome seria “Torcida Unida Pelo Itauna” (TUPI). Fazendo referéncia a bairros da
cidade proximos que carregam esse nome, como o: Italna |, Itatuna Il e a excecao

Paulo Correa.

O intuito da criacdo do boi-bumba mirim Tupi era de dar oportunidade a
artistas que ndo tinham vinculo com os grandes bois-bumbéas da cidade e assim
mostrar seus trabalhos aos préprios bois-bumbas de maior porte. “Com a criacéo do
bumbd, procurou-se incentivar as criangas, concedendo oportunidade as pessoas que
nao tenham vinculos com agremiacdes locais, para se apresentarem no Festival
Folclérico de Parintins” (IPHAN, 2018, p. 66).

No seu inicio houveram muitas dificuldades em manter o boi-bumba Tupi na
competicdo, muitas delas relacionadas a falta de materiais apropriados para
confeccdo de fantasias e alegorias, dinheiro para se criar sua estrutura de

apresentacao e para contratar mao de obra qualificada (IPHAN, 2018).

No ano de 2006 o boi-bumba mirim Tupi pela primeira vez ele se apresenta
oficialmente no bumbddromo. E nos trés anos seguintes (2007, 2008 e 2009) vieram
as vitorias consecutivas. Ainda em 2006, no dia 07 de outubro foi registrado com a
denominacgao de “Associacao Folclérica Boi-Bumba Mirim Tupi” (AFBBMT). O cargo
inicial de presidente foi do Sr. Inaldo de Lima Andrade (IPHAN, 2018).

Por fim, o boi-bumba Mineirinho que carrega um M em sua testa, além de
ostentar as cores azul e branco, é o mais velho dentre os trés bois-bumbas mirins com
43 anos de idade. Foi fundado em 12 de junho de 1976 por iniciativa da Sra. Leonor
Freitas da Silva. “Por aqueles tempos, a brincadeira de boi era feita de maneira
bastante artesanal, tendo como palco da manifestagdo as ruas da cidade” (IPHAN,
2018, p. 68).

Seu inicio é similar aos dois bois-bumbas de maior porte da cidade o

Garantido e o Caprichoso, visto que tudo era muito rastico e simples e se concentrava
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em uma brincadeira que acontecia ao redor de uma fogueira. Na verdade, a fogueira,
assim como na origem do Garantido e Caprichoso nédo era acessa por eles mesmos,
mas pelos moradores da cidade, funcionando como uma espécie de sinal que
objetivava atrair a atencao dos bois de pano para que viessem ali brincar ao redor de
suas fogueiras. “Assim, quando alguém quisesse que o boi brincasse na frente de
sua residéncia, bastava fazer uma grande fogueira que todos iam ali se reunir e se
divertir com a brincadeira da fuga do Boi, tradicdo mantida pela fundadora” (IPHAN,
2018, p. 68).

Toda ornamentacao do boi-bumbé Mineirinho em seus primérdios era também
rustica e simples, dada a dificuldade financeira de seus criadores para o tanto de
estrutura organizacional que uma brincadeira de boi-bumba exige. Como aponta
IPHAN (2018, p.68):

O corpo do boi era feito de cesta de cipd, tendo cobertura de panos pretos, e
o chifre verdadeiro precisava ser bem amarrado a cesta para nao cair”. [...]
Os saiotes das meninas [...] eram feitos de juta e pequenas sacas de fibra.
Nagquela época, ndo existiam os cavalinhos, somente as lancas que eram
feitas de papel, e o Unico vestido era o da porta-bandeira, antigo nome da
atual porta-estandarte, que era confeccionado de chita, pano bastante rastico
e barato.

Dentre os anos de 1976 a 1993 o boi-bumba Mineirinho esteve sob a tutela
da familia Freitas. No ano de 2005 foi oficialmente criada uma diretoria para o
Mineirinho que culminou com a criacdo da Associacdo Boi-Bumbé Mirim Mineirinho
(AFBBMM). Em 2007, o Mineirinho sagrou-se pela primeira vez campeédo do Festival

Folclérico dos bois-bumbas mirins de Parintins (IPHAN, 2018).

A apresentagdo dos bois-bumbéas mirins ocorreu um dia apos o término da
apresentacao das quadrilhas e dancas juninas, no dia 23 de junho de 2019, com a
apresentacao do boi-bumba mirim Estrelinha, seguido pelo boi-bumba mirim Tupi e
por dltimo o boi-bumba mirim Mineirinho. Cada boi se apresenta de 1 hora a 1h20
minutos. Nesse ano os trabalhos comecaram as 18h com o boi-bumba mirim

Estrelinha e terminaram as 22h20 com o boi-bumba mirim Mineirinho.

No ano de 2018, sagrou-se campedo no Festival Folclérico de Parintins dentre
0s bois-bumbés mirins, o boi-bumba mirim Estrelinha. Ja no ano de 2019, o boi-bumbéa

mirim Tupi levou a conquista pra casa.
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1.5 Heranca de fé

A “religiosidade” é fortemente percebida nos festejos populares da cidade de
Parintins, é notavel a ligacdo que esses festejos apresentam com a igreja, seja com
relacdo aos folguedos do boi-bumbé até as Pastorinhas. O boi-bumba Garantido por
exemplo, é popularmente conhecido como “o boi da promessa de Lindolfo
Monteverde” (seu fundador) e o boi-bumba Caprichoso em sua versao de origem mais

aceita e sustentada por sua agremiagcao também.

Deve-se observar que as versfes sobre o surgimento dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso fazem mencédo a uma promessa feita a S&o Joao por
um dono ou amo de boi, com a finalidade de receber uma graca, no caso em
funcdo de doenca- de que foi acometido Lindolfo Monteverde- ou para
alcancar éxito na nova terra, como acontecera aos irmaos Cid (BRAGA 2002,
p. 354).

Esta tematica religiosa também é reforcada por Vieira Filho (2003, p. 39):
“Sabemos que o nascimento dos dois bois esta ligado a uma promessa, para alcancar
sucesso na vida ou na cura de doenca. Depois de terem alcangado a graca, os donos

se comprometiam em colocar o boi para alegrar a comunidade”.

Importante destacar que ambas festividades: boi-bumba e Pastorinhas tém
suas raizes conectadas a matriz religiosa, sendo que as Pastorinhas, por sua prépria
morfologia e execucédo, possuem ligagdes mais fortes com a igreja catolica por serem
uma festividade popular inteiramente de cunho religioso seja em sua concepgao,
conceito e execucéo, e, 0os bois-bumbas por sua vez, apesar de ndo terem seu foco
na religiosidade, nasceram a partir dela e a buscam esporadicamente em forma de

homenagem na arena (bumbddromo) em noites de Festival Folclorico.

Se analisarmos pela 6tica de Durkheim (2008, p. 547) as festas populares da
cidade de Parintins em geral, Pastorinhas, bois-bumbas, quadrilhas etc. apesar de
distantes aproximam-se, pois entendia que independente do conceito de cada festa,
mesmo as puramente laicas, pendiam para o aspecto de cerimdnia religiosa. Assim,
o Festival Folclorico de Parintins, o Festival das Pastorinhas etc., estariam ligados pois
aproximam individuos da prépria cidade, visitantes de cidades vizinhas, ou ainda de
outros estados e de outros paises como ocorre com frequéncia no periodo junino

devido a realizagdo do Festival Folclérico de Parintins.
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[...] toda festa, mesmo quando puramente laica em suas origens, tem certas
caracteristicas de ceriménia religiosa, pois, em todos os casos ela tem por
efeito aproximar os individuos, colocar em movimento as massas e suscitar
assim um estado de efervescéncia, as vezes mesmo de delirio, que ndo é
desprovido de parentesco com o estado religioso.

Héa de se dar destaque a dois aspectos ligados ao religioso e social na cidade.
O aspecto social refere-se ao fato de que em Parintins, o boi-bumba ja foi proibido,
“era coisa de vagabundo, de negro, de pobre” (PATRICIO, 2007, p. 70). O aspecto
religioso é de certo modo irdnico quando visto pela 6tica de Durkheim, pois entendia
gue toda festa tem caracteristicas de cerimonia religiosa, pelo efeito de aproximar os
individuos. Entretanto, a igreja tinha uma visdo um tanto estereotipada dos bois-
bumbas de Parintins como destaca Patricio (2007, p.70) (...) “Aigreja tinha a visao do
boi como uma coisa profana, a adoracdo do bezerro de ouro, ndo era nada disso.
Existe carinho, ternura, amor ao brinquedo. E como brincar de bolinha, de papagaio,

de piao”.

Neves (2010) evidéncia a questdo religiosa envolvendo o mundo das
Pastorinhas, ao dissertar que estas se engendram por meio de relacées simbdlicas,
construidas por producgdes imaginarias, que encenam todos os anos a tradi¢cdo do
auto natalino do nascimento do Cristo, o personagem fundador da religido crista.

Monteiro (2009 apud NEVES, 2010, p. 110) acrescenta dizendo: “a Pastorinha
€ uma louvacao festiva do evento biblico, canta o divino nascituro, diante de um
presépio”. Todavia, ndo apresenta figuras chaves, tais como o0 menino Jesus, a
Virgem, S&o José, e 0s animais, mas personagens como: Estrela, Anjo, Sol, Lua e

outros humanizados como Baiana, Saloios.

Um outro aspecto crucial a se destacar € a ligacédo cristd com as festas
populares de Parintins, a comecar pelo periodo em que se realizam as festas juninas.
Tradicionalmente celebrados no Brasil durante o inicio do solsticio em ambos
hemisférios, enquanto por aqui se da o solsticio no hemisfério Sul de inverno, no
hemisfério Norte se celebra o solsticio de verdo. As celebrac¢des juninas que por aqui
chegaram sao de origem europeia, como as celebragbes aos santos juninos, Santo
Antbnio, S&o Joao, Sao Pedro e S&o Paulo, em ordem celebrados nos dias 13, 24 e
29 de junho.
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Essas celebracdes, mais especificamente sua origem € anterior a era crista.
Assim, acredita-se que a tradi¢cao junina de dancar em volta de fogueiras tenha origem
paga e de ligacdo europeia com o inicio do solsticio de verdo na Europa e com o
decorrer do tempo, fora anexada a celebracdo ao santo cristdo Jodo Batista. Dentre
outros possiveis motivos para o inicio dessa celebracdo tida como paga, uma
possibilidade tem a ver com rituais solares europeus que almejavam invocar fertilidade
ou ainda com o intuito de que obtivessem sucesso em seu plantio. “O fogo simbolizava
0 crescimento das plantacdes, o bem-estar dos animais e homens, bem como o
afastamento dos males” (BELEM, 2010, p. 18).

Esses ritos de celebracéo tidos como “pagaos”, foram anexando-se aos ritos
de celebracdes cristas, a exemplo da festa de Sao Joao, apesar dos esforcos por
algum tempo da Igreja Catolica em proibir esses ritos. “Por mais cristds que fossem,
as civilizacbes ndo conseguiram desprender-se dos antigos ritos pagios” (BELEM,
2010, p. 18). Desse modo, sem conseguir acabar por inteiro com a celebracéo, a igreja
por fim decidiu dar-lhe uma “roupagem nova” por assim dizer. “Embora se possa
considerar como certa a origem paga do costume, a Igreja Catdlica langou sobre ele
um véu cristdo, declarando ousadamente que as fogueiras eram acesas em sinal de
regozijo geral pelo nascimento do [Sdo Joao] Batista...” (FRAZER,1982, p. 122). Essa
solucdo encontrada pela Igreja se deu somente durante o Concilio de Trento, por volta
de 1545 e 1563, dentre outras coisas a Igreja terminou por decidir que as festas dos
fogos seriam sinbnimo de “purificagdo”, transformando a outrora fogueira de solsticio
paga, nas “fogueiras eclesiasticas”.

O culto aos santos se apresenta como um comportamento religioso popular,
gue por sua vez também foi heranga portuguesa incorporada a nossa historia

cultural. Pela m&o do colonizador tomamos conhecimento através de
imagens e cromos, das figuras dos santos (ALENCAR, 1994, p. 11).

Ao olhar para as festas populares tratadas nesse trabalho de ligacéo direta
com celebrages cristas, em especial os bois-bumbas de Parintins que ainda nos dias
de hoje perpetua sua antiga tradicdo de dancgar ao redor de fogueiras. “Os deuses
pagaos e os rituais de fertilidade se multiplicaram pelo mundo. Ao passo em que 0
conhecimento se racionalizava, muitas dessas crencas e deuses foram esquecidos.
Ainda assim, outros tantos persistiram e se integraram a cultura de muitos povos”
(BELEM, 2010, p. 18).
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1.6 Cultura/Cultura Popular

O momento de discussdo chave aqui € a cultura, sua teia espessa de
significados distintos, que nos leva a refletir se estes aspectos da cultura de um lugar
que tanto chamam a atencdo, encontram resposta apenas em si mesmos, ou estao
amparados por uma teoria, uma hipétese, uma resposta absoluta que possa explicar
todos os diferentes aspectos da cultura de um lugar

O conceito de cultura adquire historicamente significados amplos e diferentes,
distanciando cada vez mais de sua interpretacdo original. Desse modo, Williams
(2007) traz uma definicdo de cultura voltada para as origens do conceito, sua forma
primordial, referia-se entdo a um processo, o de cultivar e de “cuidado”, “em todos os
primeiros usos, cultura era um substantivo que se referia a um processo: o cuidado
com algo, basicamente com as colheitas ou com os animais” (WILLIAMS, 2007,

p.117).

De igual modo Cuche aponta que o termo cultura ja era altamente difundido,
por volta do século Xlll, para designar o cultivo de terra. “Vinda do latim cultura que
significa o cuidado dispensado ao campo ou ao gado, ela aparece nos fins do século
Xl para designar uma parcela de terra cultivada” (CUCHE, 2002, p. 19). O autor
aponta que com o passar do tempo o termo cultura trilhou um caminho diferente,
sendo incorporada por novas sociedades, esta passou também a “designar a

‘formagao’, a 'educagao’ do espirito” (CUCHE, 2002, p. 20).

Em se tratando de um conceito em constante evolugdo (CUCHE 2002), sofre
novas transformacdes, decorrente da influéncia de pensadores iluministas e passa a
significar algo “distintivo da espécie humana”, algo préprio do ser humano, inerente a
este e somente deste. Sendo a partir desse ponto, associada com ideias de progresso,
evolugéo, educacao e razdo. Desse modo, a cultura passa a ser novamente definida
para como: “a soma dos saberes acumulados e transmitidos pela humanidade,

considerada como totalidade, ao longo de sua histéria” (CUCHE, 2002, p.21).

Ideias e pensamentos passam a aproximar o conceito de cultura com o de
civilizagédo e, assim Williams (2007) destaca duas formas de entendimento do novo

conceito de cultura que podem ser aplicados, do mais comum, de ser um individuo
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“civilizado” ou “cultivado”, ou ainda, como o modo ja descrito por pensadores
iluministas como “uma descricdo do processo secular de desenvolvimento humano”
(WILLIAMS, 2007, p. 119)

Na obra “A interpretacdo das culturas”, Clifford Geertz (1978) busca um
conceito de cultura que pudesse abranger de modo claro, mas ao mesmo tempo
“teoricamente mais poderoso”, todas as defini¢cdes cientificas acerca do conceito de
cultura ja feitos. Assim Geertz defende um conceito de cultura “essencialmente
semiotico”.

O conceito de cultura que eu defendo [...] € essencialmente semidtico.
Acreditando, como Max Weber, que o homem € um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas

como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (GEERTZ, 1978,
p.15).

Para Geertz, o homem envolto em teias traz a ideia de que os conceitos de
cultura sdo muitos, e este (0 homem) encontra-se preso em um emaranhado de
conceitos e significados que ele mesmo construiu. Desse modo, a cultura seria
interpretativa, como a ciéncia, em uma busca constante de uma lei que pudesse dar

conta de tantos significados distintos.

Thompson (1995) em sua concepcao simbdlica e descritiva da cultura a
percebe como algo hierarquizado, abstrato, que existiria por si s6 e nesse molde
hierarquizado as culturas estariam em constante processo de competicdo para

definicdo de qual seria a cultura dominante.

Outro elemento vital sobre a cultura € sua capacidade em criar simbolos,
porém, ndo se atendo somente a isto, White citado por Laraia (2006) pontua a relacao
de dependéncia que nds enquanto seres pensantes, 0s cultuamos.

Toda a cultura depende de simbolos. E o exercicio da faculdade de
simbolizacdo que cria a cultura e o uso de simbolos que torna possivel a sua

perpetuacdo. Sem o simbolo ndo haveria cultura, e 0 homem seria apenas
um animal, ndo um ser humano (WHITE 1955 apud LARAIA, 2006 p.54).

Essa relacdo simbidtica com simbolos arraigada na existéncia de nossa
histdria, seria também o que nos difere de seres irracionais (animais) de acordo com

o autor, e, também possivel elemento vital para o desenvolvimento de nossa
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sapiéncia, sobreposicdo a outros seres e tomada de poder, em um processo que

culminou no desenvolvimento das sociedades, no padréo que sdo percebidas hoje.

Laraia (2006), por sua vez, em sua interpretacao acerca da obra de Edward

Burnett Tylor sobre o conceito de cultura, aponta aspectos cruciais desta como algo

em constante aprendizado e dinamica, diferente da ideia errdbnea de que seria
aprendida inatamente pelas pessoas.

tomado em seu amplo sentido etnografico, € este todo complexo que inclui

conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra

capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma

sociedade”. Com esta definigdo Tylor abrangia em uma s6 palavra todas as

possibilidades de realizacdo humana, além de marcar fortemente o carater

de aprendizado da cultura em oposicao a ideia de aquisicao inata, transmitida
por mecanismos biolégicos (Tylor apud LARAIA, 2006, p. 25).

A repeticdo é garantia da continuidade do passado historico, os envolvidos
direta e indiretamente com as festas populares de Parintins (brincantes, moradores
etc.) adquirem conhecimentos, costumes e habitos singulares uns com os outros, em
um sistema de trocas dentre as diversas culturas, gracas a incomensuravel
capacidade de absorgao, de “nds” - enquanto seres pensantes. Isso porque a cultura
tem a capacidade de reinventar-se quando entra em contato com novos elementos e

também, de integrar estes elementos a prépria tradicdo de cada povo.

Ressaltando que em direcionamento contrario ao senso comum, essas
culturas/pessoas nao perdem valores e identidades proprias de sua cultura (dado o
encontro massivo de seres distintos nessa festividade), mas as ressignificam
constantemente, ou seja, contraem novas configuragcdes para si, como aponta
Sahlins:

Do mesmo modo, as técnicas para se compreender as culturas classicamente
estudadas pela antropologia ndo possuem uma relevancia eterna. A luz das
transformacdes historicas globais, a critica pds-modernista da etnografia tem
uma certa pertinéncia. Mas seu corolario ndo é o fim da "cultura”, e sim que
a "cultura" assumiu uma variedade de novas configuracdes, e que nela agora
cabe uma porg¢éo de coisas que escapam ao nosso sempre demasiado lento
entendimento. Em lugar de celebrar (ou lamentar) a morte da "cultura”,

portanto, a antropologia deveria aproveitar a oportunidade para se renovar,
descobrindo padrdes inéditos de cultura humana (SAHLINS, 1997, p. 58)

Assim, ambos autores, Hobsbawm e Sahlins, criticam a visao estatica de
cultura, como o de que culturas sdo elementos estaticos, que chegariam a um fim pré-

determinado (morte), devido inUmeros fatores, como, por exemplo, a globalizacdo
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hegemobnica ou o inesperado contato com outras culturas. A exemplo, temos: 0s bois-
bumbas e as Pastorinhas, ambos com mais de 100 anos de historia, com
transformacdes, adequacdes, elementos que foram sendo deixados de lado e
elementos que se mantiveram. Assim, se faz claro determinados aspectos da cultura,
e, como esta, € modelada face ao tempo, ndo se perdendo, terminando ou morrendo,

mas se reinventando perpetuamente.

Vale ainda mencionar nos estudos da cultura, “A carta do folclore brasileiro
(1995)”, onde folcloristas se reuniram para definir o conceito de folclore. Define-se por
folclore todo “o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas
tradicdes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social’. Estando, nesse sentido, o folclore constituido pela: aceitagdo coletiva,

tradicionalidade, dinamicidade e funcionalidade.

Chegando a conclusdo de que o folclore e a cultura de um povo, séo
equivalentes e que apesar de reconhecerem que a cultura popular na verdade se trata
de “culturas” no plural. Manter-se-ia a expressao no singular. Assim, podemos afirmar
sem medo de errar, que o folclore é a cultura de um povo e a cultura de um povo € o

seu folclore.

A forca do folclore da cidade de Parintins conseguiu romper com os limites
territoriais do municipio, o levando a ser conhecido e buscado por isso. O Festival
Folclérico da cidade que agrega além de sua atracao principal (os bois-bumbas
Garantido e Caprichoso), as quadrilhas e dangas juninas e os bois-bumbas mirins, de
igual modo, as Pastorinhas e seu festival, os bois-bumbas em miniatura (um fendmeno
recente também encontrado na cidade), todos, demonstram como o folclore pode ser

abracado por uma cidade, por seu povo.

A cultura era uma marca distintiva da sociedade. Isto €, um tipo de cultura
designava as camadas inferiores, aquelas a margem da sociedade, pobres e com
poder aquisitivo inferior aos de cultura letrada/dominante, representada por sua vez,
pela camada de alto poder aquisitivo, “de grife”, a alta burguesia, ditadora por grande

parte da historia dos modos de “se portar”, de ser e de estar nas sociedades.

Peter Burke define a cultura popular como um conceito “avesso” a cultura

letrada/dominante. “Quanto a cultura popular, talvez seja melhor de inicio defini-la
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negativamente como a cultura ndo oficial, a cultura da nao elite, das “classes

subalternas”, como chamou-as Gramsci (BURKE, 1995, p. 25)

E vélido dizer que as demais festividades em Parintins tratadas no escopo
deste trabalho, sdo originérias do povo, da cultura popular, especialmente em relacao
as pastorinhas da cidade que pouco mudaram desde sua concepg¢do, assim como

guadrilhas e dancas juninas da cidade.

Nessa linha de pensamento Ginzburg discorre sobre cultura popular a
entendendo como um conjunto de cédigos, crencas e atitudes proprios das classes
“subalternas”, definindo-se principalmente pela sua “oposi¢cao” e relacdo que esta
mantém com a cultura letrada.

A cultura popular se define antes de tudo pela sua oposicao a cultura letrada
ou oficial das classes dominantes, o que confirma a preocupacéo do autor em
recuperar o conflito de classes numa dimensdo sociocultural globalizante.
Mas a cultura popular se define também, de outro lado, pelas rela¢des que
mantém com a cultura dominante, filtrada pelas classes subalternas de

acordo com seus proprios valores e condi¢bes de vida (GINZBURG apud
CARDOSO; VAINFAS, 1997 p.152)

Mikhail Bakhtin um grande estudioso russo, critico literério e tedrico da cultura
popular, corrobora com esse entendimento em seu livro “A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais”. Nele, Bakhtin analisa
através da realidade renascentista e medieval a “cultura comica popular’. A chamada
cultura cdmica popular descrita pelo autor referia-se as pessoas que compunham as
camadas inferiores da sociedade, sua percepc¢éao e influéncia em relagao a “cultura

oficial” (erudita) composta majoritariamente pela igreja e Estado.

Como explica o autor, ambas: cultura popular e erudita, mantém uma relacéo
dindmica de trocas, onde uma exerce influéncia sobre a outra, em um processo
continuo de trocas e mudanca, podendo também de modo similar como ja abordado
se afirmar que a cultura para Bakhtin se da em um continuo processo dinamico de
trocas entre a cultura letrada/erudita com a cultura popular/subalterna. Seu estudo
oriundo dos escritos de Francois Rabelais voltava-se para as comemoracdes de
carnaval como forma de entender a cultura popular, para Bakhtin (1999, p. 06-7) o
carnaval “ndao era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma forma concreta
(embora provisoria) da propria vida, que ndo era simplesmente representada no palco,

antes, pelo contrario, vivida enquanto durava o carnaval.
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Enquanto a cultura erudita prezava pela “seriedade” e por padrbes bem
definidos, o carnaval por sua vez “era o triunfo de uma espécie de liberacao temporaria
da verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo proviséria de todas as
relacdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus (Bakhtin, 1999, p. 08). Assim, o “riso”
proveniente deste momento de escape do povo de suas obrigacdes e vida cotidiana
através da festa carnavalesca, tornou-se um dos conceitos mais bem trabalhados pelo
autor, pois este representava o oposto de tudo aquilo que representava a seriedade

da cultura dominante erudita, representava a liberdade.

De modo curioso como aponta Soerensen (2011) o riso, mesmo representado
por Bakhtin como uma resposta a cultura letrada, estabelece ligacdo com esta,
“amistosamente” pela sua relacdo com festas de carater religioso como o Corpus
Christi.

Partindo dessa acepcéo, subentende-se que a cultura popular, sob a oGtica da
cultura letrada e dominante, seria a cultura marginalizada, excluida e subalterna e que

o fator “letrada”, apontaria para uma diferenciacao hierarquica entre ambas.
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CAPITULO 2: LEGITIMACAO

Inicialmente observa-se que teorizar sobre legitimacao nao significa negar a
legitimidade do objeto de estudo, até porque, essa afirmacao seria subjetiva, uma vez

gue serem legitimas ou nédo legitimas depende dos olhos de quem Vé.

O foco aqui é evidenciar que o legitimar varia de um agente social a outro, que
esses movimentos culturais festivos sao legitimos para os que fazem, mas podem nao
ser legitimos aos olhos de agentes externos. Sendo a diferenciacdo de tratamento
recebida por estes movimentos culturais, um fator claro de que o ‘“legitimar’ e
‘reconhecer’” caminham juntos e por vezes sao inseparaveis. Desse modo, um grupo
seleto de movimentos culturais festivos sao legitimados por agentes externos por
fatores que variam, mas em regra se baseiam no econémico (lucro). Num jogo em
gue, aqueles que ganham maior destaque, sdo reconhecidos como dignos de apoio,
acima das demais festividades. Quando se aponta “apoio” refiro-me ao suporte

financeiro e empenho politico diferenciado se comparado as demais festas.

O “legitimar” pode ser compreendido de diversas formas, de acordo com o
dicionario, em sua forma transitiva direta e pronominal assume o significado de:
‘reconhecer ou ser reconhecido como legitimo”; “tornar(-se) conforme com a lei’;
“legalizar”; ou ainda um “titulo de propriedade" (Dicio, Dicionario Online de Portugués.
2020). Significados que pressupdem termos juridicos. Neste trabalho serdo
abordadas também derivacbes deste conceito, tais como: ‘“legitimidade”,
“‘legitimacao”, “legitima”. Trabalhados por autores dentro do campo cultural, como
Bourdieu, estes conceitos assumem significados parecidos, todavia distintos do termo

juridico.

Uma coisa é certa “no espago conflituoso do campo de producao cultural [..]
0 que esta em jogo € a capacidade de tornar legitima uma determinada visao
acerca da realidade representada” (FALCAO, 2010, p. 11, grifos nossos).

Para Bourdieu ha uma indissociabilidade entre legitimacao e hierarquias, pois
ambas sdo dependentes entre si e partes de um mesmo processo. Desse modo, as
posicoes dentro do campo cultural, organizam-se “segundo uma hierarquia que nunca

se manifesta inteiramente ao nivel da consciéncia dos agentes, inclusive porque seu
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principio ndo se encontra globalmente situado no interior do préprio campo”
(BOURDIEU, 1974, p. 166).

Thompson (1995, p. 204) aponta que “ao adquirir valor simbolico, um trabalho
pode adquirir um grau de legitimacéo — isto é, pode ser reconhecido como legitimo”.
Este reconhecimento abrange aqueles em posi¢des dominantes, com autoridade para
atribuir valor simbdlico e aqueles que reconhecem a legitimidade dos que ocupam
uma hierarquia superior. Assim, se “um trabalho é reconhecido como legitimo, o
produtor do trabalho recebera honras, prestigio e respeito” (THOMPSON, 1995,
p.204).

O termo “legitimidade” é trabalhado por Bourdieu (dentre outras definicoes)
sob a alcunha de “legitimidade cultural”. Para o autor, se a legitimidade cultural é a
norma fundamental da producdo erudita, seria estranho esperar nela uma “teoria
pura”. Pois esta construgédo formal € o produto da abstracdo das relacées que unem
o campo erudito. Desse modo, o fundamento da legitimidade cultural reside onde

reinam outros poderes.

Podemos entender o “campo”, como o “espaco onde as posi¢cdes dos agentes
se encontram a priori fixadas [...] se define como o locus onde se trava uma luta
concorrencial entre os atores em torno de interesses especificos que caracterizam a
area em questao (ORTIZ 1983, p. 19).

Nesse sentido o campo da arte e da cultura, entre outros, se caracterizaria
essencialmente pela concorréncia em torno da legitimidade dos seus produtos, pelos

atores que fazem parte desses campos.

Bourdieu entdo define o sistema de produgcdo e circulagdo dos bens
simbodlicos e culturais “como o sistema de relagbes objetivas entre diferentes
instancias definidas pela funcédo que cumprem na divisao do trabalho de producéao, de
reproducao e de difusdo desses bens” (BOURDIEU, 1974, p. 105). E, como “um
sistema de relagBes sociais que obedecem a uma légica especifica [...] mobilizados
pelos diferentes grupos produtores envolvidos na concorréncia pela legitimidade
cultural” (BOURDIEU, 1974, p. 176). Assim sendo, o “campo da industria cultural
obedece a lei da concorréncia para a conquista de maior mercado possivel’
(BOURDIEU, 1974, p. 105).



72

Para Rocha e Marques, (2014, p. 412) “Esses consumidores de bens
simbdlicos e culturais procuram legitimar-se como autoridades e o reconhecimento

gue um agente consegue de seu grupo permite-lhe impor”.

Watanabe (2015) define com precisdo o conceito de campo na sociologia
bourdiesiana, como um poderoso conceito que permitia com que Bourdieu pudesse
reconhecer diferentes atores, interesses e acfes. Para Bourdieu o capital (social,
cultural...) serviriam como importantes indicadores das posi¢cdes estabelecidas no
espaco social. Nesse sentido, a teoria de Bourdieu interessa-se ndo sO por
compreender as posi¢cdes de poder, mas propde uma reflexdo sobre os processos de

consagracéao das hierarquias no campo.

2.1 Legitimacao que vem de cima ou Legitimacéao vertical

Esta categoria indica a ocupacdo de posi¢des hierdrquicas de prestigio.
Existem iniUmeras maneiras de se legitimar, dependendo de que campo estes estao

inseridos.

Aqueles que ocupam posicoes politicas de prestigio e podem tomar decisdes
no intuito de auxiliar uma festa cultural, ou prejudica-la de algum modo, como por
exemplo, um baixo repasse financeiro, ou o corte total deste, precisam anteriormente

serem legitimados para que possam deter esse poder.

Este processo descrito, € o processo eleitoral, em que estes individuos que
buscam por posi¢cBes politicas, competem com outros com a mesma aspiracdo. O
ganhador se torna, portanto, o “representante” do povo. Aquele que toma decisbes

pelos demais.

A ascenséo hierarquica de grandes empresas, comecam a partir de um longo
processo histérico, na maioria dos casos. Estes competem com outros de maior
tamanho ou de menor e, em um determinado momento ganham conhecimento

coletivo, respeito e prestigio frente aos seus concorrentes e para 0 povo.
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Falcdo corrobora com a ideia de que estes agentes, ja em posicdes de
prestigio, preferem apoiar e investir seus recursos em algo compensatorio para seu
investimento.

sempre existiram representagdes sobre as diferentes realidades regionais
brasileiras, representacdes estas que surgem da dindmica especifica do jogo
em que diferentes autores buscam ocupar posi¢cfes que lhes proporcionem

ganhos correspondentes aos investimentos feitos no campo da cultura
(FALCAO, 2010, p. 93).

Assim, € mais lucrativo investir seus recursos em festas que possam trazer
um retorno financeiro certo, mais “seguranga” ao seu investimento. Isto, em parte
explica os investimentos modestos as festas populares pequenas, bem como os
investimentos financeiros massivos a festas de maior porte. Este argumento se aplica,
portanto, ndo apenas a patrocinadores, mas também ao governo do Estado,

Prefeitura.

Em uma tentativa de entender a atuacdo do Estado como possivel elemento
legitimador dentro da cultura popular, Thompson (1995, p. 80, apud CARVALHO,
2017, p. 35) destaca as relacdes de dominacéo exercidas por agentes de poder sobre
outros agentes de menor autoridade.

Falar de dominacao, portanto, é falar de relacdes estabelecidas de poder que
sdo “sistematicamente assimétricas” em que grupos particulares detém o

poder de uma maneira permanente e significativa, enquanto para outros
agentes este poder permanece inacessivel.

Esta atuacdo estatal de dominacdo sobre outros grupos de acordo com
Thompson (1995) sustenta-se principalmente de forma ideoldgica, pois, a ideologia
em si, é por natureza hegemanica, pois reproduz por meio das relagdes de dominacéao,

a ordem social que favorece esses grupos dominantes.

Bourdieu aponta para outros tipos de dominacgao, de controle e de violéncia
que ndo se dao somente de forma fisica, mas, podem também ocorrer de modo

simbodlico.

O poder simbdlico como poder de construir o dado pela enunciacéo, de fazer
ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste
modo, a ac¢do sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico que
permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou
econdmica), gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario (BOURDIEU, 2007, p. 14).
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Esta visdo de mundo que almeja a compreensado dos campos de producéo
cultural, da legitimacédo sobre estes campos e sobre a autoridade suficiente para
legislar e discernir sobre seu préprio meio, também é defendida por Marco Aurélio
Paiva:

Os referenciais a serem estabelecidos para a compreensao da emergéncia
de uma producéo cultural em particular encontram-se delineados no ambito
do proéprio campo de producdo cultural enquanto um espaco social especifico
onde se posicionam os diversos interlocutores autorizados a legislarem em
termos de producédo e circulacdo de “bens simbdlicos” [...] 0 que esta em

guestdo € a legitimagdo de uma determinada visdo sobre o objeto em pauta
(PAIVA, 2002, p. 96-7).

Desse modo, compreender o porqué ou para que essas relacdes de
dominacgdo dos agentes de poder se perpetuam na cultura popular, é adentrar nos
“capitais” defendidos por Thompson (1995) sendo eles, o capital econémico, o cultural
e o simbdlico. O capital econdmico inclui a propriedade, bens materiais e financeiros
de toda sorte, o capital cultural diz respeito ao conhecimento, habilidades e diferentes
tipos de qualificagbes educacionais e culturais e o capital simbdlico por fim
representaria os méritos acumulados, prestigio e reconhecimento associados com a

pessoa ou com a posicéo que ela ocupa.

Podemos entender um pouco melhor sobre o principal dos capitais citados a
ser utilizados neste trabalho, o capital cultural, como “um recurso de poder que indica
acesso a conhecimentos e informacdes ligadas a uma cultura especifica, aquela que
€ considerada como a mais legitima ou superior pela sociedade como um todo”
(RANGEL, 2016, p. 47).

O capital cultural entdo comeca a fazer parte de seu possuidor, vira um
habitus, ou seja, uma parte do seu ser, “um sistema de disposi¢cées psiquicas,
conscientes ou nao” (ROCHA; MARQUES, 2014, p. 417).

Para Bourdieu (1996, p. 134) o habitus pode ser definido como um “produto
de condicionamentos que tende a reproduzir a légica objetiva dos condicionamentos,
mas introduzindo neles uma transformacao”. Mais que uma transformacao, o habitus
se faz presente desde os primeiros anos de vida de um individuo e esta
intrinsicamente e inseparavelmente ligado ao meio em que cada individuo esta
inserido. Sendo assim, de modo semelhante, quando visto em conjunto com a

estratégia, este é: “produto do senso pratico como sentido do jogo, de um jogo social
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particular historicamente definido, que se adquire desde a infancia, participando das
atividades sociais” (BOURDIEU, 1990, p. 81). E através da juncéo dos 3: o habitus, o
senso pratico e a estratégia que sao reintroduzidos o agente, a acao, a pratica e talvez
sobretudo a proximidade do observador com os agentes e com a préatica (BOURDIEU,
1990).

Setton (2002) por sua vez o entende como “uma perspectiva relacional e
processual de andlise, capaz de apreender a relacdo entre individuo e sociedade,

ambos em processo de transformacao” (p. 69).

O termo “transformacéo” empregado por ambos autores indica que o habitus,
€ mutavel. Logo, um processo de aprendizado e reaprendizado, que adquire
elementos distintos de individuo para individuo, podendo ser caracterizado como

dinamico.

Nogueira e Nogueira (2004) enfatizam que aqueles que adquirem status
dentro do campo em que estdo inseridos ganham poder e prestigio, ndo s6 em seus
respectivos campos, mas na propria sociedade. “Os individuos que, de alguma forma,
se envolvem com bens culturais considerados superiores, ganham prestigio e poder,
seja no interior de um campo especifico, seja na escala da sociedade como um todo
(NOGUEIRA e NOGUEIRA, 2004, p. 40).

Para Montagner e Montagner (2011, p. 261) “um campo traz em si mesmo as
condi¢des de sua prépria reproducao [...] isto inclui as instancias de consagracao,

responsaveis pela regulacdo do que é legitimo e o que € desvalorizado”.

Ortiz aponta para a divisdo do campo social entre dominantes e dominados
existe uma distincdo entre ortodoxia e heterodoxia. Sendo a primeira utilizada pelas
classes dominantes para se exercer praticas de conservacdo do capital social
acumulado, a segunda (o polo dominado), estao facultadas as praticas heterodoxas
gue tendem a desacreditar os detentores de um “capital legitimo”. O autor entéo
assinala algo perceptivel nas sociedades ou pelo menos coincidente, como a
perpetuacdo do Estado como instituicdo dominante em comando dos campos artistico
e cientifico. “Os agentes que se situam junto a ortodoxia devem, para conservar sua
posicdo, secretar uma série de instituicdes e de mecanismos que assegurem seu
estatuto de dominacéo (ORTIZ, 1983, p. 22).
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Embora ortodoxia e heterodoxia sejam “antagbnicas”, estas participam dos
Mmesmos pressupostos que estabelecem o funcionamento do campo. E, através desse
antagonismo delimitam o campo legitimo de discussdo. Dessa forma, é possivel
“‘instituir um processo de legitimagdo dos bens simbdlicos, assim como estabelecer
um sistema de filtragem que determine aqueles que devem ou nado ascender na
hierarquia cultural” (ORTIZ, 1983, p. 23).

Nesse jogo de dominacdo, dentre os agentes de poder instituidos de
autoridade para discernir, distinguir e legitimar movimentos culturais, ou o que quer
que esteja debaixo de seu dominio, em sua dependéncia, “nos remetem para a
compreensao da realidade social como um espaco de lutas onde 0 que estd em jogo
€ a capacidade de tornar legitima certa visdo de mundo no bojo do exercicio de um

poder que pretende néo existir ou ndo ser percebido (FALCAO, 2010, p. 36).

Este “jogo” se complexifica quando se chega a conclusdo de que essas
relacbes de dominacdo politico-culturais passam majoritariamente despercebidas
pelos dominados. Sendo essa capacidade de exercer um poder sem ser notado,
acreditado, mas no fim obedecido, talvez seja a maior arma de dominagéo estatal.
Como elucida Bourdieu:

Uma espécie de “circulo cujo centro esta em toda a parte e em parte alguma”
— é necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver menos, onde ele é
mais completamente ignorado, portanto, reconhecido: o poder simbdlico é
esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles

gue ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem
(BOURDIEU, 2007, p. 07-8).

Desse modo, de acordo com Bourdieu (2003, p. 7-8), essa cumplicidade com
o dominante e o “poder invisivel” exercido por este, levam a violéncia simbdlica, que
se apresenta como uma “[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias
vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbodlicas da
comunicacgdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento ou, em Uultima instdncia, do sentimento”. Na mesma linha de

pensamento Alexandre Reis Rosa (2007, p. 40) define:
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A violéncia simbdlica representa uma forma de violéncia invisivel que se
impde numa relacéo do tipo subjugacao-submisséo, cujo reconhecimento e a
cumplicidade fazem dela uma violéncia silenciosa que se manifesta
sutilmente nas relagées sociais e resulta de uma dominagao cuja inscrigdo é
produzida num estado ddxico das coisas, em que a realidade e algumas de
suas nuangas sdo vividas como naturais e evidentes. Por depender da
cumplicidade de quem a sofre, sugere-se que o dominado conspira e confere
uma traicdo a si mesmo.

A atuacao do poder publico sobre as festividades locais, explica-se, de certo
modo, pelo capital econdmico o qual este detém, apropriando-se assim do notavel
capital cultural que essas festividades contam do modo mais conveniente. O descrito
€ a definicdo perfeita para a hierarquizacdo mantida por estes agentes politicos as
festas populares. Isso s6 é possivel porque seu discurso € “reconhecido e legitimado
por instancias proprias de reconhecimento e consagragéo do trabalho intelectual [...]
num espaco relativamente autdnomo de producdo de obras simbolicas” (FALCAO,
2010, p. 65).

Se a hierarquizacao tem a ver com o capital econémico, a legitimac¢éo por sua
vez encontra-se ligada por definicdo ao capital simbdlico, ja que se refere ao prestigio
e reconhecimento obtidos pelos bois-bumbés por instancias de legitimacgéo da cultura
popular da cidade como o préprio povo. Podemos apontar a rivalidade dos bois-
bumbas como um capital simbélico, ja que, como foi trabalhado anteriormente, esta é

um ponto chave para a ascensao destes as gracas do povo da cidade.

Continuando no mesmo pensamento, aqueles movimentos culturais que
desejam ascensdo no campo em que estdo inseridos travam batalhas entre si, em
uma tentativa de “superarem sua condicdo de subjugadas e se tornarem as
definidoras dos preceitos [...] obtendo, assim, poder para impor e inculcar
instrumentos de conhecimento e de expressdo da realidade (BOURDIEU apud
BICALHO; DE PAULA, 2009, p. 5). Os movimentos festivos, por sua vez, estdo em
consenso com aqueles que detém autoridade para legitima-los em um sistema de
trocas, oferecendo seu capital cultural a espera de reconhecimento e de um possivel
retorno financeiro.

legitima, conhecida e reconhecida [...] este acto de direito que consiste em
afirmar com autoridade uma verdade que tem forca de lei € um acto de
conhecimento, o qual, por estar firmado, como todo o poder simbélico, no

reconhecimento, produz a existéncia daquilo que enuncia (BOURDIEU, 2007,
p. 114)
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Desse modo, e, também de modo simbdlico, confere legitimidade aos
movimentos culturais dali, mais especificamente as festas populares locais, uma vez
gue detém o capital econbmico, possui autoridade para agrupa-las e selecionar quais
terdo mais recursos e reconhecimento, quais terdo parcialmente e quais nao terao.

Relac6es de poder sdo "sistematicamente assimétricas" quando individuos
ou grupos de individuos particulares possuem um poder de maneira estavel,
de tal modo que exclua - ou se torne inacessivel, em grau significativo a -
outros individuos ou grupos de individuos, ndo importando a base sobre a
qual esta exclusdo e levada a efeito. Nesses casos, podemos falar de
individuos ou grupos "dominantes” e "subordinados”, assim como daqueles
individuos ou grupos que, em virtude de seu acesso parcial a recursos,

ocupam uma posic¢ado intermediaria em um campo (THOMPSON, 1995, p. 199
e 200)

Importante ressaltar que “a dominagao simbdlica ndo é prerrogativa da classe
dominante, porquanto, esta também se encontra dominada pela estrutura do campo,
sofrendo limitagbes oriundas de todos os demais” (BICALHO; DE PAULA, 2009, p. 5).
De fato, se faz dificil entender o porqué das relacbes de dominacdo se perpetuarem
na cultura popular, como se ndo existissem, fossem invisiveis, ou como Bourdieu

melhor as definiria: “ignoradas”.

Esta “legitimacao” define-se também nas palavras de Carvalho (2017) ao citar
Thompson, pois entendia que relacdes de dominacdo podem ser estabelecidas e
sustentadas pelo fato de serem representadas como legitimas, ou seja, como justas
e dignas de apoio. E, a partir dela, entender melhor sobre um dos principais temas a
ser abordado aqui: as hierarquizagcbes na cultura popular decorrentes de sujeitos

externos, mas que sobre a cultura atraves das festividades exercem poder.

Continuando seu pensamento Carvalho (2017, p. 150) compara o reconhecer
e o legitimar trabalhados por Bourdieu como um “jogo”. Nesse jogo apenas uma
minoria de individuos ou instituicbes “ganham maior visibilidade, respeito e
importancia dentro do campo do que outros. A maioria ndo consegue alcancar o status
gue gostaria pelo fato do campo possuir espaco e configuracéo limitados”. Ressalta
ainda, que a distincdo é criada e imposta por aqueles que ja estdo em posi¢cdes

dominantes.

Carvalho (apud CARVALHO, 2017, p. 150) também lembra que “as posi¢cdes
ocupadas por cada um ndo sdo dadas naturalmente e sim construidas social e

historicamente”. Desse modo, independente da postura dos agentes envolvidos, as
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forcas que regem o campo € que irdo beneficiar ou retardar o avanco individual de

cada um.

E valido destacar ainda, como aponta Falcdo (2010) que os investimentos
feitos no &mbito do campo cultural ndo se traduzem, automaticamente, em ganhos no
plano material. Isso porque trata-se de dois universos diferenciados. E necessario
antes tudo:

vislumbrar seus mecanismos especificos de reconhecimento e legitimacgéo de
modo que a hegemonia das posic¢des [...] correspondentes ao plano espiritual
de produgdo simbolica, sejam atitudes praticas [...] se considerarmos o
campo da politica enquanto plano de materializacdo do poder, [...] e as
estruturas que permitem com que cada um deles possa “existir” e se fazer

existir no jogo de regras proprias que constitui cada um destes campos ou
esferas sociais (FALCAO, 2010, p. 77).

No que tange os principios de: reconhecimento, legitimagédo e consagragéo
de bens simbdlicos, Falcdo (2018) aponta que, devem ser procurados no cotidiano do
proprio espago de atuacao intelectual, pois € este quem confere legitimidade aos
discursos e obras forjados em seu interior. E a partir “da relacdo entre a obra cultural
e 0 conjunto de outras obras de outros autores, que emerge a legitimidade necessaria
para investir de autoridade aquele que profere o discurso acerca de uma determinada
realidade” (FALCAO, 2010, p. 82).

Em suma, os detentores do bem cultural, seus “fazedores” e todos aqueles
gue participam e fazem parte de movimentos culturais festivos ou ndo, sao destes que
deve patrtir a legitimidade necessaria para proferir o que é legitimo em suas obras, e,
0 que ou quem pode ou néo falar por eles. Pois, antes de existir uma hierarquia de
festejos culturais, j& havia e ainda h& uma hierarquia entre povo e seus
representantes. Sendo “o povo” o primeiro legitimador natural do Estado e nédo o
contrario, ja dizia a constituicao “todo o poder emana do povo, que o0 exerce por meio

de representantes eleitos”.

2.2 Bois-bumbas: legitimacado e tomada de poder

O processo de legitimacao dos bois-bumbas, aqui mencionado, se da a partir

do momento que a comunidade passa a se sentir representada por estes, suas toadas,
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seus itens, sua apresentacdo como um todo. Dentre varios fatores que podem ter
contribuido com esta ascensao dos bois-bumbas, um se destaca, pois hd uma espécie
de consenso do publico espectador que aponta a rivalidade entre Garantido e
Caprichoso como um fator chave para que se obtivessem o reconhecimento da
populacdo, seus embates despertavam interesse da populacdo da cidade de
Parintins. E, a partir do momento que sdo colocados em uma arena (bumbodromo),
rapidamente despontam como atracao principal. Pois ja estavam legitimados pelo
povo da cidade, reconhecidos por sua rivalidade, como atragao popular mais querida

pelo povo.

Desse modo, os bois-bumbas ja estavam legitimados antes mesmo de se
apresentarem no bumbo6dromo no ano de 1965, pelo préprio povo da cidade, todavia
0 povo néo € o unico legitimador defendido por este trabalho como um elemento que
exerce grande influéncia direta na cultura popular, temos ainda o poder publico
(agentes politicos), por estes foram legitimados definitivamente a partir do momento

que ja havia um consenso de que eram a atragdo mais querida pela cidade.

Estes agentes politicos que jA& demonstravam interesse pelos bois-bumbas quando
ainda eram dirigidos por familias comuns da cidade, acabaram por escolhé-los e
legitima-los como festividade principal. Assim, esse momento historico aqui chamado
de “tomada de poder e legitimag¢ao”, marca o processo que levou os bois-bumbés a
sairem do controle de familias e a serem assumidas pelo poder publico.

A tomada de poder destes, é percebida através da institucionalizacdo dos
bois-bumbéas Garantido e Caprichoso que antes concebidos e realizados por familias
comuns da cidade pelas ruas de Parintins, passaram a estar sob o poder e dominio
da Prefeitura e posteriormente do governo do Estado, a contar com o apoio de agentes
externos a festa como patrocinadores de grande porte, que 0s ajudaram a ocupar sua
posicédo privilegiada dentro do campo cultural em que estdo inseridos e a ganharem
destaque frente as outras festividades locais. Este processo pouco estudado pode ser
a chave para se chegar a um entendimento do que levou os bois-bumbas a

despontarem na cidade, transformando sua brincadeira em espetaculo.
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A festa protagonizada pelos bois-bumbas, hoje intrinsicamente ligada a
identidade do povo parintinense?®, passou no decorrer de sua histéria por altos e
baixos, de uma simples “brincadeira” até uma das maiores festas culturais

competitivas a céu aberto do mundo.

Esse tempo descrito, marca um periodo em que os bois-bumbas, por fim
legitimados pelo povo que se deleitava e se instigava com sua rivalidade, destacaram-
se cada vez mais dos demais movimentos culturais festivos da cidade de Parintins,
conquistando um festival que originalmente n&o era feito para eles. Dito de outro
modo, os bois-bumbéas Garantido e Caprichoso eram personagens secundarios?! no
festival que hoje protagonizam. As cerca de 22 quadrilhas juninas outrora
protagonistas foram perdendo foco dado o crescimento colossal dos bois-bumbas as

gracas do povo e posteriormente dos agentes de poder.

De fato, a mudanca percebida nos bois-bumbas Garantido e Caprichoso &
notavel, pela sua génese, com as brincadeiras nas ruas, até o formato de espetaculo
e competicdo atual. A projecao alcancada desde a primeira transmissao televisiva,
levaram as toadas a ganhar maior aceleragcdo, mudando sua estrutura organizativa, o
local das apresentacbes (das ruas da cidade, ao redor de fogueiras para o

bumbodromo).

O gue parece-me, € gque a partir de sua institucionalizagdo estes movimentos
culturais festivos, ficam visiveis, aptos e passiveis a agentes externos de poder, com
autoridade suficiente para legitimar-lhes, ou seja reconhecé-las como a “menina dos

seus olhos”, (dignas de apoio ou de sua preferéncia e total atencao).

Esse momento histérico é fundamental para entendermos como se configura
hoje a festa, do que ja foi, os padrdes que teve de se encaixar, a retirada de elementos
de sua apresentacdo, a anexag¢do de outros, o processo ocorrido que levou uma

brincadeira a um espetaculo de tamanho invejavel em um panorama nacional.

20 Parintinense refere-se a toda pessoa natural do municipio de Parintins.

21 “A transposig&o para o ambiente do Festival Folclérico de Parintins em 1965 permitiu que ambos os
bois, que compunham a programacéo ao lado de outros folguedos como quadrilhas e pastorinhas, se
destacassem a partir da forte expressédo de rivalidade de suas torcidas nas arquibancadas. A disputa
entre torcedores teria animado a adesao da populagéo ao Festival” (IPHAN, 2018, p. 163.).
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De fato, os bois-bumbéas percorreram uma longa trajetéria marcada pela
tomada de poder entre as pessoas que os criaram (fundadores) e posteriormente dos

individuos de poder como a Prefeitura e o Estado que passaram a assumir o festejo.

Esse processo de tomada de poder em que o0s bois trocam de direcéo,
transitando entre dirigentes religiosos a politicos encontra amparo no livro “Boi-
bumba evolucdo: livro-reportagem sobre o Festival Folclérico de Parintins” de
autoria de Allan Rodrigues. Neste podemos perceber que esse processo se deu de
modo inicial no boi-bumba Garantido antes mesmo de seu criador Lindolfo
Monteverde vir a falecer, ja com a idade avancada, este (Lindolfo) ndo pudera mais
estar tdo presente como havia sido até entdo. Neste momento, seu filho Jodo Batista
Monteverde substituiu o pai como amo do boi e como dirigente. Entretanto, com a
festa se tornando cada vez maior, o que determinou gastos cada vez maiores com 0S
bois a fim de manter a rivalidade e competicéo, estes viram aquilo que sempre fora de

familia comecar a escapar de suas maos.

A tradicional familia Farias que hoje conta com membros famosos dentro do
boi e na sua histéria, como o ex-dirigente da Agremiacdo o sr. Zezinho Faria e 0 ex-
apresentador do boi Paulinho Faria, ambos com histérias vinculadas ao boi-bumba
Garantido no decorrer de suas vidas. Foram um dos primeiros a assumirem o controle
do bumba em meados da década de 1970. “Apesar da familia jamais ter se afastado
do boi, ela perdeu o poder decisério na agremiacado a partir da década de 1970, com
a chegada da familia Faria” (RODRIGUES, p. 64, 2006). Visto que os gastos com o
bumbéa aumentavam cada vez mais, eles, como conta Paulinho Faria assumiram a
agremiacao, ajudando a levar para frente o legado da familia Monteverde.

Quem bancava o Garantido era a nossa loja. E tinha muitas despesas! O
papai abria o cofre e a gente tirava dinheiro para pagar as costureiras,

alegorias. Inclusive os batuqueiros para tocar na batucada tinham de ganhar
presente.?? (RODRIGUES, p. 65, 2006).

O periodo da familia Faria a frente do boi se estendeu até a década de 1980,
quando o Festival j& estava sob o controle da Prefeitura da cidade e ndo mais da
Juventude Catolica (JAC) que era quem geria o Festival desde sua concepc¢éo. Ja que

em 1977, no mandato do entédo prefeito Raimundo Reis Ferreira assumiu o controle

22 O termo “contrario” é utilizado na cidade de Parintins por ambas torcidas para designar o boi que
nao é de sua preferéncia.
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por meio do Decreto 02/77 artigo 2° que diz: “Fica o Municipio responsavel pela
Organizacdo e realizacdo anual do Festival Folclérico de Parintins, dele participando

os diversos corddes, quadrilhas, caipiras, dancas folcléricas e grupos de bois-bumbas

mirins e adultos”.

Desse modo, com o apoio da direcdo dos bois-bumbas Garantido e
Caprichoso, a Prefeitura tomou as rédeas da direcdo do Festival Folclérico do grupo
religioso JAC com a justificativa de que este representava “a maior expressao cultural

do municipio e competia ao poder publico zelar pela preservagédo da cultura de seu

povo” (RODRIGUES, p. 88, 2006).

Figura 6 — Decreto Municipal 02/77 da Prefeitura de Parintins.

ESTADO DO AMAZONAS
PREFEITURA MUNICIFPAL DE FARINTINS

DECRETO O2777-PGPME .

Officinllirzra o Festival Folclér‘i
co de Parintins, e da cutras

providéncias.

O cidadac Raimundo Rels Ferreira, PREFEITO Mz
NICIPAL DE PARINTINS, no uso de suas atribulicdes legais,etc.
CONSIDERANDO que © Festival Folcldrico de FPa

Tintins, representa a maior expressac cultural do Municipio:

compete zelar

CONSIDERANDO que o© Poder Publico

Pela preservacio da cultura de seu powvo:

TCONSIDERANDO ser dever do Municipio zelar Pe
los interesses da Coletividade.
D ECRET A:
Art. 12 — Tornar oficiaml o Festival Folcldori
e Parintins, como fTorma de preservar e aprimorar o «
e local, considerada a maior expressac cultural de Pa
tins.

Art. 29 — Fica o Municipio responsave)l pela
organizacaoc realizacac anual do Festival Folcloritco te P a
rintins, dele participando os diversos cordoes, rads
caipiras, dancas folcloricas e grupos de G 1 —-o Wt
e adultos.

Art. B2 — Compete a Gabinete o Preteit =
cretaria Municipal de pl tura x vero g > Lt Las Imind
trativas e legais poars et 1 1= 1 ] LU IR L 1 Lo XL« Loo

Art. Aae As despoesas com a reallzagac o F
tival Folclorico e @t s ' ccursos proprios S

Lt oriundos 1 5 fede cal o € taduais

Municipio e

Fonte: Allan Rodriguesi, Baii-BhrrﬁagEv@(r;éo, 2006.

O decreto deixa claro no art. 3°, que a partir daguele momento, a Prefeitura

passara a ser a nova responsavel pela administracdo do Festival Folclorico de
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Parintins, como pode ser constatado na figura 6, competindo a esta, a partir daquele

momento a geréncia das “providéncias administrativas e legais”.

O Festival Folclorico ainda ficaria sob o controle da Prefeitura por longos 18
anos, quando este j4 se configurava como uma festa ja consagrada, atraindo um
namero consideravel de visitantes todos os anos. Quando na década de 90 estes
passaram também a atrair a atencdo de agentes com poder financeiro maior do que
a Prefeitura poderia dispor. Sendo este, talvez, um dos patamares mais importantes
que os bois-bumbés de Parintins ja alcangcaram no sentido de estabelecerem-se cada

vez mais como uma festa regional e ndo mais familiar ou municipal.

O ano de 1995 marca uma data ilustre e talvez diferente por assim dizer para
o Festival Folclérico que passou a estar sob o controle do Estado (governo) e para os
bois-bumbés que atrairam a atencdo de patrocinadores de grande escaldo como a
multinacional Coca. Entretanto, o fato mais interessante para este topico, vem da nova
mudanca de comando do Festival Folclorico, que de modo parecido ao que ocorreu
no ano de 1977, com a Prefeitura apenas comunicando ao grupo religioso JAC que
daquele momento em diante eles ja ndo eram mais “necessarios” no comando da
festividade, do mesmo modo, e, ironicamente, a Prefeitura provou de sua prépria
medicina, quando o governo do Estado apenas comunicou o fato de que naguele ano
de 1995 o Estado, uma instituicdo politica de maior poder hierarquicamente agora era

a responsavel pelo Festival Folclérico da cidade de Parintins.

Ambas demonstracdes de poder politico implicam uma demonstracado de
poder em que aqueles em posi¢des privilegiadas hierarquicamente se utilizam de suas

posicdes para exercer dominéncia sobre aqueles em posi¢des subalternas a estes.

O fato referido se deu no mandato do governo de Amazonino Mendes, através
do envio de uma representante a cidade. Em seu relato “Zeina Neves, a época, estava
a frente da Empresa Amazonense de Turismo (Emantur), e foi incumbida de
‘estadualizar’ o festival” (RODRIGUES, p. 92, 2006).

Eu cheguei em Parintins e me dirigi ao prefeito, e disse a ele que a partir
daquele momento nés iriamos tomar conta da festa. Inicialmente, ele foi
extremamente receptivo, mas depois ele comegou a tomar algumas posicdes
radicais, dizendo que ndo era daquela forma que as coisas iam melhorar
(RODRIGUES, p.93, 2006).
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O episodio, entretanto, marcou o inicio de uma rixa entre o chefe do executivo
municipal de Parintins frente ao governo do Estado, dada sua insatisfacdo com a
repentina perda de sua direcao do Festival Folclérico. Inicialmente houve uma reacao
negativa com a nova dire¢céo estatal sobre o Festival, em grande parte pelos esforgos
do prefeito Raimundo Reis que “fez 0 que pdde para provocar na populacdo um
sentimento de perda, como se alguém (Estado) estivesse tirando dela algo muito
precioso” (RODRIGUES, p. 93, 2006). Posteriormente, apds o Festival Folclérico
daquele ano, os animos se acalmaram entre as agremiagbes que inicialmente
dividiram-se em apoiar a Prefeitura (Garantido) ou o Estado (Caprichoso) e da propria
populacdo que viu o Festival Folclérico ganhar novas dimensdes de espetaculo
através de um trabalho mais cuidadoso de organizacdo imposto pelo governo do
Estado.

Ambos momentos historicos descritos, da perda de direcdo por parte do grupo
religioso JAC para a Prefeitura de Parintins, bem como a perda de direcdo da
Prefeitura para o governo do Estado do Amazonas, colocam em evidéncia o poder

politico sobre a cultura popular.

Hans Joachim Morgenthau defende que o poder politico € um poder legitimo
gue ocorre sobre as mentes e acdes dos homens, consistindo na relacdo de poder
entre aquele que exerce e aquele sobre o qual esse poder é exercido. Assim, esse
tipo de poder ocorre através da relagao entre os “titulares de autoridade publica” para
com 0 povo,

Por poder politico, nos referimo-nos as rela¢gdes mituas de controle entre os
titulares de autoridade publica e entre os ultimos e o povo de modo geral. O

poder politico consiste em uma relac@o entre os que o exercitam e aqueles
sobre os quais ele é exercido (MORGENTHAU, 2003, p.51)

Esse poder segundo o autor, pode ser exercido “por meio de ordens,
ameacas, pela autoridade ou carisma de um homem ou de um 6rgado, bem como pela

combinacgao de quaisquer desses meios” (ibid, ibidem, p.52).

Desse modo, podemos entender que se trata de um poder que jaze sobre a
persuasao para ser exercido e para existir, tomemos como exemplo campanhas
politicas, em que o candidato que “convencer’” melhor (um maior numero de eleitores)
sobre suas propostas, ou simplesmente conquista-los com seu “carisma” ganha o

direito de governar sobre estes (povo), por um determinado periodo de tempo.
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Dagnaisser disserta, que a espetacularizacdo dos bois trouxe consigo uma
ressignificacdo no elemento folclérico de Parintins. Os bois-bumbas, ja firmados no
seio da cultura popular da cidade, agora passam a ser encarados também como
elementos da cultura de massa.

[...] os bois-bumbéas de Parintins passaram por diversas modificacBes ao
longo do percurso histérico, social e cultural. O que se mostrou mais
significativo com a instituicdo e espetacularizacdo do Festival Folclérico que
trouxe consigo muitas ressignificagcdes e que fez com que o boi que ja era um
icone local de folclore e cultura popular viesse a ser visto como cultura de
massa. Entretanto, essas transformacfes ocorreram ndo apenas no ambito
material do boi, mas também no contexto imaterial, elementos esses que
convergem para o0 boi ser considerado patrimdnio cultural imaterial do

Amazonas e para ele estar em processo de registro junto ao IPHAN como
Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro (DAGNAISSER, 2018, p. 11 a 12).

Souza (2011, p. 56), salienta que a partir do rumo tomado pelo Festival
Folclérico da cidade, este fez sua transicdo, entre brincadeira altruista até espetaculo
quando foi se apresentar em arena propria.

Essa forma atual do brincar de boi foi um divisor de aguas para a cidade, pois
o Festival foi tomando uma proporcao tdo grandiosa que se tornou necessaria
a criacdo de uma sede propria para a realizagdo e apresentacdo da festa.
Pouco a pouco, os bumbas conquistaram prestigio na cidade, assumindo seu
carater atual, tornando-se uma organizagdo, administrada por uma diretoria

e inserindo componentes indigenas a festa, isto &, o indio da floresta presente
no folclore amazonico.

Quando se olha para as festividades locais de Parintins, o que se percebe, e,
também é definido por Falcéo (2010), € que o movimento folclérico trilha um caminho
de “institucionalizagao”, e isto por sua vez o aproxima cada vez mais da esfera das
decisbes politicas uma vez que s6 pode agir mediante 0s recursos governamentais
disponibilizados, se acentuando portanto, uma relacdo de dependéncia, entre 0s

movimentos culturais festivos para com os agentes de poder.

Valido pontuar ainda, que de acordo com o IPHAN, existe diferenca entre bois-
bumbas que se apresentam em arenas (como fazem atualmente o Garantido e
Caprichoso) daqueles que seriam bois de terreiro ou bois de rua. Assim, entende-se

por boi de terreiro ou boi de rua:
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aqueles bois que nascem ligados a uma familia, comunidade, bairro,
executam a brincadeira nestes espacos publicos abertos, a partir da
organizagdo e envolvimento da comunidade local; e ndo possuem a
preocupacdo de disputarem com outro boi um festival de arena regido por um
regulamento, onde os bois sdo julgados e premiados. Além disto, para os
brincantes, a performance do boi de rua estd diretamente vinculada a
representacdo da narrativa mitica da Catirina e do Pai Francisco, que nesta
estrutura parecem ser 0s elementos centrais dentro da brincadeira de boi
(IPHAN, 2018, P.66).

A partir do exposto, entende-se que os bois-bumbéas Garantido e Caprichoso,
outrora configurados como bois de terreiro ou bois de rua por terem vinculo afetivo e
direcional por familias comuns da cidade, hoje j& se afastam dessa definicdo, desde
a perda do dominio dos bois-bumbas citados pelas familias que os dirigiam e os
fundaram. Argumento reforcado pelo fato de os bois-bumbas hoje levarem sua disputa
para a arena conhecida por bumbddromo, para serem apreciados pelo publico que ali
esta presente, ou se faz presente através de televisbes, computadores etc.,
disponiveis gracas (primeiramente) ao apoio da midia e (secundariamente) pelo

avanco da tecnologia.

2.3 A influéncia da midia no processo de legitimacéo

Essas festividades populares ndo manifestam apenas o0s aspectos
tradicionais, mas assimilam caracteristicas decorrentes do processo maior
dando-lhe novas formas, novos significados. (SILVA, 2002, p.35).

Tomando como premissas que essa ascensao dos bois-bumbas frente as
outras festas populares da cidade, pode ter se dado através da influéncia das midias.
Essa mudanca em seu formato e estrutura sugere que em determinado ponto estes
(os bois-bumbas) foram se adequando e adquirindo novos formatos, transitando entre
cultura popular e cultura de massa, uma vez que passou a ser produto da Industria
Cultural, como destaca Morin (1981, p.14) ao ressaltar que a Induastria Cultural
“caracteriza-se como uma terceira cultura, derivada da imprensa, do cinema, do radio,
da televisdo, que surge, desenvolve-se, projeta-se, ao lado das culturas classicas
religiosas ou humanistas — e nacionais”. Podemos entender assim a cultura de massa
como um produto da industria cultural, produzida e objetivada para atrair e alcancar o

maior nimero de audiéncia possivel da populacéo.
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Morin (1981, p.62) nesse sentido estabelece a relacéo entre cultura de massa

e cultura folclérica ou arcaica com a industria cultural.

Pelo movimento real e a presenca viva, a cultura de massa reencontra um
caréater da cultura pré-impressa, folclorica ou ainda arcaica: a presenca visivel
dos seres e das coisas, a presenca permanente do mundo invisivel. Os
cantos, dancas, jogos, ritmos do radio, da televisdo, do cinema ressuscitam
0 universo das festas, dancas, jogos, ritmos dos velhos folclores. Os doubles
da tela e do video, as vozes radiofénicas sdo um pouco como esses espiritos
fantasmas, génios que perseguiam permanentemente o homem arcaico e se
reencarnavam nas suas festas. A presenca viva, humana, a expresséo viva
dos gestos, mimicas, vozes, a participacdo coletiva, sdo reintroduzidas na
cultura industrial ainda que fossem escorracadas na cultura impressa. Mas
em revanche, a cultura de massa quebra a unidade da cultura arcaica na qual
num mesmo lugar todos participavam ao mesmo tempo como atores e
espectadores da festa, do rito, da cerimdnia.

Para Hall (1997, p.15) “a cultura, embora tendo vida propria e autbnoma, €
influenciada e regulada por outros fatores determinantes”, dentre esses fatores
estariam a midia, com sua enorme capacidade de difusdo popular, formadora de
opinido e pontos de vista, entretanto, esta por sua vez estaria a servico de grandes
empresas, cada qual com interesses. Isso se da porque “a midia €, a0 mesmo tempo,
uma parte critica na infraestrutura material das sociedades modernas, e, também, um
dos principais meios de circulacdo das ideias e imagens vigentes nestas sociedades”
(HALL, 1997, p.17).

Hall aborda o poder de influéncia exercido pela midia, principalmente no
mercado de bens e trocas econdémicas, ao dizer que esta nos dias de hoje, “sustenta
0s circuitos globais de trocas econdmicas dos quais depende todo o movimento
mundial de informac&o, conhecimento, capital, investimento, producdo de bens,
comeércio de matéria prima e marketing de produtos e ideias” (HALL, 1997, p. 17). Indo
além do mercado de bens e trocas econdmicas, a midia alcanca e molda também as
relacdes sociais humanas, através da anulacéo das distancias entre as pessoas e 0s

lugares.

[...] @ nova midia eletrdnica ndo apenas possibilita a expansao das relacdes
sociais pelo tempo e espago, como também aprofunda a interconexao global,
anulando a distancia entre as pessoas e os lugares, langando-as em um
contato intenso e imediato entre si, em um "presente" perpétuo, onde o que
ocorre em um lugar pode estar ocorrendo em qualquer parte [...] Isto ndo
significa que as pessoas ndo tenham mais uma vida local - que ndo mais
estejam situadas contextualmente no tempo e espaco. Significa apenas que
a vida local é inerentemente deslocada - que o local ndo tem mais uma
identidade "objetiva" fora de sua relacdo com o global (DU GAY, 1994, apud
HALL, 1997, p.2).
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O que pode-se perceber, tanto no Festival Folclérico de Parintins, quanto nos
demais movimentos culturais presentes na cidade, é que houve e ainda ha, uma busca
por um enquadramento delas a um padrao percebido como o “ideal”’, nos moldes do
gue pensa-se que as pessoas querem ver, padroes televisivos, coreografias, a fim de
gerar um produto desejavel e mais chamativo o possivel. No que pode ser percebido
como Industria cultural.

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade é
gue ndo passam de um negécio, eles a utilizam como uma ideologia
destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem
a si mesmos como inddstrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus

diretores gerais suprimem toda a divida quanto a necessidade social de seus
produtos (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.114).

Para Adorno e Horkheimer, a inddstria cultural, ndo visaria o bem-estar por
meio do entretenimento, mas sim propagar determinadas ideologias, que
mascarariam interesses, usando-se da cultura e dos meios de comunicagdo para
manipular as sociedades e leva-los a alienacao, impedindo o pensamento critico dos

individuos dominados.

Corroborando com essa abordagem mais critica de Adorno e Horkheimer,
também Marques e Branddo (2015) apontam que as participacbes das midias nas
festas populares promovem a espetacularizacdo destas, transformando-as em
elementos vendaveis, leva ao aumento da massa de turistas, atraidos por sentidos
opostos ao que a festa de fato busca entregar, visto que esta nova massa de
participantes “desconhece o sentido sagrado da manifestagdo e anseia
predominantemente por seus elementos profanos. A festa se torna, entdo, um evento
desprovido de significado para a massa passiva de consumidores presentes na
macroescala?®” (MARQUES; BRANDAO, 2015, p.22). A discussdo sobre o profano
presente nas festas populares pode ser encontrada no subitem 1.5 deste trabalho.

Este aumento gradativo no volume de pessoas que participam das festas em
busca de “espetaculos”, gracas a espetacularizacdo promovida pela midia, acarretam

também no aumento de “elementos do capital’, como barraqueiros e vendedores

23 A macroescala para os autores refere-se agentes externos a festa como: vendedores ambulantes, nova
demanda de publico ndo devota ao mito da festa, cobertura midiatica etc.
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ambulantes, que agora encontram novos sentidos para participar da festa
(MARQUES; BRANDAO, 2015).

Quando se tenta um olhar mais amplo do Festival Folclérico de Parintins e o
sucesso dos bois-bumbés frente as demais festividades, nos deparamos com
elementos externos, mais de importancia singular no processo de construcao que foi

o espetaculo, hoje produzido pelos bois-bumbas no Festival de Folclorico de Parintins.

A midia mostrou-se como um desses elementos que tém exercido influéncia
significativa na imagem que hoje € vendida pelos bumbas, pelo Brasil e mundo afora.
Esse processo de construcao amparado pela midia, vém sendo exercido a pelo menos
25 anos, com o investimento massivo de patrocinadores na festa e nos bois-bumbas,
a fim de torné-los cada vez mais conhecidos em uma escala nacional.

(...) no inicio dos anos 90, uma nova era se desenhava para o Festival de
Parintins, um tempo em que grandes multinacionais iriam se interessar pela
festa, haveria transmissdo ao vivo da disputa, os orcamentos dos bois
atingiriam cifras nunca imaginadas e, consequentemente, ndo era mais

possivel que uma familia estivesse a frente do processo de construgdo das
apresentacdes. (RODRIGUES, 2006, p. 66).

Em 1995 os bois-bumbas deram um grande passo para se tornarem
conhecidos pelo Brasil a fora, gracas a um impulso financeiro consideravel por parte
da Multinacional Coca Cola, que atraida pelo espetaculo protagonizado pelos bois-
bumbas Garantido e Caprichoso passou a ser investidora principal da festividade com
investimento anual de cerca de R$4 milhdes, os levando a ampliarem seu espetaculo
em arena ja que o recurso repassado pela Multinacional era dividido em um repasse
direto aos bois e outro que destinava-se em campanhas de marketing como

propagandas em escala nacional, outdoors etc.

Breguez (2006) aponta que o interesse da multinacional pela festa sé foi
possivel, gracas ao apoio da midia na cobertura do Festival Folclérico de Parintins.
Reforgcando a ideia que a midia exerce grande influéncia no comportamento das
pessoas e sua percepcao com relacdo a cultura. “(...) fez com que, por exemplo, a
Coca-Cola, uma empresa multinacional, compra-se a ideia da festa do Boi-Bumb4, de
Parintins (AM) e associa-se sua marca a festa” (BREGUEZ, 2006, p. 4).

Nesse momento da histéria os bois-bumbas firmavam-se cada vez mais como

uma expressao cultural que arrebatava um niamero cada vez maior de pessoas todos
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0S anos, conseguindo movimentar toda uma cidade, ainda que pequena, e além disso
comecava a chamar atencédo para além das fronteiras da cidade. E quando isso se
deu o nimero de visitantes também se tornou algo crescente, até o ponto que o setor
turistico da cidade girava em torno dos bois-bumbés e do Festival Folclorico do qual

eles eram as atrac¢des principais.

Esse processo descrito elevou o nivel de espetaculo protagonizado pelos
bois-bumbés, saindo das ruas, onde ndo havia a necessidade de meses de
planejamento e ornamentacdo da festa, para uma arena e um povo que levaram os
bumbas a se cobrarem cada vez mais e a se inovarem a cada ano, que os fez excluir
elementos que nao traziam atencdo desejada do publico, como a propria raiz do
folguedo — o0 auto do boi e as figuras de pai Francisco e mae Catirina, da atracao

principal.

Essa revirada, somada a busca da introducéo de elementos grandiosos ao
espetaculo como as alegorias?®, sugere uma busca pela modernizacdo de sua
apresentacdo por parte dos bumbéas, Marques e Brandao (2015) apontam que ao
passo que a modernizacdo facilita o preparo da festa, ela também modifica sua
esséncia e estética. Assim, a sabedoria popular, o saber fazer se perdem com o

tempo.

Um elemento é defendido como um fator chave para que os bois-bumbas
alcassem patamares cada vez maiores, para além da ilha tupinambarana, este
elemento sdo suas toadas (musicas de boi-bumba), altamente difundidas na cidade
durante o ano inteiro e ainda mais nos meses que antecedem o Festival Folclérico.

O principal elemento de difusdo do Festival Folclérico de Parintins para além
das fronteiras da ilha foram as toadas. Antes de conhecerem os bumbdés
Garantido e Caprichoso e a disputa protagonizada por eles, milhares de

pessoas foram contagiadas primeiro pelo ritmo, e depois pela danga
difundidos por meio das toadas (RODRIGUES, 2006, p. 197).

Todo ano cada boi-bumba lanca uma média de cerca de 10 a 15 toadas novas
com 0 apoio de seus compositores. Algumas delas de fato cruzaram as fronteiras
municipais e tornaram-se conhecidas pelo Brasil, como a toada “Vermelho” de

composicdo de Chico da Silva, a referida toada foi divulgada e frequentemente

24 Alegorias s3o grandiosas ornamentacdes em formato de esculturas apresentadas no Festival Folclérico de
Parintins pelos bois-bumbas Garantido e Caprichoso.



92

cantada pela cantora Fafa de Belém. Tanto que no ano de 1996 a cantora lancou seu
album intitulado “passaro sonhador”, com cang¢des primariamente amazonicas, dentre
elas a cancdo Vermelho entrou no seu album, com a participacdo do cantor David
Assayag, sendo assim divulgada nacionalmente. Este rendeu a cantora o prémio
musical disco de platina no Brasil.
A cor do meu batuque tem o toque, tem o som da minha voz. Vermelho,
vermelhaco, vermelhusco, vermelhante, vermelhdo. O velho comunista se
aliancou ao rubro do rubor do meu amor. O brilho do meu canto tem o tom e
a expressdo da minha cor meu coragdo! Meu coracdo é vermelho de
vermelho vive o coracdo. Tudo é Garantido apds a rosa vermelhar; tudo é

Garantido apos o sol vermelhecer. Vermelhou o curral, a ideologia do folclore
avermelhou! Vermelhou a paix&o, o fogo de artificio da vitéria vermelhou.?®

A toada Vermelha ganhou o Brasil, sendo tocada nas radios, em programas
televisivos etc., e mais que isso, esteve presente no CD oficial do boi-bumbé Garantido
do ano de 1996, e ainda (posteriormente) ajudou a tornar conhecida nacionalmente e
internacionalmente a voz do atual levantador de toadas do boi-bumbé Caprichoso,
David Assayag, que chegou a se apresentar em outros paises como Alemanha,
Franca. Portugal.

Em 1995, a toada deixava definitivamente de ser a musica folclérica dos
primeiros anos dos bumbas para se tornar um género musical muito rentavel
no Amazonas. Naquele ano foram lancados os primeiros CDs com as toadas
oficiais de Garantido e Caprichoso, pondo um fim ao mercado informal das

fitas e entrando de vez no mercado fonogréfico formal (RODRIGUES, 2006,
p.208).

A cancao (vermelho) marca um periodo de tempo em que as toadas de boi-
bumbé tinham um ritmo mais cadenciado (lento), diferente dos dias atuais em que seu
ritmo esta mais acelerado. Muitas sdo as discussfes de o porqué dessa mudanca
percebida principalmente desde os anos 2000. Pimentel (2002) aponta para uma em
questdo, dizendo que esta mudanca com relacdo as toadas de boi-bumba se deram
devido a intervencdo da midia e da industria fonografica, objetivando fazer destas
‘mais vendaveis”, o que levou a descaracterizacdo desta enquanto elemento

tradicional do Festival Folclérico de Parintins.

% Toada de composigdo de Chico da Silva. Ano: 1996. Fonte: CD Garantido
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Figura 7 — CD Garantido do ano de 96, apresentando a toada “vermelho” na faixa de nimero 06.

ELNTORA
SERGIO
CARDOSO

Fonte: Associagao Folclérica boi-bumba Garantido, 1996.

Nessa linha de pensamento, vale destacar a presenca de pessoas de
conhecimento nacional a festa, como atores e atrizes televisivos do cinema e de
canais de grande audiéncia, compondo o “circulo de famosos”. Sua presencga se da
em “camarotes vip”’, aqueles camarotes de entrada seleta com valor financeiro
superior aos demais camarotes. Essa presenga “vip” de famosos nacionais na cidade
de Parintins ndo se da apenas nos dias de Festival Folclérico, mas, como visto
recentemente, eles também estdo na “Festa dos Visitantes”, ou Baile dos Visitantes,
cujos protagonistas sdo as agremiacdes de boi-bumba da cidade Garantido e

Caprichoso.

A Festa dos Visitantes tem como objetivo principal receber os turistas que se
deslocam até Parintins, e, é tradicionalmente realizada no dia 27 de junho. O baile dos
visitantes é celebrado desde junho de 1987, configurando-se assim como uma festa
alicercada na cidade com cerca de 32 anos de celebragcdo, como relata o ex-
apresentador do boi-bumbéa Garantido, Paulinho Faria:

Tivemos a ideia de organizar essa festa. No primeiro evento trouxemos a
banda de Paulinho de Santarém, que tocava e sonorizava. Ele participou por
seis anos. O baile foi crescendo a cada ano com atracdes locais e de Manaus.

Lembro que a disputa por mesas e camarotes era grande e as filas de entrada
chegavam até a Rua Coronel José Augusto (AMAZONAS E MAIS, 2019).

De modo semelhante ao ocorrido com o Festival Folclorico, também o Baile
dos Visitantes passou a ser administrado pelo governo do Estado e Prefeitura e foi

realizada em diversos lugares: Planeta Boi, Circuito Escorpidao e no estadio Tupy
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Cantanhede, contou com grandes nomes da musica brasileira de grande prestigio

como Jorge Aragdo, Gustavo Lima, Zeca Pagodinho, Alok, Latino e Anitta.

Desde a metade da década de 1990, quando patrocinadores de grande porte
como a Coca Cola entraram em suporte aos bois-bumbas, o Festival Folclérico passou
a receber convidados “ilustres”, formadores de opinido, atores, atrizes, jornalistas,
modelos, humoristas (famosos em geral), que divulgaram posteriormente, utilizando

de sua popularidade para influenciar um namero cada vez maior de visitantes a festa.

No ano de 2019, por exemplo, compareceram ao Festival o senador e ex-
jogador de futebol Romario, o humorista Fabio Porchat, a modelo Aline Riscado e a
atriz Fabiana Karla como demonstra a figura 8, registrada de dentro da arena do
bumbdodromo. Porchat e Aline Riscado estiveram presentes na Festa dos Visitantes
na noite do dia 27 de junho, que contou com a presencga da “estrela maior’ a cantora
Anitta. Além dos famosos citados, as agremiacdes trouxeram ainda figuras publicas
conhecidas como a ex-BBB Vivian Amorim, a ex-miss Brasil Mayra Dias, David Brasil

etc., para marcarem presenca no Festival Folclorico da cidade.

Figura 8 — Artistas famosos televisivamente prestigiando o Festival Folclérico de Parintins

Fonte: Portal de Parintins 24 horas, 2019.

A crescente demanda pelo entretenimento parece ter algcado os bois-bumbas
a patamares antes nunca imaginados. Os bois de rua agora institucionalizados
atraiam ndo apenas atencao da populacéo local, mas também pessoas a centenas de
quildmetros de distancia, por meio da televisao, via apoio crescente da midia na festa

local. Como aponta Inéia Souza:
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E o que comegou como uma festa para a comunidade e a tradi¢éo catdlica
em comemoragdo aos festejos juninos, alcancou uma nova forma de
apresentacéo, porque ao se organizar em festivais de arena na década de 80
a festa recebeu incentivos do municipio e, consequentemente, tornou-se
também um investimento estadual. Essa disputa e rivalidade favoreceu o
crescimento dos bois, pois houve a transformagéo de componentes antigos e
a insercéo de novos elementos a festividade (SOUZA, 2011, p. 55).

Corroborando com a tematica também Valentin (2005, p. 33) disserta a
respeito de como a cidade de Parintins cada vez mais se projeta (vende-se) como
cidade turistica, terra do boi-bumba: “nos ultimos anos, o Festival de Parintins vem se
projetando como uma das mais importantes celebracdes populares do Brasil. Atraindo
patrocinadores e a atencdo da midia, torna-se mais conhecido e a tendéncia é de

crescimento cada vez maior”.

O Festival Folclérico aumenta anualmente o nimero de visitantes na Ilha?,
atraidos e fascinados pelo exaético, pela festa teatral no meio da Amazonia, e, esta por
suavez movimenta a economia da cidade, mesmo que por um periodo curto de tempo,
o valor é relativamente alto. “A festa do Boi-Bumba, em Parintins [...] movimenta cerca
de R$10 milhdes nos seis a oito dias de festejos, entre junho e julho de cada ano”
(BREGUEZ, 2006, p. 4). Para efeito de comparacao, como aponta Breguez (2006), a
festa do peé&o boiadeiro, que acontece em Barretos no Estado de Sao Paulo, tem

investimentos de cerca de R$8 milhdes e, um lucro de R$15 milhdes.

Partindo desse ponto de vista, que Dagnaisser (2018, p. 60) pontua acerca do
viés turistico, bem como da projecédo que o Festival Folclorico de Parintins alcancou
através do fator “exético”.

O Festival Folclérico de Parintins projeta-se entdo, como um evento
conhecido mundialmente, atraindo milhares de turistas vindos de outros
estados e dos municipios adjacentes paraenses e amazonenses, durante as
trés noites da festa. Aléem de apresentagfes a navios transatlanticos que
ancoram na cidade durante os meses de setembro a novembro oriundos de

varias nacdes, atraidos pela beleza exoética da regido e da festa
(DAGNAISSER 2018, p. 60).

A forca do folclore, de suas festas populares, tem de fato a capacidade de
movimentar a economia de uma cidade e de um pais, ainda que em uma propor¢ao

menor. “Se pensarmos que existem, em todo o Pais, 1,3 mil festas cadastradas pelos

26 “[lha” é o nome popularmente dito na cidade de Parintins pelos moradores para se referirem a
prépria cidade, uma vez que esta € literalmente uma ilha situada a margem esquerda do rio
Amazonas.
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orgaos de turismo, o lucro estimado delas é calculado em US$3 bilhdes” (BREGUEZ,
2006, p.4).

Isto sO € possivel pela projecao que a festa (Festival Folclorico) alcancou no
decorrer de sua historia. Independente se esta sofreu mudancas no decorrer desse
processo, isto jamais desvalidaria a beleza da festa apresentada, seja em sua origem
com o boi de curuata de Lindolfo, por exemplo, ou nos dias de hoje e o atual formato

dos bois-bumbés de Parintins.

Assim, Breguez (2006, p.4) defende que “o Folclore tem se transformado em
importante item de fonte de lucro e renda para as comunidades regionais, provocando
impacto nas pequenas economias das cidades onde existem manifestacdes
importantes”. Entretanto, ressalta, que o crescimento de atividades econémicas
ligadas a manifestacGes culturais, revela ainda que esta, pode se dar devido ao
crescimento urbano, a migracdo para as grandes cidades ou ainda pela interferéncia

da midia.

Através de dados de pesquisa socioeconémica aplicada no Festival Folclérico
ao longo de 10 anos consecutivos (2010 — 2018), podemos perceber a influéncia que

a midia exerce na opiniao dos individuos que visitam a cidade de Parintins.

Ocupando as posi¢cdes de namero 2, 3, 4 e 7, as formas de midia Televiséo e
internet e redes sociais, sdo desbancadas apenas pela influéncia de pessoas

proximas a estes individuos como parentes e amigos.



Figura 9 — Forma de divulgacéo decisiva para a viagem dos turistas a Parintins.

Forma de Divulga¢do Decisiva para a Viagem dos Turistas

|201B(% ) /2016 (%) ) [[2013 (%) 2010 (%) | Média (%)

Forma de Divulgacao

Parenteseamigos | 3890 | 5039 | 5405 | 44,44 | 4674 | 3821 | 3796 | 36,54 | 3353 | 4331 |
Televisao | 2716 | 1576 | 2095 | 2705 | 2371 | 911 | 1081 | 1782 | 1045 | 1809 |
Internet / Redes sociais | 2679 | 2243 | 1476 | 1932 | 1649 | 4074 | 3315 | 2038 | 2441 | 2427 |
Jomalimpresso | 440 | 242 | 357 | 145 | 584 | 487 | 588 | 925 | 833 | 51 |
Agentedeviagem | 128 | 000 | 357 | 242 | 103 | 185 | 146 | 236 | 392 | 19 |
Folders | o055 | 000 | 167 | 291 | 172 | o093 | 100 | 181 | 520 | 176 |
Revistas | 092 | o000 | 119 | 193 | 447 | o038 | 401 | 200 | 523 | 224 |
Outros | 000 | 000 | 024 | 048 | o000 | 391 | 568 | 748 | 86 | 294 |
Nao Especificado 000 | 000 | o000 | o000 | 000 | o000 | 000 | 236 | 027 | o029 |
‘onte: Pesquisa Socioecondmica no Festival Folclorico de Parintins 2010 - 2018
AMAZONASTUR :‘f , covemosoemoopo
EMPRESA ESTADUAL DE \*4| AMAZONAS

Fonte: Pesquisa Socioeconémica no Festival Folclérico de Parintins- AMAZONASTUR, 2010 — 2018.

O maior impacto esta diretamente relacionado ao poder das midias. A forca
da internet supera inclusive a de parentes e amigos, no ano de 2013, sendo 0 maior
influenciador daquele ano. A influéncia exercida pela TV, por sua vez, apesar de
parecer enfraquecer em determinados anos como os de 2010, 2012 e de forma
acentuada em 2013, tem se mostrado relevante nos ultimos anos, como demonstra a
pesquisa. Nos anos 2014, 2015, 2016 e 2018 a TV supera novamente a influéncia da
internet e redes sociais no processo de “divulgagao decisiva para a viagem dos

turistas” a cidade de Parintins.

Os “parentes e amigos” sao influenciadores de opinido e se sobressai as
midias, levando em conta que o maior niumero de visitantes da cidade (turistas) no
periodo do Festival Folclérico, eram predominantemente oriundos da capital do

Amazonas — Manaus.

Buscando se ter uma ideia da real forca das midias como forca capaz de
moldar a opinido de individuos, temos de coloca-la lado a lado, em um embate direto,
com a forga das proprias relagbes humanas. Assim, tomando como base a pesquisa
socioeconémica realizada no Festival Folclorico de Parintins e o fato dos itens

“televisdo”, “internet/redes sociais”, “jornal impresso e revistas” corresponderem direta

ou indiretamente as midias, temos o gréafico na figuralO:
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Figura 10 — For¢a das midias vs Rela¢gbes humanas

Forca das Midias vs Relacbes humanas na vinda ao
Festival Folclérico de Parintins de 2010 -2018
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Fonte: Organizado pelo autor com base nos dados da
Pesquisa Socioecondmica no Festival Folclérico de Parintins,
AMAZONASTUR, 2010 — 2018.

Com as linhas da vida e das producdes humanas, como as midias, se
cruzando, se sobrepondo, mas ao fim coexistindo em harmonia, nos deparamos com
o fato, de o quanto a ilusdo da independéncia € rasa e falha. Somos, portanto,
dependentes de nossas proprias criacdes e atos, vivendo para estes, por estes e,
através destes, saciando nossa fome eterna pelo consumo de algo que podemos ter,
a distancia de ndo mais que 5 passos.

Sobre um outro angulo, o embate dessas duas forgas tao diferentes, mas por
um lado tdo similares se torna mais simples. Similares porque um so6 foi possivel
através da criacao do outro, e um imita as relacdes primarias de relacdo do outro, as
tornando mais rapidas, convenientes e tediosas. Sobre um outro angulo podemos ter
uma visdo mais simples e de facil compreenséo da forca de ambas, como demonstra

a figura 11.
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Figura 11 — For¢a das midias vs Rela¢Ges humanas Il

Forca das Midias vs Rela¢gdes humanas na vinda ao Festival
Folclorico de Parintins de 2010 -2018
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Fonte: Organizado pelo autor com base nos dados da Pesquisa Socioecondmica no Festival
Folcldrico de Parintins, AMAZONASTUR, 2010 — 2018.

Observando o grafico podemos constatar que a disputa entre as duas forcas
€ acirrada, variando de um para 0 outro, 0 posto de posicdo 2. Entretanto nos
deparamos também com a realidade de que a for¢ca das midias na atualidade se
mostra tao crescente e poderosa a ponto de se sobrepor a das préprias relacbes

humanas.

Um outro tema comtemplado pela pesquisa e que se mostrou pertinente para
este trabalho, foi 0 da procedéncia das pessoas que se dispdem a visitar 0 municipio
de Parintins durante o periodo junino. Isto €, de onde elas vém, e, em auxilio a esse

guestionamento a figura 12 nos ajuda a ter um melhor entendimento sobre o assunto.
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Figura 12 — Procedéncia por cidade dos turistas vindos a Parintins durante o Festival Folclérico de
Parintins.

Procedéncia - Cidade

Manaus 49 20 | 4731 4421 | 4562 | 4839 | 4781 | 8217 | 5824 | 4830
Santarém | 559 | 719 | 1010 | 385 | 553 | 832 | 702 | 396 | 412 | 616
Oriximina | 3,72 5,39 328 313 1,31 113 0,33 1,10 1,51 232
ltacoatiara = 3,72 3,59 9,60 417 131 2,53 219 2,17 529 458
Juruti 293 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,33
SdoPaulo = 266 299 2,53 2,60 2,38 318 439 3,95 2,35 3,00
RiodeJanein 186 | 120 | 278 | 573 | 257 | 135 | 110 | 285 | 041 | 218
Belém 160 299 455 3,65 438 411 5,70 3,95 412 397
Maués 1,33 1,80 379 2,57 3,28 1,03 1,65 2,00 1,73 213
Ouros | 2739 | 2754 | 2170 | 3023 | 275 | 2030 | 2981 | 245 @ 223 | 200

Fonte: Pesquisa Socioecondmica no Festival Folcldrico de Parintins 2010 - 2018

Fonte: Pesquisa Socioecondmica no Festival Folcldrico de Parintins- AMAZONASTUR, 2010 — 2018.

O gréfico mostra que os maiores frequentadores do Festival Folclorico de
Parintins sdo de fato oriundo da regido Norte, do Amazonas e do Para. Os visitantes
da capital do Amazonas — Manaus, representam praticamente todos os anos a metade

dos turistas vindos a Parintins nesse periodo.

A regido Sudeste, a mais populosa e rica do Brasil, também se faz presente
no Festival Folclérico de Parintins e representam cerca de 5% do total de turistas.

Das cidades do estado do Para, localizado a leste do Amazonas pessoas de
Belém (capital do Para), Santarém, Oriximina e Juruti também prestigiam o Festival

Folclorico de Parintins, com destaque para Belém e Santarém.
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2.4 Influéncia da midia no “ser indio” no Festival Folclérico de Parintins

Um outro fator que se operou com apoio da midia é dissertado por Allan
Rodrigues (2006) que chama atencdo para a questdo indigena representada no
Festival Folclérico de Parintins. Para ele, a busca pelo espetaculo os bois-bumbas
trouxeram novos elementos para corroborar com suas apresentacdes. Assim, a
cultura dos povos tradicionais foi inserida aos poucos, limitando-se inicialmente a
apresentarem somente o mundo de mitos e lendas desses povos. Nos anos de 1990
passaram também a apresentarem questdes politicas e sociais enfrentadas por esses
povos, como a demora ha demarcacao de terras indigenas pelo governo Federal e

invasdes ilegais em territérios indigenas ja demarcados.

Nesse momento a midia exerceu um papel “determinante” no que tange a
divulgacdo da nova tematica abordada pelos bois-bumbas, “(...) a imprensa mundial
passou a mostrar a luta dos indios pela terra, devido ao surgimento de movimentos
na sociedade civil organizada em defesa dos direitos dos povos indigenas”
(RODRIGUES, 2006, p. 148).

Desde a década de 1990, os bumbéas buscam enfatizar a figura do indio em
suas apresentacoes, explorando o tema tanto na parte cénica, quanto nas letras das
toadas. Demonstrando por exemplo como foi o contato do indio com o branco e as
marcas trazidas por esse encontro de duas culturas tdo distintas. Como destacado

nas toadas dos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso:

Eles ja foram centenas de milhdes, no continente, aguerridos, a lutar contra
os grilhdes [...] civilizados ou ndo, pra que genocidio a prestacdo, se no
contexto amazénico somos todos irméos (Toada Brasis Amerindios,
Caprichoso, 2000);?”

Eu sou o indio, pense nisso seu branco, ja tiraste o encanto, o esplendor da

floresta, quase nada me resta, eu s6 quero viver, ver meus filhos crescer
(Toada Indio, Garantido, 1992);28

Com o sucesso dessa iniciativa, a figura do indigena ganhou mais destaque

nas apresentacdes, sendo atualmente um dos pontos altos da apresentacéo teatral

27 Toada do boi-bumba Caprichoso: Brasis Amerindios, composta por Milka Maia, presente no CD — A
terra é azul do ano 2000; )
28 Toada do boi-bumba Garantido: Indio, composta por Emerson Maia, 1992;
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dos bumbas. Os temas explorados nos rituais passam por uma pesquisa histérica feita
pelos compositores que, apos concluida a letra e melodia, € objeto de avaliacéo e
escolha. Depois dessa etapa a comissdo de artes passa a trabalhar junto com os

artistas alegoricos e coreografos a personificacdo do tema nas alegorias.

Odinéia Andrade uma pessoa ilustre na cidade, torcedora e uma das pioneiras
no quesito de introducéo do indigena no Festival Folclérico de Parintins relata: “foi um
Deus nos acuda, porque ninguém gqueria ser indio. Olha, as tribos dos bois, a gente
pedia, implorava, mas ninguém queria” (Video: Parintins, GNT, de Beth Rito apud
CAVALCANTI, 2002, p.129).

Esse comportamento primeiro foi sendo superado pela assuncéo da cultura
indigena na festividade e cultura parintinense como elucida Odinéia, “hoje, todo
mundo faz questéo de sair nas tribos, de mostrar o lado indigena. Mesmo sendo uma

coisa estilizada”.?°

A nova temética abordada pelos bois-bumbas com relacdo a insercdo da
figura do indio em suas apresentacdes no Festival Folclorico trouxe consigo também
guestdes polémicas, dentre elas podemos citar a deturpagéo percebida por quem faz

parte desses povos do que seria o “real” indio.

Para citar um exemplo, o pajé encenado pelos bois-bumbas em Parintins, ndo €, ou
representa um “pajé real” por assim dizer. Trata-se de uma representacdo dramatica e
simbdlica encenada em noites do Festival Folclérico. “O elemento indigena do bumba €&, desde
a “origem”, uma estilizagéo e, de certo modo, uma parédia” (CAVALCANTI, 2002, p. 133). O
autor enfatiza que a inser¢éo da figura do indio na festa de boi-bumba em Parintins se
deve sobretudo pela tentativa dos bois de “atrair a atengao do restante do pais e do
“mundo” competindo com outros focos de interesse festivos populares nacionais como

o Rio de Janeiro e a Bahia”.

A insercdo ou exclusdo de elementos presentes no Festival esta diretamente
relacionada aos elementos com maior poder de atracéo e aten¢do do publico externo

a Parintins, que por hora contentam-se com a transmissao televisiva.

29 CAVALCANTI, 2002, P. 129
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Esse processo de inclusdo e exclusdo de elementos no Festival Folclérico
caracteriza-se sobretudo como uma “busca pelo espetaculo”. Em suma, uma busca
pelo atraente, o desejavel, um padrdo ideal de apreciacdo por quem esta de fora.
Aspirando “atrair a atencéo do restante do pais e do “mundo”, competindo com outros
focos de interesse festivos populares nacionais como o Rio de Janeiro, e a Bahia
especialmente” (CAVALCANTI, 2002, p. 133).

No Festival Folclorico de Parintins, nas figuras indigenas, em especial na
figura do pajé que durante as 3 noites do espetaculo folclérico que ali acontece, €
mostrado pro publico, ndo s6 para os que ali estdo a assistir, mas nacionalmente por
meio televisivo, um personagem distinto daquele no qual se baseia, apresentando um

individuo com poderes sobrenaturais.

Somos capazes de entender melhor sobre a referida deturpacao de realidade
com o auxilio da figura 13, registrada na edicdo de 2018 do Festival Folclorico de

Parintins e a apresentacao ao publico de um “Pajé voador”.

Figura 13 — Pajé “Voador” apresentado no Festival Folclérico de Parintins pelo boi-bumba
Caprichoso.

) ;
A
Se0eee seBete A o 280
!
y , Wl
A\
\
~
o

Fonte: Acritica Jornal, 2018

Trata-se de uma via de mao dupla, pois as agremiagdes buscam, por um lado,
destacar a figura do indio por meio de suas musicas, rituais, itens etc., mas por outro
reforcam um esteredtipo a estes povos. Passando ao publico gue o acompanha uma
visdo um tanto redutivel/romantizada ou ficcional, o que o distancia ainda mais da
realidade, como um individuo intocavel e imutavel ao passar do tempo ou um individuo

com poderes magicos.
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Nakanome (2017, p.14) abrange essas duas facetas com relagdo ao indio em
Parintins, ao ressaltar primeiramente que “a figura indigena, outrora secundaria,
ganha maior importancia, como um manifesto estratégico na busca por uma
identidade amazdnica”. Mas, que essa “espetacularizagdo do indigena brasileiro no
Festival Folclérico de Parintins reverberou uma imagem distorcida da realidade

desses povos”.*°

O mesmo autor disserta um outro elemento percebido, dessa vez com a
relacdo ao caboclo e externo a festa em si, ao apontar que no Festival Folclorico de
Parintins “as ideias de “indio” e “caboclo” passam por uma ressignificacdo que,
embora conservando alguns estereotipos, as distanciaram, cada vez mais, do sentido

pejorativo e reducionista que, ha muito, as impregnava”. 3!

Nakanome argumenta que era comum antigamente o uso dos termos “indio”
e “caboclo” para denotar atraso, selvageria ou até mesmo ignorancia, mas com o
decorrer do tempo, essas expressoes foram se ressignificando assumindo atualmente
uma carga mais romantica de heroismo. Caracterizando com isso, um elemento de
cunho social que evidéncia os reflexos na sociedade de um produto proveniente da

cultura popular, fruto da insercéo do indio no Festival Folclorico de Parintins.

A introducéo da figura indigena no Festival Folclorico de Parintins realca uma
visdo romantizada destes, aos moldes do Romantismo no Brasil, percebida nos seus

aspectos: indianismo, culto a natureza, idealizagao da mulher.

De modo breve o Romantismo no Brasil tem como marco a publicacéo da obra
“Suspiros Poéticos e Saudades” de Gongalves de Magalhdes em 1836. Esse periodo,
bem como o movimento em si é marcado pela negacdo de todo aspecto que nos

ligasse enquanto brasileiros com a cultura portuguesa.

O Romantismo entdo ganhou destaque e forma no Brasil no periodo que
sucedeu a independéncia em 1822, marcando o surgimento de uma nova mentalidade
entre o povo, caracterizada pela averséo a cultura portuguesa e seu legado deixado
no Brasil, bem como o crescimento do sentimento de nacionalismo e exaltacdo da

patria. Em suma, o povo brasileiro buscava elementos para chamar de seu, e

30 NAKANOME, 2017, P. 15
31 |pid., p. 13
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distanciar-se de vez a tudo que lhe lembrara o periodo em que estava sob o dominio

de Portugal, como nada além de uma col6nia.

No Brasil o romantismo perdurou de 1836 a 1881 e dividiu-se no decorrer
desse tempo em 3 fases distintas. Esse periodo que se estenderia por cerca de 45

anos teve vital importancia para revolucionar tanto a prosa quanto a poesia brasileira.

Desse modo, a primeira geracdo do Romantismo esta diretamente ligada aos
aspectos anteriormente citados: valorizacdo da patria, nacionalismo e indianismo. O
indianismo como elemento de interesse a este trabalho, era caracterizado pela
exaltacdo do indio como heréi. Todavia, um “herdi patriotico”, que estabelecesse a

ligacdo entre natureza e patria

A segunda geracdo do Romantismo, conhecida também como “mal do
século” foi inspirada a partir da poesia de autores como: Lord Byron, Goethe,
Chateaubriand e Alfred de Musset. Foi um periodo em que temas relacionados com
uma possivel fuga da realidade ganharam forca, tais como: a davida, desiluséo, vicios,
medo do amor e 0 medo da morte. Esta fuga da realidade referia-se a um saudosismo
a infancia, o medo do amor por sua vez como caracteristica de analise marca a
mudanca da mulher na literatura, como um elemento que até entdo era retratada com
certo pudor, passa a ser vista de forma a dar maior destaque a sensualidade do ser

mulher.

O terceiro e ultimo periodo do Romantismo se deu entre o periodo de 1870 a
1881, tendo como um de seus principais autores no Brasil, o poeta Castro Alves, que
consigo trazia uma abordagem mais abolicionista, dentre suas obras neste periodo a
poesia “O Navio Negreiro — Tragédia no Mar” ganha destaque por retratar os horrores

vividos pelos negros durante a escravidao com as longas navegac¢des rumo ao Brasil.

Assim, a “heroificagdo” do indio buscava fazer o elo entre patria e natureza,
enquanto 0 negro nesse contexto historico ficou esquecido por grande parte do

periodo que marcou o Romantismo no Brasil. Como destaca Marcus Ribeiro:

Enquanto a figura do negro do trabalhador na base do sistema econdmico
escravista permaneceu sem um arquétipo heroico que tipificasse, junto com
o indio e o branco, o quadro de miscigenacédo étnica e cultural do povo
brasileiro, o indio tornou-se recorrente no romantismo (RIBEIRO, 2001, p.
221).


https://www.stoodi.com.br/blog/2016/06/10/5-dicas-para-interpretar-poesias-para-o-vestibular/
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Cavalcanti (2002, p. 129), estabelece a ligacdo entre o indio representado no
Festival Folclérico de Parintins com o0 Romantismo ao dizer que: “é notavel que esta
festa popular [...] revisita e reinterpreta o herdi tragico do romantismo literario brasileiro
— 0 “dono do pais" antes da chegada de europeus e africanos, transformando-o no

antepassado mitico-histérico nacional”.

Ainda que esteja claro que as figuras indigenas apresentadas em noites de
festival pelos bois-bumbas, sejam apenas representacdes, ou por melhor dizer uma
versao de indio “mais atraente”, para o publico espectador, o fato é que hoje o Festival
Folclérico de Parintins tém alcance nacional e internacional e a visdo apresentada por
estes ajuda ainda que de forma néo intencional, a propagar uma visao em larga escala

sobre os povos indigenas aquém do que realmente séo.

Podemos inferir conclusdo proviséria que existe uma rede de interesses
mutua entre festas que almejam alcancar o patamar de espetaculo para com a midia.
A partir desse ponto, investida do poder de alcancar um numero consideravel de
pessoas em uma fracdo de tempo, esta, apropria-se de elementos da cultura popular,

como suas festas.

Para Corréa (2016) esse € um processo de mediacdo e apropriacdo do
popular pela midia, esta classifica quais movimentos culturais, ou grupos folcléricos
sao “dignos” de seu suporte, apropriando-se de seus conhecimentos e disseminando

sua cultura a todos seus receptores.

Como mencionado anteriormente, nem todas as festas populares sé&o
agraciadas com esse apoio, somente as que chamam a atencdo desse agente externo
(midia) de alguma forma, seja por sua magnitude ou pelo potencial de um dia vir a ser.
Assim, ao alavancar um grande numero de individuos, o suporte midiatico tende a
apresentar interesse, visto que uma possivel “troca de favores”, geraria a certeza de

um publico (audiéncia) certa para esse agente.

Indiscutivelmente, podemos afirmar por fim, que a cultura em Parintins é
diversa e rica em significados, e tem prosperado, apoiada na histéria oral e memaoria
de seus fundadores ou remanescentes. Entretanto como percebida e experienciada

pelos individuos que a compdem, foi se estruturando paulatinamente, e, a partir da
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dimensédo que cada manifestacdo adquiriu ao longo tempo, hierarquizaram-se com o

apoio da midia, de patrocinadores, do governo do Estado e da Prefeitura.

2.5 Pastorinhas: a busca pela legitimacao

O legitimar das Pastorinhas nesse tépico se refere a busca pelo espetaculo,
reconhecimento, prestigio, elementos hoje presentes nos bois-bumbas. Nesse
momento abre-se caminho para a reflexdo, se estariam as Pastorinhas (seus
componentes) dispostos a mudar e de certo modo afastarem-se parcialmente de sua
esséncia, a fim de alcancarem esse patamar de “espetaculo”, ou se a permanéncia

da esséncia de sua tradicdo com a religiosidade se sobrepde a esse desejo.

As Pastorinhas sdo patrimdénios imateriais reconhecidos da cidade de
Parintins, e, um festejo de origem tdo antiga quanto os bois-bumbéas Garantido e
Caprichoso e, apesar de constarem no calendario cultural do municipio, o maior
impulso para a realizacdo anual desta festividade vem do empenho dos proprios
organizadores e brincantes, que lutam para manter viva a tradic&o e continuar a existir,
mesmo que as margens de festas de maior porte, como o Festival Folcldrico de
Parintins, atraves da luta de pessoas que admiram, participam ou fazem a festividade

acontecer a cada ano.

Para Neves (2010, p. 103) “a reinvengéo do tradicional nessa manifestacéo
perpassa pela articulacao de processos e meios que atrelados a prética e ao cotidiano
dessas comunidades vém se atualizando com a incorporacdo de dinamicas da
industria cultural”. Assim, a autora defende que as Pastorinhas se institucionalizaram
e passaram a busca do espetaculo, este processo, foi percebido a partir da sua
organizacdo em formato de festival, refletido pelo desejo de “espetacularizacéo”, o
qual partiu de dentro da propria comunidade e se fez realidade através da primeira

apresentacao em festival proprio no ano de 2000.

Neves (2010) também aponta para o fato de que a institucionalizacdo das
Pastorinhas de Parintins se configura principalmente pela evidente preocupacao com

sua imagem, em “divulgar corretamente” sua festividade, visando atrair e manter a
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visibilidade ja conquistada, bem como seguir fielmente os regulamentos, normas e
diretrizes definidos pelos membros da Associacdo Cultural das Pastorinhas de

Parintins.

E fato que o Estado (governo) ao se apoderar dos “fazedores” de capital
cultural, estabelece uma relacdo de codependéncia para com estes movimentos.
Assim, a busca por reconhecimento desse movimento cultural festivo diante do poder
publico e do préprio povo da cidade ndo € um tema inédito deste trabalho, como
aponta Neves (2010) em sua observacao direta, dentro deste movimento festivo.

A cada encontro percebiamos que ficava mais evidente a busca de um maior
espaco dos grupos dessa manifestacdo de cultura tradicional no tocante
principalmente a valorizacdo da manifestagdo junto ao poder publico na
realizacdo do espetaculo. Nas discussfes sobre a questao da verba para o
Festival todos os grupos de pastorinhas eram unanimes em questionar sobre
0 aporte para a realizacdo do Festival pela Secretaria de Cultura do
Municipio. Segundo eles héa dois anos que cada grupo de Pastorinha recebia

da Prefeitura Municipal de Parintins exatamente R$ 1.500, reais (Mil e
guinhentos reais) (NEVES, 2010, p.143).

Atualmente, cerca de 10 anos mais tarde do descrito, 0 repasse as
Pastorinhas da cidade dobrou, passando de R$ 1.500,00 e se fixando em cerca de R$
3.000,00 para cada cordao de Pastorinha no total de 09 corddes, de acordo com dados
da prépria Prefeitura, via portal da transparéncia, somando cerca de R$ 27.000.00

reais no total.

As Pastorinhas tdo similares ao boi em sua concepc¢ao, mas tao distantes
destes no que tange patamares alcancados, e olhares despertados, olhares aqui
definidos como “dos agentes de poder”, que investidos de autoridade, por serem
detentores e representantes do capital econdmico, tém o poder de classificar e
hierarquizar festejos populares, entre os que podem trazer um maior retorno financeiro
e 0s que néo. “(...) podemos inquirir que a manifestacdo da Pastorinha no Municipio
enquanto festa ndo ostenta um lugar de destaque e de mesmo prestigio como é o
caso da Festa do Boi-Bumba e de outras manifestacdes de cultura popular derivadas
do boi-bumbd realizadas no Municipio (NEVES, 2010, p.143).

De acordo com a autora, é claro que é dado um lugar de destaque e prestigio
aos bois-bumbas frente as demais festividades da cidade, a maior evidéncia
corroborativa dessa afirmacéo se baseia na diferenca milionaria entre os aportes de

verbas para ambas festividades.
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Neves (2010) relata também que a percepcdo dos organizadores das
Pastorinhas da cidade em relacdo ao poder publico, é de descontentamento.
Evidenciado em dois pontos principais: a falta de comunicacao entre eles (diretores
das Pastorinhas) junto ao poder publico e novamente o baixo valor de repasse
destinado a festividade. O fato é que realizar uma festa anual ndo é facil, muito menos
“‘barata”, os grupos das Pastorinhas desse modo envolvem-se diretamente na
discussdo de meios, para que de fato, a festividade aconteca, e novamente assuntos
de cunho financeiro, sdo inevitaveis, visto que o valor recebido anteriormente
(R$1.500,00) e o novo repasse (R$3.000,00) ndo sao suficientes para cobrir todos os
custos que envolvem a festividade, como gastos com costura (fantasias) para todos
0s participantes dos corddes, gastos com infraestrutura, gastos com a premiacao

tradicional envolvida na festa para o cordéo vencedor etc.

Desse modo, como o valor do repasse oferecido pela Prefeitura, ndo é
suficiente para todos o0s gastos que envolvem a realizacdo do Festival das
Pastorinhas, 0os grupos buscam por outras alternativas como a realizagéo de sorteios,
apresentacoes pelas ruas da cidade, em casas em busca de ofertas pela sua
apresentacao ou doacdes, que possam as ajudar a cobrir os futuros gastos com seu

festival.

7

Infortunadamente, nem sempre o esforco dos grupos é suficiente para
arrecadacdo necessaria dos gastos que envolverdo a realizacdo do Festival das
Pastorinhas, e, assim, a solugcdo encontrada é de efetuar cortes em suas
apresentacoes, o que acaba por desagradar o publico do Festival das Pastorinhas
devido a falta de orgamento. “A preocupac¢do e o anseio das Pastorinhas por uma
melhor estrutura do cenario do Festival ficaram explicitos (...) visto que no ano de 2008
0 publico criticou o espetaculo por ndo apresentar 0 presépio no cenario das
apresentacoes (NEVES, 2010, p. 144 e 145).

A dificuldade com relacédo a falta de comunicacao com poder publico na figura
da Prefeitura Municipal de Parintins acentua-se quando, apesar do empenho dos
organizadores dessas festividades, ndo se obtém éxito nas negociacdes, resultando
muitas vezes, como citado acima, em cortes de atracfes durante a realizacdo do

Festival das Pastorinhas.
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Em seu trabalho Neves relata ainda o discurso do outro interlocutor (a
Prefeitura), seus argumentos pela diferenca de valores e seu posicionamento diante
das reinvindicacoes feitas pelas dire¢cdes dos corddes de Pastorinhas. Assim, através
de reunido com o entdo vice-prefeito Messias Cursino, realizada no dia 17 de
novembro de 2009, os grupos questionaram um possivel aumento da verba para os
grupos de Pastorinhas, no valor de R$5.000,00 que as ajudasse a suprir 0s gastos
com costura, indumentéria, musicos, decoracao (estrutura em geral), usando como
argumento base, que outras manifestacdes culturais mais recentes como 0s bois-
bumbas Miniatura estavam recebendo um aporte financeiro maior de incentivo para

suas apresentacdes (NEVES, 2010).

Estas, foram surpreendidas, no entanto, pela fala do representante executivo
e de outros membros da Secretaria que contra-argumentaram dizendo que a
“autonomia na busca por recursos publicos para o custeio das atividades das
manifestacdes de culturas populares deve ser uma prioridade das a¢6es dos grupos”
(NEVES, 2010, p. 146). Como uma ultima cartada as Pastorinhas, em uma tentativa
de negociacao junto ao poder publico, chamaram a atencdo para a magnitude delas,
se comparadas as festas de menor porte da cidade de Parintins. Diz a autora:
‘chamavam a atencdo que os grupos tinham suas especificidades, pois a
manifestagcdo reunia mais grupos em comparagao a outras manifestacdes de cultura
popular” (NEVES, 2010, p. 147).

Argumento de certo modo confuso, pois era exatamente iSSO que 0S grupos
estavam fazendo aquele momento, talvez a captacdo de recursos de entidades

privadas, fosse 0 que realmente o representante executivo tinha em mente.

De real e concreto, é a indignacdo do publico, que sempre anseia por um
espetaculo maior, mas ndo tém nocéo de todos os detalhes que envolvem a realizacao
de uma festividade e que atualmente no ano de 2020 o suporte financeiro

estabelecido, ainda € o mesmo, no valor de R$3.000,00.

Essa distincéo entre festas populares € percebida por quem faz parte delas,
sobretudo por membros de maior idade, que estdo a mais tempo e conhecem ambos
movimentos culturais, o Festival Folclérico e as Pastorinhas e presenciaram a

ascensao do primeiro as gragas do poder.
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O festival das pastorinhas, as autoridades elas ndo dao valor para as
pastorinhas. E o festival dos bois eles d&do mais valor, claro que o Boi da renda
pra eles, e a pastorinha ndo da renda, e eles pensam, que as pastorinhas nao
tém valor. Eu creio que nesse ponto eles perdem muito, porque se nédo fosse
o louvor ao Menino Deus, acho que o Boi também néo sairia, porque tudo
vem através de Deus. Eu acho que eles, o pessoal do boi, ndo se pegam com
Deus, pra eles sO é a ganancia do dinheiro, do brilho. E a pastorinha nao!
vem da pobreza, eu acredito que o menino Deus ndo gosta de riqueza, ele
gosta da pobreza e com sacrificio a gente coloca a pastorinha (NEVES, 2010,

p.216). 32

E perceptivel a critica a falta de apoio e aparato do poder publico a estas,
percebida diretamente pelo expressivo retorno financeiro dos dois bumbas quando
comparado as Pastorinhas, caracterizada pelo apego ao religioso, e do louvor ao
“menino Deus”, como instrumentos de maior “valor” a frente do dinheiro. O fato dos
bois-bumbés terem se distanciado de sua origem, da brincadeira de rua e hoje se
configurarem como um evento grandioso de alto investimento e retorno financeiro a
cidade, os fizeram se afastar de sua esséncia e valor, vale lembrar que os bois-
bumbas nasceram através de promessas a santos, 0 que 0S aproxima da questao

religiosa e do “louvor” levantado pelo argumento.

Um outro relato presente no trabalho de Neves (2010) busca de igual modo
enfatizar que as pastorinhas sdo valorosas a seu modo, ainda que nao
financeiramente. “Foi o que aconteceu com os bois, quem lutou, quem fundou o boi
ficaram sem ele. Entdo comparar as pastorinhas com o boi, a pastorinha € muito mais
rica na sua historia, mas infelizmente, financeiro ela € pobre na frente do Festival do
Boi-Bumba” (NEVES, 2010, p. 216).

Percebe-se no segundo relato, dois aspectos contraditérios: de um lado o
sentimento de pertencimento, o orgulho da genuidade da manifestacéo cultural, de
nao estender a outrem o comando da festa por meio da insercéo de patrocinios, por
considerar essa abertura um erro cometido pelos fundadores dos bumbas, o que
resultou na perda do pertencimento da festa a seus proprios criadores, quando o poder
publico passou a assumir 0os bois bumbas. Por outro lado, se questiona em davida

pelo baixo recurso financeiro investido nas pastorinhas e o porqué disso.

%2 Relatos extraidos da dissertacdo de mestrado Interrelagdes entre midia e cultura popular: as
pastorinhas de Parintins a partir da l6gica das micro e macro redes comunicacionais de Soriany Simas
Neves.2010.
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Héa de se dar énfase ao quesito pertencimento percebido através da narrativa
anterior, principalmente porque se repete com certa frequéncia. De acordo com a
descricdo de Maria Josélia de Souza Pires, uma das moradoras mais antigas da
cidade de Parintins com 82 anos de idade, torcedora do boi-bumbéa Garantido e
moradora da baixa do S&o José, territério popularmente tido como de dominio do “boi
vermelho” (Garantido), o sentimento de pertencimento da festa de boi ja ndo se faz
mais presente.

Boi ndo é mais brincadeira de pobre. Quando ainda era do Lindolfo a gente
se animava em ir ver, agora ndo mais. Assim como vém gente que vem pra
se divertir, ttm gente que vém so6 para fazer o mal [..] ver casas que estejam

vazias pra roubar. Nao me animo mais em ir ver, porque o Festival ndo é mais
Nosso.

Demonstrando aquilo por muitos descrito como: “o lado negro do Festival”, por
tratar de um aspecto nada agradavel e nada glamuroso do “espetaculo”. Dentre eles,
sdo temas recorrentes: roubos nos dias de Festival Folclérico, prostituicao,
superfaturamento de mercadorias nos dias que antecedem a festa etc. Para assim
demonstrar sua insatisfacao e o que a levou a distanciar-se dessa festividade que viu

nascer e participou por muitos anos de sua vida.

A dimenséo de espetaculo das pastorinhas defendida por Neves debruca-se
sob a criacdo do Festival das Pastorinhas no ano 2000. Isto porque de acordo com a
autora, foi percebida uma maior articulacdo dos seus grupos (corddes), quando estes
passaram a buscar recursos junto a esfera municipal e privada e a parar de se

apresentar em barrac6es, onde eram realizadas suas apresentacdes até entao.

Se as Pastorinhas de Parintins, apesar de serem tdo antigas quanto os bois-
bumbdés, ndo alcancaram o patamar de prestigio e consagragdo que estes tém hoje,
(n&o desmerecendo este movimento e o que elas representam, pois obviamente sao
ricas e tem tanto a oferecer em capital cultural a Parintins quanto os bois-bumbas), é
porque este reconhecimento e legitimacéo partem de fora, externos a sua vontade e

suas acgoes.

Contudo, como aponta Charles Falcao (2010) isso nao quer dizer que néo
podem vir a alcancar um dia o patamar de “espetaculo” tdo sonhado e virem a ser
legitimadas por meios de consagracao externos, mas que para isso € necessario um

campo cultural estruturado ou em vias de estruturagéo, como melhor se configuram



113

hoje, as Pastorinhas. Assim, o aprofundamento nesta categoria de analise corrobora
para o entendimento, de que esta realidade aqui retratada no ambito local na cidade
de Parintins, ocorre Brasil afora, pois apesar de serem realidades diferentes,

diferentes festividades, trata-se de aspectos de um mesmo campo, o campo cultural.

2.6 Legitimacdo via estabelecimento de territorio

Quando dois movimentos distintos, ambos oriundos da cultura popular entram
em um embate por legitimacao e reafirmacao sobre quem de fato seria 0 mais antigo
boi da cidade, entre o conhecido “boi da elite” (Caprichoso) devido ter sua origem nos
bairros mais nobres da cidade, onde inclusive conta com um maior niumero de
torcedores, contra o também popularmente chamado de “boi do povao” (Garantido),
este por ter sua origem nos bairros mais periféricos da cidade, conhecido como baixa

do Sao José, onde este encontra um maior nimero de torcedores.

Revelando que de fato um aspecto cultural socialmente construido e difundido
através de um movimento folclorico foi absorvido pela populagdo de tal maneira a

dividir a cidade entre o lado vermelho e o lado azul.

Destarte, o que pode ser percebido em Parintins com base na prévia
descricdo, com relacdo aos bois-bumbas folcléricos, € um embate fora do comum
entre segmentos de um mesmo lado da moeda (cultura popular), em uma busca por
legitimacao onde o fator idade serviria de base nesse contexto para se saber quem

dentre ambos obteria mais respeito.

Como descrito pela revista Amazon View (2005, p. 12) a rivalidade entre os
bois-bumbéas Garantido e Caprichoso, foi talvez um dos fatores pelos quais estes se
sobressairam nao so frente a outras festividades da cidade, mas frente a outros bois-
bumbas que existiram em Parintins.

A rivalidade entre os dois bois, que hoje d4 magnitude ao Festival de
Parintins, vem de origem. Foi uma espécie de antagonismo a primeira vista.
Mas no comeco era apenas uma brincadeira, na quadra junina [...] esta

rivalidade ficou tdo arraigada ao ponto de polarizar as opinides em Parintins
e anular outros bumbdés da cidade.
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Dentre os bois-bumbas existentes em Parintins que foram perdendo espaco
frente aos bumbas Garantido e Caprichoso podemos listar: o boi Campineiro, nascido
no bairro de Palmares em 1977 e que chegou a disputar os festivais até o ano de
1983, também os destacados por Tonzinho Saunier anteriormente como o boi
Diamantino e o boi Fita Verde da comunidade do Aninga, o boi Galante, e a partir de
relatos recentes presentes em trabalhos como o de Patricia Patricio, os bois: Dois de
Ouro, Dois de Paus, Ramalhete e Corre Campo. “Em 2000 pagamos alguém para
fazer pesquisa, o Basilio Tenorio, para ouvir todos os antigos. Eu via minha mée
passando roupa contar histéria de que existia varios bois, Dois de Ouro, Dois de Paus,
Ramalhete, Corre Campo” (PATRICIO, 2007, p. 74).

Souza (2011) também corrobora com a tematica em dois momentos, ao
pontuar que “no inicio da brincadeira de boi em Parintins, ndo havia s6 Caprichoso e
Garantido. Havia também o Fita Verde, Campineiro e outros bois [...], mas com o
passar do tempo somente os bumbas Caprichoso e Garantido resistiram” (SOUZA,
2011, p.54). E, em um segundo momento, através de relatos de Tonzinho Saunier
ressaltando que: “é complicado afirmar qual o primeiro boi de Parintins, porque em
pesquisas [...] apareceu o boi Diamantino entre 1910 a 1912 e o boi Fita Verde do
Aninga de 1910 a 1915” (SAUNIER, 1989, p. 42 apud SOUZA, 2011, p.52).

Souza (2011) contribui também, para um melhor entendimento sobre a visédo
junina do Festival Folclérico de Parintins e da transi¢cao entre a antiga brincadeira de
rua ao “espetaculo”.

As mudangas nas brincadeiras juninas para o Festival deram origem a
disputa. Artesdos e outros artistas parintinenses esmeraram-se na
criatividade, o canto virou toada, o boi de pano e tala ganhou movimento e o

antigo folguedo deu lugar a fantasias e grandes alegorias inspiradas na
cultura amazonica (SOUZA, 2011, p. 52).

Importante ressaltar que toda disputa ocorrida entre os dois bois-bumbas
(Garantido e Caprichoso), a rivalidade, as rixas e as brigas, ndo se davam somente
de forma simbdlica. Mas, em embates fisicos entre ambas organizacbes e seus
respectivos torcedores, pelas ruas da cidade. “A origem do festejo do boi, nas ruas de
Parintins, registra brigas e confrontos diretos” (PATRICIO, 2007, p. 89).

Esses confrontos fisicos foram ao passar do tempo sendo deixados de lado

depois que os bois-bumbas se organizaram em Festival em 1965 e nos anos 80
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guando passaram a se apresentar na arena folclorica (o bumbodromo), dando espaco
ao confronto que “se da apenas no plano verbal do desafio e das toadas, e no plano
plastico, cénico e musical do espetaculo (PATRICIO, 2007, p. 89). Aspecto também

trabalhado por Cardoso:

E certo que, ainda que outros bois tenham surgido nessa época, para a
comunidade, Garantido e Caprichoso vdo se diferenciando dos outros
justamente por essa disputa pelo espac¢o da cidade e dos brincantes, pelos
duelos apotedéticos, através de versos cantados pelos seus trovadores, que
acabavam em briga e pancadaria, levando muitos para a cadeia municipal
(CARDOSO, 2016).

Valentin (2005) ressalta a questdo territorial presente na cidade, como a
divisdo percebida na cidade de Parintins, demarcando o que seria o territério do boi
azul (Caprichoso) e do boi vermelho (Garantido):

Geograficamente, a cidade se divide em duas, refletindo a dualidade dos
Bois. Além das casas, arvores, postes e mobiliario urbano marcam a parte da
cidade onde cada Boi tem sua sede e a maioria de seus torcedores. O
Garantido foi fundado na parte da cidade conhecida como Baixa do Sdo José,
rio acima, a oeste e até hoje ocupa vigorosamente esse espaco; € la que esta
sua nova sede administrativa, os galpdes da Cidade Garantido, o "curral" dos
ensaios [...] - tudo muito vermelho. J&4 o Caprichoso mais préxima ao centro
da cidade, onde ficam também seus galpdes, ateliés, sede social e "curral”
de ensaios. Tudo, é claro, temperado com muito azul. Dividindo as metades
da cidade, numa linha imaginaria, estdo suas duas maiores e mais
imponentes construcdes: a Catedral de Nossa Senhora do Carmo e a arena
do bumbddromo, erguendo-se como duas sentinelas e simbolos maximos
dos dois extremos parintinenses: 0 mais sagrado e o mais profano
(VALENTIN, 2005, p. 76)

Na figura 14, o lado vermelho representa o territorio do boi-bumba Garantido
e o lado azul demarca o territorio do boi-bumba Caprichoso. O ponto nimero 1 mostra
a localizacdo da arena do boi-bumba Garantido, o ponto namero 2 mostra a
localizacdo da arena do boi-bumbé Caprichoso.
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Figura 14 — Mapa genérico demonstrando a divisdo de territério dos bois-bumbas na cidade de
Parintins.
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Interessante pontuar que as arenas de cada boi-bumbd, séo popularmente
mais conhecidas e nomeadas pela populagdo local como “currais’, sendo
respectivamente: o curral do boi Garantido e o curral do boi Caprichoso. O que

aproxima mais o fato folclérico imaginario da realidade.

Dessa maneira, fica evidente que o aspecto territério, foi se estabelecendo de
modo simbdlico entre a populagcéo da cidade. De um lado moradores (torcedores do
Boi Caprichoso) englobando areas da cidade como os bairros Francesa, Santa Clara
e Santa Rita e do outro os moradores torcedores do Boi Garantido englobando os
bairros popularmente conhecidos na cidade como da “Baixa” dentre eles estdo S&o

Benedito, Sado Jose, Senador José Esteves, Jodo Novo, Djard Vieira. etc.
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CAPITULO 3: HIERARQUIZACAO

A posicéo que cada um ocupa hada tem a ver
com a qualidade de seu trabalho, e sim com
0 grau dos diferentes capitais que possuem,
levando assim a hierarquizacdo do campo
(CARVALHO, 2017, p.150).

O processo de hierarquizacdo tem relacdo direta com o processo de
legitimagao. Para comecar, devemos partir da assumpgao que um processo nao exclui
o outro, pelo contrario, um depende do outro para existir. Assim, podemos afirmar que,
nao existe hierarquizagdo sem antes um processo de legitimacdo, para dar
legitimidade aqueles que ascenderdo ao topo das hierarquias sociais, culturais,

politicas etc.

Para entendermos as hierarquias que serdo tratadas a seguir e como elas
operam, devemos nos debrucar antes sobre conceitos como o de Estado e poder
politico, a fim de evitar desentendimentos futuros. Uma vez que se fala aqui de
processos que envolvem rela¢cdes de dominacgao e que se apoiam em hierarquias para

serem exercidos dentro da cultura popular.

Partindo dessa premissa, essas relacoes de dominacgéo exercidas na cultura
popular apresentadas nesse texto, s8o majoritariamente de carater politico. Assim, o
aprofundamento nesses conceitos é essencial para dar continuidade sem se arriscar
a abordéa-los levianamente, sem antes distinguir qual seu exato significado a ser
trabalhado.

3.1 O Estado

O uso e mengao do “Estado” abre margem para inumeros questionamentos,
duvidas e por vezes concepcoes deturpadas. Assim, como modo de clarificar e/ou
justificar seu uso, temos primeiramente de eliminar possiveis equivocos. Como trata

Silveira Filho (2009, p. 14) “a concepg¢ao vulgar de Estado significa ‘estagio’, ‘fase’, ou
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‘maneira de ser ou de ‘se apresentar.” Do latim significa ainda: modo de estar,

situacdo ou condic&o. Alcunhas que nada tem a ver com a tematica estudada.

Voltando um pouco no tempo, nos deparamos com o forjar da alcunha hoje
adotada pelas formas de governo e paises de modo geral. Assim, a ideia de “Estado”
com o decorrer do tempo foi sendo criada a partir da transi¢cdo da prépria humanidade
de sua condicdo de ndmade até se aglomerarem em determinados espacos formando
comunidades, vilas, cidades e por fim paises. Sua designacao por assim dizer de algo
que se refere a todo e qualquer pais soberano, bem como para se referir as
instituices que administram e gerem uma nacéo teve seu inicio por volta do século
XIII.

Como destaca Silveira Filho (2009) o conceito de “Estado” foi apresentado a
literatura cientifica por Maquiavel em sua consagrada obra “O Principe”, publicada em
1513. Nela, Maquiavel analisa as relacdes de poder que permeiam o Estado, 0 uso
da forca, da opressdo e do dominio que este exerce junto ao povo que por sua vez
sonha com liberdade, mas de igual modo anseia pelo poder.

o mundo sempre foi, de certa forma, habitado por homens que sempre tém
paixdes iguais; e sempre houve quem serve e quem ordena, e quem serve

de ma vontade e quem serve de boa vontade, e quem se rebela e se rende
(MAQUIAVEL, 2000, p.165).

De modo breve, para Maquiavel a resposta para essa constante luta entre
Estado e o povo teria duas possiveis solucdes, a primeira se refere a instituicdo de
um principado®® a outra se refere a instituicido de uma repuUblica. Essas duas
alternativas visariam o aliviamento dessa tensdo e a imposicéo da ordem pelo Estado.
“O Principado seria necessario quando a situagao fosse caodtica, onde imperasse a
violéncia e a corrupgao. Quando a situagéo estivesse sob controle, estabilizada, com
regeneracao do corpo social, instaurar-se-ia a Republica” (SILVEIRA FILHO, 2009, p.
15).

Nao se deve confundir a ideia de Estado com a de governo, logicamente,
entretanto um nao exclui o outro, uma vez que um gere o outro. Vale aqui clarificar e

relembrar que a ideia de Estado engloba sua organizacéo politica, social e juridica,

3 Um principado refere-se a um territério que € comandado por um principe. Nao se confundindo
com um reino, visto ndo possuir soberania ou por se tratar de um microestado.
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seus elementos formadores como a populacao, o territério e 0 governo, bem como
suas principais caracteristicas, e ai entram em cena a soberania, a nacionalidade e a

finalidade. O governo por sua vez é a entidade que detém soberania para dirigi-lo.

Para Max Weber o Estado seria ainda aquele responsavel pela “violéncia
fisica legitima”, pois detém o poder de usa-la visando o controle dos individuos dentro
de uma territorio, “o recurso especifico, embora ndo o Unico do Estado foi, em todos
0s tempos, a dominacéo baseada na violéncia fisica legitima, e que a politica sempre

significa a luta por uma parte do poder politico” (WEBER, 2003, p. 799).

A sociologia weberiana debruca-se assim sob a premissa de que o Estado
abrange ndo sO6 os habitantes de um determinado territério, mas as instituicbes
governamentais e administrativas que garantem seu funcionamento. Além disso seria

vital a existéncia de “instituicdes de repressio” a fim da manutencdo da ordem.

Weber explica que a dominacdo do Estado se da pelo uso do poder e
dominacdo. Em suma, pelo uso da forca fisica, visando a coercdo, adestramento e
punicdo de individuos que desafiam e ferem de algum modo as leis que regem o
territorio dirigido por este. Desse modo podemos entender a dominacao citada por
Weber como: “a probabilidade de encontrar obediéncia a uma ordem de determinado
conteudo, entre determinadas pessoas indicaveis” (WEBER, 1999, v. 1, p. 33) e 0
poder como: “toda probabilidade de impor a prépria vontade numa relagédo social,

mesmo contra resisténcias” (WEBER, 1999, v. 1, p. 33).

A definicdo weberiana de poder, se debruca sobre as relacbes entre atores
ou um grupo de atores, dando destaque a dois aspectos essenciais e intrinsecos por
traz desse exercicio de poder. O primeiro seria o objetivo que estes desejam alcancar
e 0 segundo diz respeito a sua capacidade de poder para fazer sua vontade prevalecer

e este vir a alcancar esse objetivo.

Assim, podemos entender o poder como a capacidade de impor sua prépria
vontade, em uma relacdo social, mesmo encontrando resisténcia a esta, independente

das motivac¢des dos atores envolvidos.

Podemos por fim entender que, na sociologia weberiana, o poder para ser

exercido, precisa ser legitimado, ou seja, reconhecido. A combinacédo de poder e
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legitimidade, é o que da autoridade e o que permite que relacdes de poder possam

existir.

Robert Dahl (1961) na obra “Who governs? Democracy and power in an
American city”, define o “poder”, como a capacidade de um Gnico ator, ou um grupo,
"A" de modificar o comportamento de um ator ou um grupo "B", impondo, assim sua
vontade sobre este e, gerando dessa forma, um resultado esperado, ou inesperado

pelo ator ou grupo de atores "A".

Esse poder exercido de um ator ou grupo de atores sobre outros, pode se dar
por meio de ameacas, de modo coercitivo, a fim de que sua vontade reine sobre a
vontade dos demais. Entretanto, este ator(es) em seu exercicio de poder precisa(m),
na grande maioria das vezes ocupar um cargo, ou uma posicdo de respeito

hierarquicamente, para que seu poder seja exercido.

Desse modo, as relacbes de dominacdo como disserta Alvaro Bianchi
manifestam-se como “administragao”, ou seja “(...) ela necessita de um circulo de
pessoas que, interessadas em manter a dominagdo e acostumadas a obedecer as
ordens dos lideres, estejam permanentemente a disposi¢do destes, encarregando-se
das fungdes ‘técnicas’.” (BIANCHI, 2014, p. 91).

Weber conceitua assim dizendo que o Estado “é aquela comunidade humana
que, dentro de determinado territério — este, o ‘territério’, faz parte de suas
caracteristicas — reclama para si (com éxito) o monopoélio da coagéo fisica legitima”
(WEBER, 1982, p. 98). Importante ressaltar que sob a otica da sociologia Weberiana,
esta, nada mais é do que uma relacdo de dominacdo exercida de homens sobre
homens, em que aqueles em posic¢des inferiores sdo os dominados e estes estariam
passiveis a dominacdo imposta por sujeitos em posi¢cdo superior (em posi¢cdo de

autoridade).
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3.2 Das hierarquias

Quando se fala de hierarquizacdes, outras acepc¢des podem vir a mente, de
fato, hd uma gama de significados que esta palavra pode representar, dependendo
do contexto em que ela esta inserida. Atenhamo-nos ao conceito de hierarquias,
sindnima de classificagdes. Assim, hierarquizar um conjunto cultural, também é

classifica-lo, dividi-lo, sobrepd-lo ou inferioriza-lo.

Silva (2000, p. 82) corrobora com este entendimento, pois entendia que o
processo de classificacdo também €& um ato de significacdo. Neste, dividimos e
ordenamos o0 mundo social e de classes, impulsionados pela existéncia das
identidades e diferengas. Assim, “(...) dividir e classificar significa, neste caso, também
hierarquizar. Deter o privilégio de classificar significa também deter o privilégio de

atribuir diferentes valores aos grupos assim classificados”.

De acordo com Silva (2000) a identidade e a diferenca se ligam a sistemas de
poder por meio da representacdo. Desse modo, aquele que tem o poder de

representar, tem também o poder de definir e determinar a identidade.

A classificagédo assim, esté diretamente ligada com relagbes de poder, sendo
um instrumento direto deste. Marcando as diferencas, acentuando as imperfei¢des,

separando e definindo o “ser” dos individuos.

Woodward (2009) aponta que a criacdo das identidades nasce de fato, a partir
da marcacdo das diferencas. Esta pode se dar tanto por meios simbdlicos de
representacdo, quanto por formas de exclusdo. Entretanto, como aponta a autora,

esta (a identidade) ndo é o oposto da diferenca, mas dependente desta.

Podemos assim, entender que nao existe identidade, sem um anterior
processo de classificagao, de separagao e de acentuagao das diferengas “individuais”.
De fato, sua existéncia e nascimento depende da também existéncia de um sistema

de classificacao das diferencas.

Para compreender melhor como funcionam as hierarquizacdes, temos

primeiramente de entender as hierarquias e como elas operam. Na verdade, estas
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simplesmente “ndo operam” por si mesmas, mas pelo comando de agentes externos
a cultura. Estes agentes, entretanto, precisam estar em uma instancia superior de

autoridade para comanda-la.

Neste caso, em especifico, o termo “superior” de modo algum significa melhor,
como algo de mais elevada importancia, ao contrario, significa que este agente

externo a cultura, pode usar de meios coercitivos, para fazer valer sua “autoridade”.

Podemos citar como um dos agentes externos a cultura, a politica, na figura
dos seus representantes, ndo os individuos, mas a patente que ocupam e o poder que
essa patente os concede, pelo periodo limitado de tempo em que a exercem.

Michel Foucault, foi um dos grandes pensadores que se debrugcaram sobre a
temética das relacdes de poder, exercida por agentes externos a cultura e ao corpo
social, como um todo. Na obra “Vigiar e punir — nascimento da prisdo”, Foucault
evidéncia que relacdes de poder sdo essas, quem as exerce e sobre quem este poder,
é exercido.

(...) em qualquer sociedade existem relagdes de poder miltiplas que
atravessam, caracterizam e constituem o corpo social e que estas relacdes
de poder ndo podem se dissociar, se estabelecer nem funcionar sem uma

producéo, uma acumulagéo, uma circulagdo e um funcionamento do discurso
(FOUCAULT, 1979, p. I79).

A obra é essencial para compreendermos além das relacfes de poder, como
operam e o que de fato sdo hierarquias/hierarquizacGes. Assim, o autor discorre,
sobre a realidade das prisdes, das escolas, do entendimento e da influéncia, da

disciplina (poder disciplinar), as classifica¢des, hierarquizagdes.

Foucault (1987) apontando como as hierarquias operam e séo praticadas nas
escolas, disserta que desde o século XVIII, a pratica da ordenacgéo de fileiras em

escolas, deu inicio a um novo tipo de ordenamento de individuos (alunos).

Nesse novo ordenamento, os alunos, separados por suas respectivas idades,
tinham seus desempenhos e comportamentos medidos, mudando repetidamente de
uma fila a outra, objetivando a hierarquizagdo de seus saberes e capacidades.
Tornando possivel o controle dos alunos, transformando a escola em uma “maquina

de ensinar”, de vigiar, hierarquizar e recompensar (FOUCAULT, 1987).
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Podemos assim, comecar a entender a atuacao do poder politico do Estado,
como um agente que age diretamente na cultura popular, no caso de Parintins,
representada pelas suas festas populares. Este poder € sobretudo, moderador,

classificador e por vezes, excludente.

Como Foucault pontuava a existéncia de um sistema de “recompensa”? Em
suma, “recompensa’ para aqueles que alcangaram e se encaixaram nos padrdes
midiaticos, e do Estado, mas punitivo para os que nado. Este lugar de lutas que para
Bourdieu se define como “campo”, Foucault (2004) chama de “o teatro punitivo, onde
a representacdo do castigo era dada permanentemente ao corpo social, sao
substituidos por uma grande arquitetura fechada, complexa e hierarquizada, que se

integra no proprio corpo do aparelho estatal” (FOUCAULT, 2004, p. 95).

A recompensa, funciona assim como um sistema, que visa a docilidade dos
individuos, ou seja, a permanéncia destes em um estado de conformidade com o
funcionamento do sistema. “Entao, a sala de aula formaria um grande quadro Unico,
com entradas multiplas, sob o olhar cuidadosamente ‘classificador’ do professor”
(FOUCAULT, 1987, p.126).

O olhar classificador, pode ser entendido. como aquele de agentes de
instancias superiores de autoridade, agentes com autoridade para aplica o poder
disciplinar. N&o nos esquecendo de que essas relacdes de poder, necessitam de
aprovacao para existir, aceitacdo daqueles em que esse poder é exercido. “O sucesso
do poder disciplinar se deve sem duvida ao uso de instrumentos simples: o olhar
hierarquico, a sancao normalizadora” (FOUCAULT, 1987, p. 143).

O olhar hierarquico, é daqueles que estdo submetidos ao poder disciplinar, a
exemplo, € dos alunos, dos prisioneiros, nas festas populares, sdo dos individuos que
compdem sua organizacao e, estdo em uma relacdo de dependéncia em grande parte

financeira para com os agentes externos (politicos).

O poder disciplinar hierarquiza assim, numa relagdo muatua, quem séo os bons
e 0s maus, dentro do campo cultural, politico e social. Distingue quem sao os bons
alunos, dos maus alunos, os bons prisioneiros, dos maus prisioneiros, as boas festas

populares, das “mas” festas populares.
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a aplicacdo de uma regra, é o individuo tal como pode ser descrito,
mensurado, medido, comparado a outros e iSsO em sua propria
individualidade; e € também o individuo que tem que ser treinado ou
retreinado, tem que ser classificado, normalizado, excluido, etc (FOUCAULT,
1987, p. 159).

Apesar do exercicio da “individualidade”, esta ndo impede de estes cairem
na malha das hierarquias das sociedades, presentes em instituiches estatais,
reparticdes privadas, publicas etc., comparado e medido como um produto a ser

consumido pela sociedade competitiva.

Essa distingédo, feita dentro do espaco cultural, na figura de suas festas
populares busca, em grande parte, distinguir as que trardo um retorno do investimento
financeiro feito, das que nao trardo. Nesse jogo de distingédo, as que trazem um maior
retorno financeiro, recebem cada vez mais investimentos e as que ndo conseguem,
acabam por receber o minimo possivel, ou ndo receber investimento algum desses

agentes externos.

A divisdo dos individuos e grupos, objetiva assim a manutencdo dos
interesses desses agentes externos. Desse modo, a hierarquizacdo de suas
gualidades, aptiddes, comportamentos etc., pode ser entendida também, como uma
ferramenta de controle que exerce sobre individuos e grupos dominados, “uma
pressdo constante, para que se submetam todos ao mesmo modelo, para que sejam
obrigados todos juntos ‘a subordinacdo, a docilidade, (...) e a exata pratica dos
deveres e de todas as partes da disciplina’.” (FOUCAULT, 1987, p. 152).

A conformidade com a situagdo em que se encontram, bem como a
manutencao de seus deveres, de todos os habitos e costumes que se espera desses
individuos e grupos, séo vitais para que essas relacdes de dominacdo, possam
continuar a existir. Assim, a ideia primaria por tras dessas rela¢des de poder, pode-se
resumir, em: que todos aqueles submetidos a esse poder disciplinar “se paregam”, se
‘homogeneizem”.

Medir em termos quantitativos e hierarquizar em termos de valor as
capacidades, o nivel, a ‘natureza’ dos individuos. Fazer funcionar, através
dessa medida ‘valorizadora’, a coagdo de uma conformidade a realizar. Enfim
tracar o limite que definira a diferenca em relacdo a todas as diferencas, a

fronteira externa do anormal (a ‘classe vergonhosa’ da Escola Militar)
(FOUCAULT, 1987, p. 152-153).
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A hierarquizacado de individuos e grupos (sociais, politicos, culturais etc.) nas
sociedades, reflete assim, o desejo desses agentes em classificar quem ou quais sédo
os grupos de “valor” e quais nao sao. Em suma, aqueles que podem vir de alguma

forma, a satisfazer seus objetivos e interesses.

Para aqueles que ndo sao capazes de cumprir esses requisitos, resta a
“punigao”, todavia, em se tratando de festas populares e interesses politicos, essa
punicao, tende a ser o0 menos visivel possivel, ja que esses interesses nao se olvidam
do fato de que esses grupos culturais, carregam consigo uma quantidade consideravel
de votos. O que para esses agentes politicos em especial, sdo essenciais para que
possam manter seu poder pelo maior tempo possivel e mesmo apos sua saida

prevista, possam voltar a ocupar essa posicao de privilégio hierarquicamente.

Assim, podem voltar a ditar (classificar) novamente, repetindo o mesmo
processo interminavel e comum desde que as sociedades foram constituidas, o
processo de hierarquizacdo, que por exemplo, em algum momento da histéria ditou
gue a cultura letrada era superior a cultura popular (do povo), pelas suas normas e
costumes “requintados” frente aos habitos, costumes e tradicdes de todos aqueles
que estavam abaixo hierarquica-socialmente falando, da burguesia. “A penalidade
perpétua que atravessa todos os pontos e controla todos os instantes das instituicbes
disciplinares compara, diferencia, hierarquiza, homogeniza, exclui. Em uma palavra,
ela normaliza” (FOUCAULT, 1987, p. 153).

O principal modo de manter a conformidade desses grupos submetidos ao
poder disciplinar em posicdes desfavorecidas dentro das hierarquias culturais, é
“‘normalizando” sua condi¢do. Basicamente, fazendo-os acreditar que podem um dia
vir a ascender dentro do campo cultural que estéo inseridos, ou que ocupam a posi¢ao

hierarquica que “merecem”.

Vieira, Costa e Barbosa (1982, p. 11), corroboram dizendo, que “a
hierarquizacao na sociedade brasileira se reproduz em multiplos planos, com critérios
outros além do eixo econdmico dominante”. Isso, de certo modo equilibra, ainda que
minimamente as diferencas sociais na sociedade. Entretanto, o sistema burocratico

nao, aceita e obedece a outro, se nao as autoridades reconhecidamente “legais”.
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Para Weber, a burocracia é, “uma estrutura de dominacgao racional-legal
caracterizada pela existéncia de areas de jurisdicdo fixas e oficiais, ordenadas de
acordo com regulamentos” (VIEIRA; COSTA; BARBOSA, 1982, p. 9). Assim, a

autoridade para dar ordens, € aplicada, baseando-se no principio da hierarquia.

Nesse cenario, os atores envolvidos nessa hierarquia, devem observar e
seguir as normas dessa instituicdo. O ndo cumprimento desta (das normas), por
qgualquer destes individuos sujeitos a essa hierarquia, acarreta em coercéo, ou seja,

em sua punigao.

Thompson (1967) afirma que as “especialidades” sdo depreciadas pela
burocracia que governa. Isto porque, agueles ja em posi¢cdes superiores protegem sua
prépria posicado dentro da hierarquia em que esta inserido e que exerce determinada

funcao de poder.

Segundo o autor, as especialidades de individuos devem estar em harmonia
com o0s objetivos da organizacdo em que estdo inseridos, com a finalidade de
alcancarem as metas desta. Para tanto, estes precisam estar em harmonia também
consigo mesmos e com os demais individuos de especialidades diferentes dessa
organizacdo. Entretanto, aponta que “essa interacao € limitada, tanto pela distribuicéo
de autoridade (hierarquica e delegada) como pelos grupos formados pelo sistema de

comunicacao oficial" (Thompson, 1967, p.100).

Percebemos assim, que as hierarquias se espalham pela sociedade, em todas
suas esferas, inclusive as distantes das “instituicées legais”. Isso €, acontecem
também de “baixo pra cima” e ndo apenas de “cima pra baixo”. Porém essa hierarquia
ndo alcanca outras esferas como a burocratica, ela acaba por encontrar seu limite

dentro do proprio grupo de atores em que se iniciou.

Com os individuos e grupos cada vez mais homogeneizados, docilizados,
conformados, estes ndo apenas se integram a um corpo social homogéneo, mas
fazem parte deste, contribuem com este. Entretanto, a regulamentacdo desses
grupos, apesar de promover a homogeneizacdo dos mesmos, esta acaba por
individualiza-los, isto é, realcar suas especialidades, através da divisdo desses
grupos, tornando-os Uteis de um modo ou de outro ao funcionamento desse corpo

social.
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As marcas que significavam status, privilégios, filiacGes, tendem a ser
substituidas ou pelo menos acrescidas de um conjunto de graus de
normalidade, que s&o sinais de filiagdo a um corpo social homogéneo, mas
gue tém em si mesmos um papel de classificagdo, de hierarquizacdo e de
distribuicdo de lugares (FOUCAULT, 1987, p. 153-154).

Tomando como exemplo as escolas, Foucault, traz a ideia de como sao
operados por esses agentes classificadores, as disciplinas e dentro destas o exame.
O autor reforca a ideia de que o “exame”, isto €, os testes aplicados aos alunos,
combinam dentro de si “técnicas” da hierarquia que vigia e as da sang¢ao que
normaliza. “E um controle normalizante, uma vigilancia que permite qualificar,
classificar e punir’ (FOUCAULT, 1987, p. 154).

Desse modo, esses testes que medem a capacidade dos alunos, distinguem
uns dos outros, entre aqueles que sdo os mais “inteligentes”, os que tem potencial
para serem e aqueles que falham. Nesse cenario, o professor e a propria escola em

si, funcionam como classificadores de individuos.

Foucault defende que “o0 exame esta no centro dos processos que constituem
o individuo como efeito e objeto de poder, como efeito e objeto de saber” (FOUCAULT,
1987, p. 160). Esta ferramenta do poder disciplinar engloba dentro de si, dois
elementos que visam extrair 0 maximo possivel dos alunos, seu esforco maximo, o
maximo de seu tempo. S&o elas, as fungdes disciplinares de “reparticdo e

classificacao.

Dividir e classificar individuos, é o papel cumprido por esse elemento presente
dentro do poder disciplinar de exame. Assim, hierarquizam |hes segundo suas
capacidades e aptiddes e ao mesmo tempo normalizam-na através da ideia de

competicao.

Somente apds essa etapa, ou seja, somente apos a aplicacdo do exame, é
que esses individuos passam a ser classificados, segundo suas aptidées e divididos
por esse agente externo, em quais individuos apresentam maior capacidade e quais

individuos desapontam suas expectativas e as expectativas da escola.

O exame, por fim, tem o poder de punir, aqueles que ndo se sairam bem, por
nao terem estudado suficiente, prestado maior atencao a explicacéo do professor, nao

terem comparecido etc., os alunos assim, passam a entender que aquele que esta em
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uma instancia superior de poder (o professor) pode, usando como ferramenta o

exame, nao apenas medir suas habilidades, mas puni-lo com uma nota baixa.

Essa punicdo toma um outro patamar, quando por uma recorréncia de notas
baixas, o futuro dos alunos pode vir a ser prejudicado, através de seu histérico escolar,
o que futuramente podera (frequentemente) exclui-lo de suceder profissionalmente ou
academicamente. Visto que este sera comparado a outros individuos e por fim

classificado como “inapto”, em uma frase: nao bom o suficiente.

Desse modo, a disciplina, € o lugar onde esta ferramenta do poder disciplinar
€ aplicada, esta por sua vez precisa operar de modo mais discreto possivel, fazendo
com que essa relacdo de poder possa existir, sem sofrer interferéncia externa. Como
aponta Foucault (1987, p. 181).

(...) adisciplina tem que fazer funcionar as rela¢des de poder ndo acima, mas
na prépria trama da multiplicidade, da maneira mais discreta possivel,
articulada do melhor modo sobre as outras fun¢des dessas multiplicidades, e
também o menos dispendiosamente possivel: atendem a isso instrumentos
de poder andnimos e coextensivos a multiplicidade que regimentam, como a

vigilancia hierarquica, o registro continuo, o julgamento e a classificagao
perpétuos.

Vélido pontuar que as disciplinas, além de mascarar relacbes de poder, e
hierarquizar os individuos (alunos), também promovem sua especializacdo e
aprendizado, através da imposicdo da ordem. Através da reparticdo das disciplinas,

estas dividem suas especialidades, facilitando o aprendizado dos alunos.

Se por um lado alguns individuos ganham status e prestigio, pelo seu
desempenho, outros que apresentam um baixo rendimento, sdo postos abaixo na
hierarquia dos saberes, pelos proprios colegas, professores, sua familia, pela
sociedade competitiva e, em alguns casos, por si mesmo. Como aponta Foucault
(1987, p. 183):

as disciplinas caracterizam, classificam, especializam; distribuem ao longo de

uma escala, repartem em torno de uma norma, hierarquizam os individuos
em relacdo uns aos outros, e, levando ao limite, desqualificam e invalidam.

Botler na obra “Cultura e relagbes de poder na escola”, evidéncia que mesmo
a escola sendo apresentada como um lugar de sistematizacdo e classificagdo dos
saberes, esta por sua vez obedece a hierarquias burocraticas acima desta, a exemplo:

0 Conselho Tutelar.
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Funciona assim, a escola e seu poder disciplinar com relacéo aos individuos
ou grupo de individuos (alunos) € limitado. Em suma, seu instrumento punitivo pode
vir a falhar em “corrigir” esses individuos. Assim, a escola, precisa recorrer a outras

instancias superiores de poder hierarquicamente, a fim de reparar essa falha.

Essa instancia burocratica de poder que esta acima da escola, de acordo com
a autora, € o conselho tutelar. Este, apresenta-se como uma instituicdo de maior
autoridade e poder hierarquico do que a escola, o qual é procurado em casos
extremos em que o poder disciplinar da escola “falha” em corrigir a postura do(s)
aluno(s). “Para a diregdo, em nosso entendimento, ha clareza de que o Conselho
Tutelar deve servir como Ultima instancia e que ha um processo restritivo para o
encaminhamento de criangas” (BOTLER, 2010, p. 202).

O Conselho Tutelar é visto numa escala hierarquica da organizagdo escolar,
constituindo instancia superior a quem a escola pode recorrer como forga
maior, mas a decisdo que for tomada com reflexdo coletiva, cautela e sentido
dialégico ou légica comunicativa é que indica o encaminhamento ao Conselho
Tutelar, como decisdo interna de contar com a colaboragdo de uma outra
instancia (BOTLER, 2010, p. 202).

Entretanto, a escola costuma se dirigir a uma outra hierarquia, antes de
recorrer ao Conselho Tutelar em um caso extremo. Esta hierarquia é representada
pela familia, mais especificamente, pela figura dos pais ou responsaveis por esse

individuo.

Estes se apresentam como atores em uma escala hierarquica (familiar)
superior de poder, do que as criancas. Seu poder exercido pode ser, de certo modo,
mais efetivo para esses individuos problematicos, do que a escola e do que o

Conselho Tutelar.

Entretanto, este poder ndo se configura como um poder acima do que a escola
ou do que o Conselho Tutelar, uma vez que estes, seguem e obedecem somente as

hierarquias semelhantes burocraticas de poder.

Foucault (1987) aponta que as hierarquias/hierarquizacdes, podem também
ser observadas, em um modo mais severo de sua aplicacdo, nas prisdes. Estas,
apresentam-se como um espaco em que o poder coercitivo, disciplinar é executado

majoritariamente de modo punitivo.
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Se por um lado, a puni¢cdo nas escolas € caracterizado especialmente de
modo psicoldgico, ou a um futuro que ainda esta pra ser construido, nas prisdes, estas
se dao de modo mais violento e cotidianamente, tendo como uma de suas principais
caracteristicas de punicdo, o desligamento daquele submetido a essa instancia de
poder (0 preso), da sociedade, de seu ambiente familiar, seu ambiente de amigos, de

trabalho etc.

Foucault nos mostra que a prisao, € anterior a sua sistematizacéo, ou seja, €
anterior a sua utilizagcéo, pelo poder judiciério. Esta, se alicercou por todo o corpo
social, a partir do momento em que se tornou comum, repartir, classificar e julgar
individuos ou grupos, pelas suas capacidades, aptiddes, seus atos, habitos,
costumes, etc., objetivando homogeneiza-los, privilegia-los ou exclui-los.

A prisdo é menos recente do que se diz quando se faz datar seu nascimento
dos novos cédigos. A forma-prisao preexiste a sua utilizacédo sistematica nas
leis penais. Ela se constituiu fora do aparelho judiciario, quando se
elaboraram, por todo o corpo social, 0s processos para repartir os individuos,
fixa-los e distribui-los espacialmente, classifica-los, tirar deles o maximo de
tempo, e o maximo de forgas, treinar seus corpos, codificar seu
comportamento continuo, manté-los numa visibilidade sem lacuna, formar em
torno deles um aparelho completo de observagéo, registro e notacdes,

constituir sobre eles um saber que se acumula e se centraliza (FOUCAULT,
1987, p. 195).

Para Foucault (1987) o objetivo primario da acdo carceral, € a
“‘individualizagao coercitiva”. Isto é, separar e romper quaisquer relacdes externas que
esse individuo possa ter, que ndo estejam sob o controle de seu poder, de acordo

com a hierarquia a qual este foi submetido (a prisao).

De acordo com o autor, a prisao leva o individuo a “delinquéncia”. Esta, é fruto
do encarceramento, ao qual ele foi submetido. Assim ao invés de recuperar o
individuo, o qual € um dos objetivos principais das prisdes, estas acabam por reforcar

seu comportamento avesso a vida em sociedade.

O homem nas prisdes, nada mais €, do que um individuo classificado como
inapto para a vida em sociedade, com comportamento reprovavel, um ser que esta
abaixo em uma condig&o inferior aqueles que vivem de acordo com as normas das

sociedades.

Através das escolas, prisdes, do entendimento da vida em sociedade, do

entendimento de como opera o poder politico e midiatico, somo capazes de entender
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como funcionam, existem e se perpetuam as hierarquias/hierarquizacées no corpo

social e na propria cultura.

A partir do entendimento de “Vigiar e Punir’, ha de se evidenciar, a iniciativa
do Estado, em controlar o uso da forca, da aplicacdo da violéncia. Isso é possivel pois
este é legitimado para se utilizar desta forca coercitiva e disciplinar, quando lhe

convém.

A legitimidade é o que confere ao Estado, o poder de se utilizar da violéncia,
sem sofrer demais consequéncias por isso. E isso que difere um ato terrorista
realizado, por um individuo ou um grupo de individuos de um ato justificado, a

legitimidade.

N&o compete o uso da violéncia por cidadaos ordinarios, pois estes, ndo tem
legitimidade para tal. “No ponto de partida, podemos ent&o colocar o projeto politico
de classificar exatamente as ilegalidades, de generalizar a funcdo punitiva, e de
delimitar, para controla-lo, o poder de punir’ (FOUCAULT, 1987, p. 85).

Hierarquias estdo imbricadas nos seios das sociedades modernas, escolas,
prisdes, fabricas, até mesmo em festas populares. Isto, porque parece inerente ao ser

humano, classificar, dividir e por fim hierarquizar.

N&o estd seguro em um posto de trabalho, aquele empregado que € mais
lento que os demais, que € “menos” esperto, ou que simplesmente estda em um

processo natural da vida (envelhecendo).

Se por um momento Foucault afirma que a classificacdo e o julgamento séo
“perpétuos”, como elementos constituintes das hierarquias, do poder disciplinar. Ele
também aponta, que o processo natural desta é se “extinguir”. “A classificagdo que
pune deve tender a se extinguir. A ‘classe vergonhosa’ s6 existe para desaparecer”

(FOUCAULT, 1987. p. 152).

Isto nos faz refletir, como algo descrito como perpétuo, pode também chegar
a um fim? Se por um lado, classificar e julgar de fato sdo inerentes do ser humano,
estas teriam continuidade por toda existéncia deste, por outro lado se a classificacao

e julgamento que se d&, acontece com “a classe vergonhosa”, ou seja, com um grupo
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de individuos fora do padrao “desejavel’. Estas encontrariam seu fim, para este grupo

gue ja foram descartados e excluidos e ndo como um processo em si.

3.3 O turismo como instrumento hierarquizador

A hierarquizacdo das festas populares da cidade de Parintins ndo é de
exclusividade de um municipio, mas ocorre pelo Brasil e mundo afora. Entretanto, este
estudo foca seu argumento chave no municipio de Parintins, no interior do estado do
Amazonas, que é rico em festas populares, mas, € vendido nacionalmente como a
“terra dos bois-bumbas”, que se trata de um unico festival folclorico realizado na
cidade desde a década de 1960.

Assim, o processo de hierarquizacao, refere-se ao favorecimento hierarquico
de uma festividade acima das demais, buscando abordar esse processo, como ele se
da e quais sdo os elementos que podem levar um processo politico, como o de

hierarquizacdo a agir dentro da cultura popular.

Para isso, temos de olhar para a cidade e sua cultura, representada por suas
festas populares e, tentar entender, que elementos podem ter favorecido que uma

festa se sobreposse ou fosse posta a frente das demais.

Hé& ainda, a hipbtese de o turismo ser um “instrumento legitimado” pelo Estado
como poder politico para agir como um “instrumento hierarquizador” dentro da cultura

popular.

Assim, para o embasamento e entendimento do turismo nas festividades da
cidade, principalmente envolvendo o Festival Folclérico de Parintins e a cidade em si,
reconhecida regionalmente como cidade turistica, é necessario entender o que é o

turismo e como este esta diretamente ligado com o processo hierarquico aqui descrito.

Para a Organizacdo Mundial de Turismo (OMT), pode ser compreendido como
turismo “as atividades que realizam as pessoas durante suas viagens e estadas em
lugares diferentes ao seu entorno habitual, por um periodo consecutivo inferior a um

ano” (BRASIL, 2001, p. 38). Entretanto salienta que, mais que o simples deslocamento
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do individuo para fora do meio em que vive, as atividades que este realiza individual
ou coletivamente tem de ter dentre uma de suas principais finalidades o lazer e o

negocio.

Direcionando-se para a ligacdo do turismo com o lazer Jost Krippendorf o
conceitua dizendo que “o turismo € uma valvula que permite o relaxamento das
tensdes, a orientacdo das esperancas irrealizadas da vida cotidiana para vias
socialmente inofensivas” (KRIPPENDORF, 2000, p. 51).

Entretanto, apesar de deixar seu lar em busca de lazer, de um “escape” por
assim dizer dos seus afazeres, trabalhos, vida rotineira. O individuo, sai em busca de
lazer de qualidade, o que significa que ndo o obtera, se o local em que esta, ndo seja
melhor do que o lugar que deixou, (ndo a cidade, mas a casa e o ambiente em que

este individuo estava antes inserido).

Pimentel (2002) destaca que para a industria do turismo o0 que importa € o
turista e como este ira se sentir em relacdo a sua satisfacdo pessoal, o que inclui:
acomodacoes, alimentacéo, conforto, bem-estar, infraestrutura, tudo que o novo lugar

em que esta pode oferecer e fazer para que estes se sintam “em casa”.

Essa ligacdo entre ambos entédo, nos permite dizer que para o autor o turismo
“é uma droga aprovada pela sociedade, um analgésico que da a ilusdo de uma
melhora passageira, mas que néo pode curar a doenca em si” (KRIPPENDORF, 2000,
p. 51). O que metaforicamente explicaria o fato da recorrente busca dos individuos

por essa atividade.

Estes conceitos servem de base para se entender melhor sobre o turismo nos
dias de hoje, por ser uma pratica crescente de cunho social no mundo inteiro. Com
base nessas afirmacdes que Reinaldo Dias (2006, p. 3) afirma que “o turismo é o setor
da economia que mais cresce de modo a superar outros setores tradicionais como a
induUstria automobilistica, a eletrénica e a petrolifera, também é considerada a principal

atividade econdmica mundial.

Assim, nota-se que os conceitos sobre o turismo vém evoluindo nos ultimos
anos, por se tratar de uma ciéncia relativamente recente, mas que vem favorecendo

transformacdes consideraveis nos mais diversos espacos globais.



134

Para o Ministério do Turismo “tanto a avaliagdo quanto a hierarquizagado dos
atrativos turisticos servem para a melhor estruturagcao dos roteiros turisticos” (BRASIL,
2005 apud OLIVEIRA, 2011, p. 40). Este processo hierarquico objetiva que estes

tomem forma de produto turistico e possam ser disponibilizados para o mercado.

Do mesmo modo Rose (2002, p. 47) escreve primeiramente sobre como
funcionam as hierarquizacfes de atrativos para o turismo, com enfoque na questéo
do valor do atrativo. Assim, o atrativo terd maior valor quanto mais acentuado for seu
carater diferencial. Em suma, aquele atrativo Unico, sem outros semelhantes, possuira

entdo maior valor para o turista.

Em seguida o autor nos apresenta como o0s atrativos turisticos para o turismo
estao divididos entre atrativos naturais e atrativos culturais, como apresentados nos
quadros 3 e 4. Os atrativos culturais caracterizam-se como diz 0 nome por elementos
da natureza. J4 os atrativos culturais subdividlem-se de acordo com o autor em
elementos que vao desde manifestacdes culturais, espacos de lazer a patrimoénios

materiais como ruinas, pinturas etc.

Quadro 4 — Atrativos Naturais

ATRATIVOS NATURAIS

Tipos Subtipos

Montanhas picos, serras, montes morros, colinas.

Planaltos e Planicies chapadas, tabuleiros, vales rochedos.

Costas ou Litoral praia, restinga, mangues, baias, enseadas, falésias,
barreiras, dunas.

Terras Insulares ilha, arquipélago, recifes, atdis.

Hidrografia Rios, lagos, lagoas, praias fluviais, quedas d’agua,
fontes hidrominerais.

Parques e reservas de fauna e flora

Grutas/cavernas/furnas

Areas de caca e pesca

Fonte: Alexandre de Rose, 2002, p. 48)



135

Quadro 5 — Atrativos Culturais

ATRATIVOS CULTURAIS

Tipos Subtipos

Arquitetura civil, religiosa, funeraria, militar, ruinas, esculturas,
pinturas, entre outros legados

Sitios historicos e cientificos

Estabelecimentos de Cultura e Lazer Museus, bibliotecas, arquivos

Manifesta¢cbes Populares festas, comemorag0es religiosas/populares/ folcloricas,
comemorac0des civicas, gastronomia tipica, feiras e
mercados.

Realizacdes Técnicas Exploracdo agricola, pastoril, industrial, barragens,
usinas, eclusas, zooldgicos, aquarios, jardins botanicos,
planetarios.

Acontecimentos Programados Congressos e convengbes, feiras e exposicoes,
realizacdes desportivas, artisticas, culturais, sociais e
assistenciais.

Fonte: Alexandre de Rose (2002, p. 48).

Podemos assim compreender que no processo hierarquico do turismo e os
elementos que o compdem, o principio jaz na classificagao em graus de “importancia”,
até uma posterior formacdo de roteiros turisticos. Assim, a hierarquizacdo é o

processo que permite ordenar os atrativos de acordo com a sua importancia turistica.

Para Parana (2005, apud, FERNANDES, MENEZES, 2009) Esta analise
contribui para a formacao de roteiros de modo a selecionar os atrativos que devem

fazer parte e os que deverdo ser excluidos.

Neste sentido a hierarquizacdo de acordo com Thompson (apud CARVALHO,
2017, p. 48) funciona como um exercicio de poder das classes privilegiadas sobre as
demais, sendo este poder “entendido como a capacidade de agir com a pretensao de
atingir seus proprios interesses e objetivos”. Entretanto, este “agir’ esta atrelado a

posicdo que o individuo ocupa dentro de um campo ou instituicao.

A tabela a seguir exemplifica como estdo hoje organizados, classificados e
hierarquizados os atrativos turisticos de acordo com o Ministério do Turismo (BRASIL,
2007 apud, Oliveira p.43).
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Quadro 6 — Desenvolvimento do potencial de um atrativo turistico

HIERARQUIA CARACTERISTICAS

3 (alto) E todo atrativo turistico excepcional e de grande interesse, com significacéo para o
mercado turistico internacional, capaz de, por si s4, motivar importantes correntes
de visitantes, atuais e potenciais.

2 (médio) Atrativos com aspectos excepcionais em um pais, capazes de motivar uma corrente
atual ou potencial de visitantes deste pais ou estrangeiros, em conjunto com outros
atrativos préximos a este.

1 (baixo) Atrativos com algum aspecto expressivo, capazes de interessar visitantes oriundos
de lugares no proprio pais, que tenham chegado & area por outras motivacoes
turisticas, ou capazes de motivar fluxos turisticos regionais e locais (atuais e
potenciais).

0 Atrativos sem méritos suficientes, mas que sédo parte do patrimdnio turistico como
elementos que podem complementar outros de maior hierarquia. Podem motivar
correntes turisticas locais, em particular a demanda de recreagéo popular

Fonte :BRASIL, Ministério do Turismo. Programa de Regionaliza¢do do Turismo: Roteiros do Brasil —
Roteiriza¢do Turistica. Brasilia (2007).

Como explica Silva, esta metodologia de hierarquizacdo de atrativos visa
auxiliar na avaliacdo da importancia dos atrativos turisticos. E, a partir deste
instrumento estabelecer as prioridades para se determinar a escolha e as decisdes
dos governantes, administradores, gestores e empreendedores. De acordo com o
autor a primeira acado a ser tomada é a avaliacdo do potencial de atratividade do
elemento conforme as suas caracteristicas e peculiaridades e por fim o interesse que
pode despertar nos turistas.

A avaliacdo e hierarquizacao de atrativos turisticos é o processo que permite
avaliar as especificidades assim como também o grau de atratividade, a partir
de critérios técnicos baseados em uma determinada destinacéo, identificar e
apontar as devidas qualidades e valores especificos e estratégicos da
originalidade de cada atrativo, também como a natureza e os elementos

tedricos que de forma geral podem influenciar no uso adequado e acessivel
para o aproveitamento turistico de cada um (SILVA, 2015, p. 25 a 26).

Podemos assim, por fim, entender a hierarquia como uma organizacao por
meio de categorias agrupadas por graus de importancia, 0 que por consequéncia
atribui valores diferentes a objetos, pessoas, entidades etc. Sendo exatamente o

modelo percebido na cultura popular em Parintins na figura de suas festas populares.

Ao analisar o turismo como um todo e o turismo local na cidade de Parintins,
nos faz questionar, seria o0 turismo um instrumento legitimado pelo Estado para
promover ou manter hierarquias dentro da cultura popular? Neste caso, dentro das

festividades locais da cidade de Parintins.
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A cidade de Parintins passou por diversas mudancas, principalmente com a
ascensao dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso através do Festival Folclérico e
sua comercializacao turistica, mais precisamente em seu aspecto econdmico a partir
do ano de 1995. “A cidade mudou em funcdo da manifestacao folclorica local. Ganhou
celebridade nacional e até mesmo internacional, pois, ha grande afluxo de turistas de
outros paises que querem conhecer mais a Amazonia e seus atrativos” (BREGUEZ,
2006, p.4).

Ana Figueiredo Fernandes por sua vez disserta a respeito da mudanca
percebida em ambito econdémico, social e cultural na cidade de Parintins desde a

ascensao do Festival Folclérico como atracao turistica a partir da década de 80.

O municipio de Parintins, desde o final da década de 80, vem passando por
transformagbes econdmicas, sociais e culturais, reflexo da dimensao
adquirida pelo festival folclérico local, promovido [...] Esse atual status
requereu a intervencdo requereu intervencdo de agentes externos na
promogéo, producdo e organizacdo do Festival, agentes esses nem sempre
interessados na fidelidade da manifestacdo aos seus elementos historicos.
Todavia, essa intervencdo ja deixou marcas indeléveis na sociedade
parintinense, identificadas na economia e no comportamento social e cultural
dos ilhéus (FERNANDES, 2002, p. 100).

O crescimento da atividade turistica em Parintins, fica evidente apds a entrada
de apoiadores de grande porte como multinacionais e o governo do Estado, como
aponta Fernandes (2002) quando se olha para os dados de ICMS de 1995, 1998 e
1999, uma vez que atenuam substancial crescimento da circulagdo de renda na
cidade.

Os dados do ICMS demonstram que houve um continuo crescimento na
arrecadacédo desse imposto no municipio, a partir de 1995. Nesse ano, o valor
total recolhido aos cofres estaduais foi de R$ 803.396,82 (oitocentos e trés
mil trezentos e noventa e seis reais e oitenta e dois centavos). Ja em 1999, o
total arrecadado foi de R$ 1.100.252,13 (um milhdo e cem mil, duzentos e
cinquenta e dois reais e treze centavos), representando ligeiro decréscimo
em relagdo ao ano de 1998, quando se atingiu o montante de R$

1.186.260,83 (um milh&o cento e oitenta e seis mil duzentos e sessenta reais
e oitenta e trés centavos) (FERNANDES, 2002, p. 100 a 101).

Vale ressaltar, falando turisticamente, que o crescimento em numero de
visitantes, ndo necessariamente significa um aumento de publico participativo ou
mesmo interessado na(s) festa(s). Pois, a simples busca pelo lazer é recorrente e uma
das principais razdes pela qual um individuo deixa seu habitat e se locomove em

direcdo a outras localidades.
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Por assim dizer, fica claro que “a industria do turismo talvez ndo atue
diretamente sobre a festa e 0 que ela representa, até porque a grande maioria das
pessoas que visitam a ilha durante o festival provavelmente ndo se interessam em
entender o que esta sendo mostrado (PIMENTEL, 2002, p. 40).

No site do governo do Estado, dentre os principais itens atrativos da Amazonia
estdo o quesito: cultura, biodiversidade, gastronomia e turismo. O cartdo postal do
Estado no quesito cultura é apresentado os bois-bumbas Garantido e Caprichoso

como atrativo e representantes da cultura popular do Estado.

Figura 15 — Bois-bumbas representantes da cultura do Amazonas

O Amazonas surpreende pela combinacdo de modernidade e conservacdo da natureza, dispondo de arrojados
espacos culturais, shopping centers, excelente rede hoteleira, restaurantes de categoria internacional, rede de
ensino diversificada, parques ecol6gicos e espacos de integracéo social, que asseguram qualidade de vida e bem-
estar a populacdo. O Estado conta ainda com diversas op¢des de turismo que véo da visita de cavernas e
cachoeiras, a pratica do arvorismo, pesca esportiva, festivais folcléricos e patriménios historicos.

Conhega Mais

Cultura Biodiversidade Gastronomia Turismo

Fonte: Site do governo do Estado do Amazonas, 2020.

Reforcando a ideia, que os bois-bumbas ocupam uma posicéo de destaque e
prestigio frente aos demais movimentos festivos da cidade de Parintins e do estado
do Amazonas, ndo necessariamente para o povo, mas sob a perspectiva desses

agentes politicos.

Falando sobre dados do turismo na cidade de Parintins, a pesquisa
socioecondémica da AMAZONASTUR realizada durante os anos de 2010 a 2018 no
periodo do festival, nos norteiam para entendermos como se da a atividade turistica
na cidade, qual o perfil dos visitantes da cidade e o que estes procuram deslocando-

se até a cidade de Parintins.
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Vimos anteriormente que um dos principais influenciadores para que as
pessoas se desloquem até a cidade de Parintins durante o Festival Folclérico, se da
gracas ao apoio massivo das midias e, que apesar da maioria dos visitantes serem
do estado do Amazonas, onde a festa é realizada, este consegue também atrair
visitantes de outros estados como Para e Rio de janeiro e Sao Paulo.

Durante o ano de 2018, a pesquisa revela que a visita de turistas, apontam
como os 4 principais destaques da cidade: O Festival Folclérico, a hospitalidade do

povo da cidade, os bois-bumbés e a festa dos visitantes.

Figura 16 — Principal destague de Parintins no ano de 2018
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Fonte: Autor com base dos dados da Pesquisa Socioecondmica no festival de Parintins,
AMAZONASTUR, 2018.

Considerando que as posi¢oes 1,3 e 4 fazem referéncia direta ou indireta ao
Festival Folclérico de Parintins. Podemos aferir que, as demais festividades da cidade
ndo sao divulgadas de modo “adequado”, ndo sao divulgadas ou nao interessam aos

turistas que por ali chegam ja procurando pelos bois-bumbas e sua rivalidade.

Para as pessoas que visitam a cidade de Parintins, 0s principais
impedimentos para que o turismo se desenvolva, estdo elementos como o alto

consumo de drogas durante a festa, 0 aumento abusivo de precos no periodo do
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Festival Folclérico e majoritariamente problemas que envolvem prostituicdo e
exploracdo sexual na cidade durante esse periodo.
Figura 17 — Impedimentos para o desenvolvimento do turismo na cidade de Parintins.
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Fonte: Organizado pelo autor com base nos dados da Pesquisa socioeconémica no Festival
Folclérico de Parintins 2010-2018.

Estes problemas descritos por quem visita a cidade, apresentam-se como
pontos negativos para que o turismo se desenvolva no municipio e, pontos a

considerar por aqueles que por 14 ja foram, voltem a retornar.

A parte do problema descrito de aumento abusivo de precos, o qual é um
ponto negativo inclusive por quem € morador da cidade, chama atencéo no grafico,
problemas envolvendo prostituicdo e suas consequéncias, como a exploragéo sexual,
estes fatores combinados ocupam a maior parte das preocupacdes por quem ja
esteve visitando a cidade de Parintins.
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Héa de se dar destaque também a fatores que motivam turistas a visitarem a
cidade. Em um levantamento feito desde o ano de 2010 até 2018, as principais
motivacdes da vinda destes a cidade envolve fatores que vao desde assistir ao

Festival Folclérico a Ecoturismo.

Figura 18 — Motivag&o dos turistas a visitar o municipio de Parintins 2010 - 2018
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Fonte: Pesquisa Socioecondémica, AMAZONASTUR, 2018.

O grafico chama a atengéo para elementos sociais, turisticos e trabalhistas,
durante o periodo de suas visitas a cidade. Assim, apesar da motivagao “assistir ao
Festival Folclorico” apresentar-se bastante acentuada, na média geral feita de 2010 a
2018 este fica atras da motivacao “lazer”, correspondendo a média geral de 46,36%

para a motivagao “lazer” e 31,93% da motivacéo “assistir ao Festival Folclérico”.

Podemos perceber também que estes fatores (turismo, lazer, assistir ao
Festival Folclérico) ndo correspondem a realidade total das motivacdes de ida a

cidade, que a ida pode ser motivada por fatores relacionados a “necessidade”, como
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viagens de trabalho ou negdcios, ou ainda ndo possuirem relacdo alguma com a

realizacdo do Festival Folclérico, como visitar familiares e amigos.

Considerando que a ida motivada pela simples busca pelo “lazer”, um
relaxamento (escape) das preocupacdes diarias, ndo corresponder exatamente a ir
assistir ao Festival Folclérico, mas apresentar ligacédo direta com a atividade turistica
de sair do seu entorno em busca de novos lugares e experiéncias que possam manté-
los distantes de suas atividades cotidianas. Conclui-se que o turismo representa cerca
de 47,55% do total de motivagdes de ida a cidade de Parintins, tomando como base

as motivacoes “lazer” e “ecoturismo” combinadas..

E fatores que ndo possuem quaisquer relacdo com prestigiar a realizacao do

Festival Folcldrico, (pelo menos ndo diretamente), como “trabalho/negécios”, “lazer”,
“ecoturismo”, “visitar familiares e amigos”. Estes, representam 65,19% do total de idas
de visitantes a cidade de Parintins, em comparacao a motivagao direta de ir “assistir

ao Festival Folclorico” que representa 31,93% desse total.

Quando estes visitantes foram perguntados se a populac¢do usufrui de alguma
forma de beneficios do turismo, a resposta majoritaria foi “sim”, com cerca de 63,20%,
“nao” correspondendo a 19,48% e “em parte” com 17,32%. Essa assuncédo, abre
espaco para o questionamento de o quéo acurado pode ser a opinido de alguém que
permaneceu na cidade por ndo mais que 4 dias em média? (Conforme dados da

propria pesquisa socioecondémica).

Figura 19 — Populacéo usufrui de beneficios do turismo?
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Fonte: Organizado pelo autor a partir dos dados da Pesquisa Socioecondmica,
AMAZONASTUR, 2018.
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Todavia, atrelando-se aos resultados, podemos perceber que, a opinido
majoritaria desses visitantes, € de que a atividade turistica movimenta a cidade de
Parintins, com influéncia direta na economia da cidade, refletidos pelos quesitos
“‘aumento de renda” representando 49,13%, “aquecimento da economia/maior
comercializagao de produtos e servigos” com 27,15% e, “aumento da oferta de

empregos” com 20,81%.

3.4 A diferenciacéo de repasses

A falta de reconhecimento, suporte financeiro e seletividade pelos agentes de
poder alicerca-se nas palavras de Fernandes (apud DAGNAISSER, 2018, p. 21) ao

dissertar que

“outras manifestagdes culturais locais como as quadrilhas e as pastorinhas, néo
recebem a mesma atencdo dada aos bois-bumbas, sobretudo em relacdo a ajuda

financeira dos governantes”.

Quando se pbe na balanca o numero de participantes diferentes que
compdem essas festividades (09 pastorinhas, 16 quadrilhas e dancas juninas etc.), os
gastos em ornamentacdes, a mao de obra, e a infraestrutura, fica evidente a
disparidade em recursos recebidos pelo Festival Folclérico e os bois-bumbas

Garantido e Caprichoso frente ao restante das festividades da cidade de Parintins.

Com relacdo as pastorinhas da cidade, o ultimo repasse declarado pela
Prefeitura em seu portal (Portal da Transparéncia 2019), consta como convénio de
cerca de R$27 mil reais para as 09 pastorinhas como apresenta a figura 20. Tomando-
o como exemplo, teriamos a cota de cerca de R$3.000,00 reais, total para cada

pastorinha, para vestimentas, infraestrutura, premiacao etc.
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Figura 20 — Valor repasse as pastorinhas de Parintins do ano de 2018.

PREFEITURA MUNICIPAL DE PARINTINS

PRAGA EDUARDO RIBEIRO
(4329736/0001-69 Exercicio: 2018
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Misfrico:  DESPESA REFERENTE AQ PAGAMENTO DE 4 DIARIAS EM MANAUSAM PARA PARTICIPAR DO EVENTO IV SALAD AMAZONENSE DIE TURISMO EM MANALS, CONFORME PORTARIA N° 351.2018-SEMAD.
(4654 OR 14122018 0333 00LODIOOTON0 001 020300 133920011 20470000 33901414 CARLA QUIEROZ GARCIA 106675 000 000 2066,75 000 206675 000
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Fonte: Portal da Transparéncia do municipio de Parintins-AM, 2018.

As quadrilhas e dancas juninas da cidade, movimento cultural que marcam
presenca na abertura do Festival Folclérico desde sua concep¢do no ano de 1965,
consta o montante total de R$ 96.000,00 reais. Todavia, é importante pontuar que
esse valor é dividido entre os 16 grupos de quadrilhas e dancas juninas, sendo cerca
de R$ 6.000,00 para cada grupo.

Os bois-bumbéas mirins por sua vez, que chegaram em sua 15° edicdo em
2018, sendo uma das mais recentes e contando com 3 bois mirins, receberam da
Prefeitura cerca de R$36.000,00 reais, total a ser dividido entre os 3 bois mirins.
Reitero que as informacdes aqui divulgadas, podem ser comprovadas, por meio do

portal da transparéncia da Prefeitura Municipal de Parintins.

Dentro outros repasses, do ano de 2018 do governo do Estado para a
Prefeitura de Parintins, temos: a contratacdo do show musical da dupla Zé Neto e

Cristiano e do DJ Alok ambos para a Festa dos Visitantes, com valor cada de
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R$350.000,00. Assim, o valor gasto com a Festa dos Visitantes, somente com as

atrac6es foi de R$700.000,00, vide fig 21.

Figura 21 — Repasse as quadrilhas, dangas juninas, bois-bumbas mirins e festa dos visitantes do ano

de 2018.
PRACA EDUARDO RIBEIRO
(4329736/0001-69 Exercico: 2018
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Fonte: Portal da Transparéncia do municipio de Parintins-AM, 2018.

A referida festa, é conhecida por ser “um esquenta” do Festival Folclérico e

trazer a cidade, figurGes (pessoas famosas), artistas conhecidos nacionalmente,

atores, atrizes, modelos, comediantes, apresentadores de TV, etc.

Podemos constatar também o valor de repasse as quadrilhas e dancas

juninas, aos bois-bumbas mirins como “pagos” e os de reforma do bumbddromo ainda

“a liquidar” até a realizagdo dessa pesquisa.
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No ano de 2018, podemos ter um panorama do “poder que exerce o festival
Folclérico e os bois-bumbas na cidade de Parintins. O valor repassado de
R$3.300.000,00 para a reforma do Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes (0

bumbddromo) pelo também entdo governador em exercicio, Amazonino Mendes.

Amazonino como citado anteriormente neste trabalho, é tido como um grande
defensor dos bois-bumbas, foi também em um de seus 3 mandatos como governador
do Estado do Amazonas, que 0s bois-bumbés foram tomados da dire¢do da Prefeitura
e passaram ao poder (dire¢cao) do Estado. Ele também é conhecido por trazer o apoio
de investidores massivos como o de multinacionais para os bois-bumbas (Coca Cola).

O bumbdédromo como mencionado abriga também outras atividades como
escolas de artes e desenho por exemplo, além de ser o palco da disputa dos bumbas

Garantido e Caprichoso em noites do Festival Folclorico.

Figura 22 — Repasse do ano de 2018 a Prefeitura de Parintins pelo governo do Estado do Amazonas

APQIO FINANCEIRO DA CONCEDENTE
AMAZONASTUR PARAA CONVENETE
PREFEITURA  PREFEITURA MUNICIPAL DE PARINTINS,

3-Temo
o ) _ MUNICIPAL  PARAEXECUGAQ DE REFORMAE .

d 05 17052018 15082018 AMAZONASTU 330000000
fn_ério 100G TalgilTe AMAZONASTLR o MANUTENGAQ DO CENTRO CULTURAL E |
o PARNTINS  ESPORTIVO AAZONINO HENDES -

BUMBODROMO, PARAA REALIZAGAO

DO FESTIVAL FOLCLORICO DE 2018,
— PREFEITURA REFORMADAUNIDADES
J = G

MUNICIPAL  HOSPITALARES DE PARINTINS -

de 009 05072018 05092018 SUSAM 149025,12
i e DE HOSPITAL JOFRE DE MATOS COHEN E we
o PARINTINS  PADRE COLOMBO

APOIO DA CONCEDENTE
7-Temo PREFEITURA AMAZONASTUR PARAA CONVENENTE
de MUNICIPAL  MUNICIPIO DE PARINTINS, PARAA

018 30052018 28082013 AVAZONASTUR 7.700.00000

Cooperacio A 2B DE REALIZAGAO DO 53 FESTIVAL
Técnica PARINTINS  FOLCLORICO DE PARINTINS DO AN DE

2018

Fonte: Portal da Transparéncia da Prefeitura de Parintins, 2018.
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O apoio financeiro mais acentuado se deu no ano de 2018 com o repasse da
AMAZONASTUR de R$7.700.000,00 destinados “a realizagdo do 53° Festival
Folclérico de Parintins”. O valor exorbitante supera inclusive o de reforma dos dois
hospitais da cidade, o Hospital Padre Colombo e o Hospital Jofre Cohen que
receberam R$1.490.252,12.

O valor de reforma do préprio bumbdédromo “para a realizagdo do Festival
Folclorico de 2018” € mais do que o dobro do recebido pelos 2 hospitais para reforma.
Se tomarmos como base a reforma do Bumbddromo “para a realizagdo do Festival
Folclérico” que é palco da disputa dos bois-bumbas, mais o valor repassado para a
também realizacdo do Festival Folclérico, teriamos a expressiva cifra de

R$11.000.000,00 apenas no ano de 2018, como representadas na figura 21:

Figura 23 - Repasse financeiro do governo do Estado do Amazonas - 2018

Repasse financeiro do governo do estado do Amazonas
- 2018

7.700.000,00; 62%

= Reforma da arena do Bumbddromo
= Reforma dos dois hospitais da cidade
Realizacdo do 53° Festival Folclérico de Parintins

Fonte: Organizado pelo autor, a partir dos dados do Portal da Transparéncia da Prefeitura Municipal
de Parintins, 2018.
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O valor é substancialmente superior aos demais valores recebidos pelos
outros movimentos culturais festivos da cidade, indo além do elemento cultural festivo,

sobrepondo-se a outras areas vitais de uma populacdo, como a da saude.

Os recursos para a reforma do centro cultural (bumbddromo) sendo
substancialmente superiores aos recebidos pelos hospitais para a reforma de ambos,
sugere que talvez, a prioridade desses agentes investidores se debruca sobre o
aspecto cultural e, no fato que este pode Ihe trazer algum retorno desejado imediato.
Isso seria motivo suficiente para esses agentes priorizarem um unico Festival em

detrimento inclusive de elementos basicos para um povo, como a salde dos mesmos.

Sendo assim, com base nos valores apresentados no ano de 2018 e anos
anteriores teriamos o montante total de cerca de R$159.000,00 anuais para 3
movimentos culturais festivos distintos (quadrilhas e dangas juninas, bois mirins e as
pastorinhas), diante dos R$7.700.000,00 para o Festival Folclorico e as Associacdes

Folcléricas Garantido e Caprichoso.

No ano de 2019, o valor declarado ainda que menor desde a saida do governo
de Amazonino Mendes e a entrada do atual governador Wilson Lima, deixa visivel a
diferenca massiva de auxilio ao Festival Folclérico frente aos demais festivais da
cidade de Parintins. Com recebimento declarado de R$3.432.506,75 para o Festival
Folclorico de Parintins, R$55.805,00 para o 16° Festival do Mocambo e 0 mesmo valor
para o Festival de verdo do Caburi, a EXPOPIN — Feira de exposi¢cdo agropecuaria
qgue chegou a sua 34° realiza¢éo, contou com um dos maiores valores, R$220.250,00,

vide figura 24.
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Figura 24 — Valor declarado de repasse as festividades da cidade de Parintins do ano de 2019.

Nimero Inicio Fim Concedente Convenente Objeto Valor (R$)
Secretaria Prefeitura Apoio a realizagdo da XXXIV EXPOPIN - Feira de
) , de Estado L exposicdo Agropecuaria de Parintins, nos dias 14,
069 1411212019 221212019 . Municipio de ’ 220.250,00
de Producéo Parimiss 15,16, 17, 18,19, 20, 21 e 22 de dezembro de 2019
Rural no Municipio de Parintins - AM.

Tem por objeto a concessdo de apoio financeiro,
Secrefaria  Prefeitura  para viabilizar a realizacdo do Festival de Verdo do
020 04/09/2019 04/10/2019 doEstado  Municipal de  Caburi nos dias 06,07 e 08 de setembro de 2019, 95.650,00
de Cultura  Parintins conforme Plano de Trabalho que integra estes para
fins legais.

Objeto a concessdo de apoio financieiro, para
Secrefaria  Prefeitura  viabilizar a realizacdo do 16° Festival Folcldrico do
013 25/07/2019 25/08/2019 doEstado  Municipal de  Mocambo nos dis 26,27 e 28 de julho de 2019, 55.850,00
de Cultura  Parintins conforme Plano de Trabalho que integra este
instrumento para fins legais.

O presente termo tem por Objeto 0 apoio financeiro

Seeam P ara realizagao das 54° Festividades Folcloricas de
008 19/06/2019  19/08/2019 doEstado  Municipal de P o i 3.432.506,75
. Parintins 2019, consoante Plano de Trabalho que

de Cutura  Parintins

integra este instrumento para fins legais.
Fonte: Portal da Transparéncia do municipio de Parintins -AM, 2020.

A combinacdo dos 2 Festivais mencionados; da Feira EXPOPIN; do valor
anual de R$27 mil em auxilio ao Festival das pastorinhas, teriamos cerca de
R$358.950,00 para a realizagdo de 4 outros eventos. Esse valor ainda que
combinado, sequer se aproxima dos expressivos R$3.5 milhdes de auxilio ao Festival
Folclérico no ano de 2019.

Héa de se mencionar também a falta de declaracéo dos valores para com as
demais festividades de menor porte da cidade. Estes simplesmente ndo constam para
acesso em anos consecutivos, ou ndo se dao de acesso facil, aparecem somente
apos uma busca criteriosa, ou sdo ainda inconstantes. Isto é, ndo sao declarados

todos os anos no mesmo lugar.
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Figura 25 — Repasse estadual as festas populares de Parintins - AM 2019

Repasse estadual as festas populares de Parintins -

AM 2019
55.858.850
3.432.506
H XXXIV EXPOPIN m Festival de Verao do Caburi
Festival Folcoérico do Mocambo 54° Festival Folcorico de Parintins

Fonte: Organizado pelo autor com base em dados do Portal da Transparéncia do municipio de
Parintins — AM, 2019.

O graéfico feito somente com o valor declarado de repasse as festas populares
em Parintins no ano de 2019, nos da uma dimensdo mais exata da distancia em que
se encontra o Festival Folclérico nos aspectos de reconhecimento e amparo financeiro

frente aos demais festivais da cidade.

O carnaval da cidade de Parintins recebe duas nomenclaturas. Isso é, no ano
de 2020, a festa ocorreu nos dias 23, 24 e 25 de fevereiro. Sendo os dois primeiros
dias destinados a apresentagao dos 19 blocos de carnaval da cidade no “Carnailha”.
Mais precisamente, no dia 23 se deu a apresentacéo dos blocos irreverentes, no dia
24 se deu a apresentacao dos blocos e bandas da chave especial do carnaval, ja no
dia 25, foi a vez da apresentacao dos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso, no agora

“Carnaboi” que integra o carnaval do municipio de Parintins desde 2017.
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Apresentando-se em trios elétricos, cada bumbéa teve cerca de 45 minutos para

percorrer a avenida Paraiba da cidade de Parintins.

Com a integracdo da apresentacao dos bois-bumbas no carnaval de Parintins,
esta festividade hoje, configura-se como a segunda “mais” importante para a cidade.
Isto é, aquela que recebe mais amparo financeiro do poder publico depois do Festival
Folclérico. Como percebida nas palavras do atual prefeito do municipio de Parintins —
Frank Luis da Cunha Garcia, popularmente conhecido na cidade como “Bi Garcia” em
2019, ao dizer que: "(...) 0 que vimos ha avenida mostrou que o nosso Carnailha ja se
torna o segundo maior evento do interior do Estado, perdendo apenas para o Festival
Folclérico dos bois Caprichoso e Garantido" (EM TEMPO, 2019).

Para clarificar, no ano de 2020, essa festividade recebeu o equivalente a
R$844 mil reais da Prefeitura municipal, como pode ser comprovado nos extratos
assinados pelo prefeito Bi Garcia e divulgado no Diario Oficial dos Municipios do
Amazonas na figura 26.

Figura 26 — Extrato de contratos firmados pela Prefeitura em 2020.

SECRETARIA MUNICIPAIL DE ADMINISTRACAO
EXTRATO DE TERMO DE CONTRATO

Termo de Contrato nn® 011/72020-PMP. Ades3do n® 002/2019-PMP. Partes:
Municipio dec Parintins e a cmprcsa R de A Pessoa - ME CNPI:
04.921 . 0851/0001-13. Objcto: "Realizagcdio do Carnmailllha/Camaboi 20207, \alor
Contratual: RS 375. 748 00. Prazo de Execucdo: 23, 24 e 25 de feverciro de
2020. Prazo Contratualr 60 (secssconta) dmas. Dotacdao: Unidade Orcamentara

02.13.01-Secrctaria Municipal de Cultura: Programa de Trabalho:
13.392.0071.2043 Encargos Com Realizagcdo de Eventos Cullurais: Naturcza
da Despesa: 3.3.90_39 Outros Servigcos de Tercewros - Pessoa Juridica: Fonte:

Convénio n© 02/2020- SEC:

Gabmmete do Prefeito em Parmtins, 21 de feverecwmwo de 2020.
FRANK LUIZ DA CUNHA GARCIA

Prefeito De Parintins

Publicado por:
Aduilson Sampaxo Bentes
Codigo Identificador: EO9OXDF3IYTCOC

SECRETARIA MUNICIPAIL DE ADMINISTRACAO
EXTRATO DE TERMO DE CONTRATO

Termo de Contrato n° 012/2020-PMP. Adesdao n° 003/2019-PMP. Partes:
Munic ipio de Parintins ¢ a empresa Brasil shows ¢ Eventos Lida - EPP - CNPJ
< 04.894 357/0001-11. Objecto: “"Realizagcio do Camaillha'Carmnabo: 20207
Nalor Contratual: RS 125,964 . 00. Prazo de Execucao: 23, 24 ¢ 25 de feverciro

2020. Prazo Contratual: 60 (sesscnta) dms. Dotagcido: Unsdade Orcamoentaria
02.13.01-Secrectaria Munic ipal de Cultura: Programa de Trabalho:

13.392.0071_.2043 Encargos Com Reahzacdo de Eventos Culturass: Naturcza
da Despesa: 3.3.90.39 Outros Servigos de Terceiros - Pessoa Juridica: Fonte:

- Convéno n° 02/2020- SEC: RS 62.964 00: Fonte: 10-REC. ORD. RS

63 000 00

Gabincte do Prefeito em Parimntins, 21 de feverciro de 2020.

FRANK LUIZ DA CUNHA GARCIA

Prefeito De Parintins

Publicado por:
Aluillson Sampaio Bentes
Codigo Identificador: RAT4SONT7O

Fonte: Diario Oficial dos Municipios de Parintins, 2020.
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A empresa “R de A Pessoa — ME, foi a que recebeu o maior valor, chegando
ao montante de R$509.494,60, divididos em dois contratos, um de R$375.748,00 e o
outro de R$ 133.746,60. Outra empresa por nome “Brasil Shows e Eventos Ltda” teve
contrato firmado com a Prefeitura para a “realizacdo do Carnailha/Carnaboi” no total
de R$125.964,00. A parte desses contratos com as duas empresas que somam juntos
R$635.458,60, houve ainda o repasse de R$209.000,00 para a Associagdo
Carnavalesca de Parintins (ASCAP) para o financiamento dos 19 blocos que se

apresentaram nos dias 23 e 24 de fevereiro no Carnailha.

Vale ressaltar que dos 3 contratos assinados, somente um especifica no que
sera gasto exatamente o recurso publico, os demais limitaram-se a dizer que seriam

usados para a “realizagao do Carnailha/Carnaboi 2020”.

Levando em consideracdo o ano de 2018, a titulo de comparacgéo. O valor de
repasse declarado pelo governo do Estado de R$110,90 milh&es, vide figura 27,
juntamente com o valor declarado recebido pela Prefeitura Municipal de Parintins para
a reforma do centro cultural Bumbddromo e o de repasse a realizagdo do Festival
Folclérico, teriamos o valor combinado de R$11 milhdes. Esta cifra corresponderia
entdo a cerca de 10% do valor total de repasse em auxilio ao municipio inteiro.

Figura 27 — Valor declarado pelo governo do Estado em auxilio ao municipio de Parintins em 2018.

Portal da Transparé nCia Busque por 6rgdo, cidade, CNPJ, servidor. Q

CONTROLADORIA-GERAL DA UNIAO

Sobre o Portal » ‘Painéis v \Consultns Detalhadas ~ \Cnntrnle social » |Rede de Transparéncia | Receba NotificagBes | Aprenda mais ~

VOCE ESTA AQUI: INICIO » LOCALIDADES » BUSCA LOCALIDADES » LOCALIDADE ESPECIFICA

Parintins / AM CONSULTA DETALHADA

RECURSOS BENEFICI0S ADS Escolha 0 ano desejado:
RECURSOS TRANSFERIDOS PARA ~ TRANSFERIDOS APENAS GASTOS DIRETOS DO CIDADACS DO

O ESTADO E SEUS MUNICIPIOS AO MUNICIPIO COEL DRI MUNICIPIO 2016 2017 [RAEER 2019 2020

MUN\EIPIO RS 45.75
RS 4,22 MILHOES a
MILHOES

R$ 7,70 BILHOES RS 110,90
MILHOES

Recursos do governo federal aplicados na localidade @

Fonte: Portal da Transparéncia do governo do Estado do Amazonas, 2019.
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De acordo com a secretaria de Turismo da cidade de Parintins, Karla Viana,
a disparidade percebida de recursos destinados ao Festival Folclérico, com aqueles
destinados as outras festividades de menor porte da cidade de Parintins, se da devido
aos bois bumbas além de contarem com o apoio de patrocinadores, como Coca Cola,
Bradesco, Kaiser, Correios, Petrobras, Nestlé e governo do Estado do Amazonas,
ainda receberem recursos captados através da lei Rouanet (Lei n° 8.313 de Incentivo
a Cultura) captados por meio de uma empresa privada contratada pelos proprios bois.
J& o baixo recebimento e aparato de recursos as outras festividades da cidade em
comparacao ao Festival Folclorico se da, porque as mesmas contam apenas com
convénio do Estado e uma minima ajuda da Prefeitura local obtida por meio de suas

associacoes.

A lei n° 8313 também conhecida como “Lei Rouanet” foi sancionada no
mandato do entéo presidente Fernando Collor de Melo no ano de 1991, sendo um dos
pilares do Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), juntamente com o Fundo
Nacional de Cultura (FNC) e os Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficarts).
Tornou-se desde entdo uma das leis de maior conhecimento publico atualmente.
Dentre outras coisas, a lei institui uma politica de incentivos fiscais de modo a atrair

recursos a projetos culturais, seja de pessoas juridicas ou fisicas.

Estes projetos culturais que podem ser shows, livros, galerias, exposicoes e
muitas outras formas de expressao cultural, precisam primeiramente serem
submetidos a andlise da Secretaria Especial da Cultura do Ministério da Cidadania
gue através do Conselho Nacional de Incentivo a Cultura (CNIC) seleciona e emite
parecer favoravel ou ndo a estes projetos. Assim, a contrapartida do governo se da
no abatimento total ou parcial do valor no imposto de renda destes patrocinadores.
Vale ressaltar que estas empresas ou pessoas sdo ainda obrigadas a distribuir de
forma gratuita uma parte dos ingressos com o intuito de despertar o interesse do

publico em geral na cultura.

Percebemos assim, que os bois-bumbas e o Festival Folclorico o qual tem a
estes como protagonistas, despontam no quesito apoio financeiro a sua festividade,
nado apenas pelo auxilio massivo de outros agentes como patrocinadores, mas

também pelo apoio massivo de agentes politicos.
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3.5 Da seletividade em apoio e reconhecimento politico

O Brasil atravessa uma crise econdmica, politica e financeira, que tem se
arrastado desde o segundo semestre de 2014, ocasionando elevados indices de
inflacdo e desemprego, estes se refletiram diretamente no turismo na cidade de
Parintins, principalmente no ano de 2016, na figura de sua principal festa popular — O
Festival Folcloérico de Parintins.

As consequéncias da crise econdémica, fizeram os bois-bumbas, o Festival
Folclérico e por tabela a cidade, passarem pelo seu pior momento desde que o
governo do Estado do Amazonas, passou a dirigir o Festival Folclérico em meados da
década de 90, refiro-me ao corte de verbas milionario que era realizado pelo governo

do Estado ao Festival Folclorico e aos bois-bumbas Garantido e Caprichoso.

O governo do Estado na época, José Melo, em reunido no dia 24 de maio de
2016, apresentou uma planilha com o total de custos do governo, no Festival Folclorico
de Parintins no ano de 2015 e a perspectiva para o ano de 2016, com o objetivo de
demonstrar que os gastos com o Festival Folclérico e com os bois-bumbas eram
exorbitantes e, o fato do pais estar atravessando por uma situacdo de crise
econOmica, a continuidade dos repasses era inviavel. Assim, anunciou a retirada de

apoio do governo da festa.



Figura 28 — Planilha de custos do Festival Folclérico de Parintins
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Fonte: Portal Marcos Santos, 2016.

Percebemos pela figura que cada boi-bumba recebia o montante milionario de
R$ 2.040.000,00. Assim, juntos, o repasse dos bois-bumbéas somava R$ 4.080.000,00.
Os gastos com operacionalizacdo & logistica de jurados também eram expressivos
com um valor similar ao recebido pelos bois-bumbas de R$ 2.003.104,16, além dos
gastos com sonorizagdo e iluminacéo também ser de carater milionario contabilizando
juntos R$ 3.570.048,00. Desse modo chegamos a ter nocéo do total de gastos que
envolve hoje o Festival Folclérico de Parintins, totalizando a expressiva cifra de R$

9.786.503,56.

Os bois bumbas manifestaram-se diante do ocorrido a comecar pelo
Garantido, na figura de seu representante, o entdo presidente da Associacéo

Folclérica boi-bumbéa Garantido, Adelson Albuquerque.

O Festival ndo é somente um evento cultural por si s6, faz parte da industria
cultural do Estado do Amazonas, seu desdobramento econdmico é
tentacular, atingindo uma cadeia que sera quebrada (..) Temos
patrocinadores master de porte internacional, empresas de turismo que ja
venderam pacotes, hotéis em Manaus e Parintins que fecharam reservas,
empresas que estavam interessadas em fechar parceria com o festival e que
certamente depois desse anuncio, por temeridade, ndo entrardo no evento,
lamenta (...) O Festival de Parintins movimenta uma cadeia econémica que
se reverte em impostos para o Estado, todos ganham com o evento, ndo
quero acreditar que o Governo do Estado cometera esse erro historico,
finalizou Adelson Albuquerque (Parintins24horas, 2016).
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Do outro lado, em nota oficial a agremiacdo boi bumba Caprichoso
manifestou-se, lamentando o ocorrido, trazendo a publico uma comparagcdo entre
valores recebidos no ano anterior (2015) com o montante arrecadado pelo governo do

Estado do Amazonas, tomando como base o orgamento anual do estado.

O Governo do Estado, que promove o evento ha 27 anos, desde 1989, com
investimento crescente, ndo pode mudar tao radicalmente de ideia, de uma
hora para a outra. (...) Cada bumba recebeu do Governo do Amazonas, em
2015, apenas R$ 2,040 milhbes para a apresentacao na arena. Isso e nada
mais. Entraram mais R$ 2,4 milhdes destinados a iluminagdo, som e
operacionalizagdo do bumbddromo, totalizando R$ 8,880 milhdes nos dois.
Fala-se agora em R$ 18 milhdes gastos no Festival Folclorico. O Estado
certamente explicara de onde vém as demais despesas. (...) A Nagdo Azul e
Branca e o povo de Parintins, ainda assim, rejeitam a ideia de que, em
orcamento anual do Estado de R$ 16 bilhdes, os ditos R$ 18 milhdes, uma
gota d'agua nesse oceano, sejam causadores de caos na saude, educacao
ou seguranca. (...) Haverd Festival Folclérico. A Histéria fara justica
(REPORTER PARINTINS, 2016).

A partir desse momento, sem o apoio do Estado, entrou em cena a Prefeitura
local na figura de seu representante executivo, o prefeito Alexandre da Carbras, que
aparentemente incomodado resolveu se pronunciar sobre o caso relatando:

Eu vou ser muito sincero. Falar dos bois, falar do festival, € vocé mexer numa
paixdo doentia do povo de Parintins e das pessoas que gostam do festival.
NOs tivemos o impacto de uma midia que nés fizemos 'Nao tem dinheiro, mas
tem paixdo. O festival da superagéo”. Isso pegou. E a gente percebe que as

pessoas que estdo vindo para ca é que sdo os apaixonados pela terra, pela
cultura e pelas agremiacdes (AGENCIA BRASIL, 2016).

Inquieto com o corte de verbas em 2016, o prefeito deslocou-se até Brasilia
capital federal, em busca de recursos, onde apés dialogo, saiu de 14 com a promessa
que seriam disponibilizados cerca de R$ 4 milhdes para o Festival Folclorico.

Houve um impasse muito grande em relacdo a dinheiro. Eu, como prefeito,
fui a Brasilia e lutei pela verba e que, se Deus quiser, logo, logo deve estar
vindo para ajudar no festival. Eu puxei para mim e para o0 municipio a
responsabilidade de tocar a festa. Na sexta-feira passada é que nos foi
entregue o bumbddromo, ou seja, nos deram apenas uma semana para a
gente organizar tudo. Gragas a Deus e aos esforcos e a unido de todos,

estamos conseguindo superar as adversidades, a cidade esta preparada
(AGENCIA BRASIL, 2016).

A mobilizacdo de autoridades preocupadas com uma possivel nao
realizacdo do Festival Folclorico, ndo se ateve ao chefe do executivo municipal, mas
contou também com o apoio do senador da republica pelo estado do Amazonas Omar
Aziz. “Hoje o presidente (da Republica) Michel Temer me confirmou que mandou

liberar R$ 4 milhdes e que o ministro da Cultura (Marcelo Calero) iria entrar em contato
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com o secretario estadual de cultura (Robério Braga)’ (REPORTER PARINTINS,
2016).

A preocupacao coletiva ndo se estendeu as demais festividades da cidade,
também afetadas pelo corte de verbas do governo do Estado, como as quadrilhas e
dancas juninas e os bois mirins, que por meio de sua associacdo, ap0s reuniao na
sede da Secretaria de Cultura e Turismo de Parintins no dia 15 de junho de 2016,
poucos dias antes do acontecimento do Festival Folclérico. A Prefeitura Municipal da
cidade deixou claro que poderia dispor do espaco, iluminacdo, sonorizagéo, tendas,
gradil, DJ e apresentador, porém, sem repasse de verbas, o que nao foi aceito pelos
seus representantes (Parintins 24 Horas, 2016) “Os membros justificaram que a falta
de recurso inviabiliza as apresentacfes programadas para os dias 17, 18 e 19 de
junho na Praca dos Bois”. Porém nédo obtiveram éxito na negocia¢do com a Prefeitura,

vide figura 29.

Sendo assim, no ano de 2016, as quadrilhas e dancas que se apresentariam
nos dias 17 e 18 e a apresentacéo dos bois mirins: Estrelinha, Tupy e Mineirinho que
seria no dia 19 de junho daquele ano, deixaram de se apresentar. Como apontado
pela equipe de reportagem (PARINTINS 24 HORAS, 2016) assinaram o documento
do acordo: os presidentes Jones Cardoso Sa, do Boi Mineirinho, Sebastiana Araujo,
do Tupy, Osmar Reis, do Estrelinha, e Kilderson Serrdo, Coordenador Municipal de
Cultura, assim como o presidente da Associacdo de Quadrilhas e Dancgas, Alfredo
Coelho, o vice-presidente Reinaldo de Souza, o representante da Quadrilha Fogo na

Roca da comunidade do Aninga, Nemézio Damasceno.
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Figura 29 — Reunido na Secretaria de Cultura e Turismo de Parintins com os representantes das
quadrilhas e dancas juninas e bois mirins.

Fonte: Parintins 24 horas, 2016.

As Pastorinhas por outro lado conseguiram se apresentar, mas sem 0 apoio
da Prefeitura, como pode ser percebido no relatado das mesmas e sem a realizacao
do Festival das Pastorinhas, organizaram-se e se apresentaram com materiais e
vestimentas reciclados de anos anteriores.

Nés conseguimos nos apresentar, mas foi com o que nds tinhamos nos
barracbes das Pastorinhas, foi uma reciclagem (...) N&o teve Festival nesse
ano, nds brincamos nos barracbes mesmo. E, apoio? isso nds ndo temos de
politico nenhum, basta dizer que pra sair essa ajuda pouca que eles dao pra

gente, eles dao em cima da hora! Que a gente fica ‘andando da sala pra
cozinha’, sem saber 0 que a gente pode fazer com isso. (AS2).

Pode-se aferir a partir do relatado que um possivel risco dos bois nédo se
apresentarem, significava um risco inconcebivel, que levou a mobilizacdo de
autoridades do executivo e legislativo em for¢a conjunta a lutarem pela manutencéo
da realizacdo do Festival Folclérico, mas que citado esforco ndo se repetiu ou se
estendeu as demais festividades da cidade.

Seu relato sobre o respectivo ano vai adiante e aponta de modo enféatico seu
descontentamento com o ocorrido, pela preferéncia pelo Festival Folclérico e os bois-
bumbdés por parte de agentes politicos em detrimento do restante das festas populares
da cidade.

Em 2016, que o Governo ficou sem patrocinar os bois, a Prefeitura se imp0s,
ela organizou o Festival, rapidinho foram limpar a cidade e o bumbddromo e

pra pastorinha ndo. Ninguém foi pra rua fazer manifestacdo, mas pelo boi-
bumbé as pessoas foram pra rua fazer manifestacdes (AS3).
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Corroborando com a ideia de que existe seletividade por parte de agentes
politicos sobre festas populares e da ideia de que os bois-bumbas séo legitimados por
esses agentes como a festa mais importante que esta posta acima das demais, ja que
a nao apresentacéao de todas as outras festas populares da cidade nao foi motivo para
esforco algum, mas a nao realizacdo do Festival Folclérico por outro lado mobilizou
0S representantes politicos e seus esforcos em prol destes, por motivos
desconhecidos, talvez porque seja o maior festival da cidade, talvez porque suas
associacdes combinadas/torcedores representam um nimero maior de votos, ndo ha
como afirmar com precisao apesar da razdo apontar para caminhos que representam

seus interesses proprios.

Com a saida do governo de José Melo, entretanto, e na gestdo do
governador Amazonino Mendes que assumiu o0 posto, apés o afastamento do entéo
governador envolvido em casos de desvio de dinheiro publico, os recursos e parcerias
entre as Associacdes Folcloricas e o governo do Estado voltaram a vigorar. E tudo

tem ocorrido “bem” no quesito auxilio as festas populares da cidade desde entao.

3.6 O que pensam 0s participantes

As ideias e argumentos, o auxilio de tedricos, bem como a percepcao
daqueles que fazem parte dessas festas populares, sdo partes de um todo, que
formam o pilar estrutural deste trabalho, o qual se completa somente com a uniao
harmoénica destes. Assim, a partir de agora apresentam-se seus diferentes pontos de

vista, suas crencas, opinides, posicionamentos ou reinvindicacdes.

Desse modo, este trabalho se preocupou em dar voz as pessoas diretamente
ligadas a essas festas populares, como dirigentes, coordenadores, ou participantes
de grande conhecimento destas. Pessoas que dedicaram suas vidas a estas festas,
mas hoje ja ndo mais as compd&em, por diversos motivos que nao cabe a este trabalho

pontuar.

Foram selecionados para representar as pastorinhas 5 pessoas entre ex-

brincantes de grande conhecimento, dirigentes e chefes de Pastorinhas que devido a
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maioria optar em nado se identificar temendo, algum tipo de represélia por parte do
poder publico, decidiu-se manté-los todos no anonimato. Por parte dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso foram procurados nomes renomados e de peso que fossem
conhecidos pela cidade e que pudessem expressar suas opinides sobre as tematicas
do trabalho, envolvendo outras festas de menor porte, o poder publico, a midia etc.
Foi encontrado assim, por parte do boi-bumba Garantido, Fréd Goées e por parte do

boi-bumba Caprichoso, Ericky Nakanome.

Assim, uma das primeiras davidas, € o que essas festas de fato representam
na vida das pessoas que fazem parte delas. O que iremos perceber tanto nas
pastorinhas quanto nos bois-bumbas é que o seu vinculo geralmente é familiar e se
da por nascimento. Isso €, muitos deles ja nasceram em familias que participavam
dessas brincadeiras de algum modo e crescerem nesse meio, cercados por essas
festas populares, se divertindo sim, mas em sua maioria envolvidos diretamente no
“fazer” dessas festas. Como percebido nos relatos de membros das Pastorinhas de
Parintins:

A pastorinha, ela representa muito, porque foram meus avés, onde a gente
morava que comegaram com esse negocio de pastorinha, foram eles que
iniciaram, entdo a gente ja se criou ali e naquele movimento de pastorinha
vocé vai aprendendo, conhecendo. Depois eles foram, passou pra outro e a

gente ficou ali, na assisténcia, a coisa é por aqui, fazendo esse movimento
todo ai, na parte de organizacédo (AS1)

E uma coisa bem familiar, principalmente na comunidade onde todos se
conhecem e a gente festeja, € uma coisa religiosa, € uma brincadeira, mas é
uma brincadeira onde todos se respeitam, onde as meninas vao brincar,
cantar, se divertir (AS2)

A pastorinha pra mim, eu tenho um respeito, ja tentei me afastar por um
tempo, mas ndo consigo porque a responsabilidade e o amor que qualquer
outra coisa, ja deixei emprego, pra manter, ndo como promessa, mas como
meu poder dentro do grupo de continuar ajudando de alguma forma (AS3)

E comum para quem faz parte do fazer das Pastorinhas, empenhar-se em
demonstrar ndo s6 o0 quanto estas representam nas suas vidas, mas nas vidas de
todas as pessoas. Buscando demonstrar a importancia destas também para a

comunidade na qual estas estao inseridas.
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Entéo tudo se resume em muito amor e muita paixdo pela manifestacao que
representa esse auto de natal que é de extrema importancia, que é a familia,
€ o teatro, é envolver pessoas que estdo ali, pra poder ajudar de alguma
forma, a trazer alegria a comunidade onde cada grupo pertence e também
ter esse momento que é importante, porque as Pastorinhas sdo conhecidas
mundialmente, mas Parintins se destaca na manutencdo da brincadeira,
nesse resgate porque se mantém vivas e o maior legado de Pastorinhas do
estado do Amazonas se concentra em Parintins (AS3)

Como mencionado anteriormente, esta visdo que faz a ligacdo desses
individuos com a cultura na qual pertencem, representados pelas festas populares no
qual se relacionam, de um aspecto mais familiar, é encontrado também no folguedo
do boi-bumba. Isto é, nas pessoas que participam e fazem parte dos bois-bumbas. A
fala de Frederico Daniel Paulo Rolim de Gées, ou simplesmente Fred Goes, como é
popularmente e largamente reconhecido na cidade de Parintins e fora dela, como na
capital do estado do Amazonas, Manaus. Fred Goées que ja foi mencionado
anteriormente pela sua participacdo em outras pesquisas, pelo seu grande
conhecimento sobre Lindolfo Monteverde, fundador do boi-bumba Garantido, seu tio
e mestre, como ele se refere a Lindolfo.

Meu vinculo € natural, porque como eu venho de um parentesco com o
proprio Lindolfo Monteverde, ele era meu tio, irméo da minha mée por parte
de pai e minha mée sempre me levou no S&o José para assistir aos ensaios
de boi. E, o Lindolfo era na realidade, o que a gente chama hoje de produtor
cultural, porque além do boi que ele colocava desde crianga, ele também
apoiava as Pastorinhas, ele tinha pastorinha no barracéo, tinha a casa dele e
do lado tinha esse barracdo, um barracéo grande com piso de madeira, com
assoalho alto e 14 ele também no periodo natalino, na época do final do ano,
ele também tinha a pastorinha. Entdo ele sempre foi muito afetivo com essa
guestdo da religiosidade. A méae dele, dona Xanda, era uma grande matriarca
ali da baixa do Sao José, ela tinha dominio ali, um poder de lideranca muito
grande ali na baixa e ele por sua vez, um poder de lideranca nessa area
cultural, porque ele se envolveu desde cedo com a cultura popular e carregou

isso com ele durante muitos anos. Claro que o boi foi a grande vertente dele,
o trabalho cultural dele foi mais pela via dos bois mesmo (Fred Gées)

Em seu relato podemos perceber ainda, que pelo menos por parte do fundador
do boi-bumba Garantido, Lindolfo Monteverde, o qual era seu tio, a brincadeira do boi-
bumba dividia espaco com as Pastorinhas, mesmo que o vinculo com o boi-bumba,
tenha sido mais acentuado. Estas, (Pastorinhas) faziam também parte da cultura dos
moradores da cidade, especialmente pelas matrizes da cidade e das pastorinhas

apresentarem vinculos fortes com a religiosidade, com a igreja catdlica.

A preocupacao deste, € em demonstrar a importancia do fazer dos antigos
“‘mestres” da cultura popular de Parintins, alcunha em que este usa frequentemente

para se referir ao seu tio, Lindolfo Monteverde. Mais do que isso, Fred se preocupa
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em demonstrar que o que eles faziam, ndo é diferente do que se faz hoje, nem menos

valioso, mas eram modos nao rotulados de profissées que hoje despontam.

Este aspecto € percebido quando este faz referéncia ao seu tio Lindolfo,
dizendo que o que ele fazia anos atras a frente do boi-bumbé Garantido, € o que hoje
chamam de “produtor cultural”, j& que Lindolfo Monteverde produzia ndo apenas o boi-

bumba Garantido, mas também um grupo de Pastorinha.

Voltando-se as Pastorinhas e ao foco principal do conceito de hierarquizacdes
na cultura popular em Parintins e como, e, se estas séo percebidas por quem faz parte
de festas hoje secundarias como as Pastorinhas, mas também por festas de massivo
porte como os bois-bumbas no Festival Folclérico de Parintins, na figura de pessoas

gue fazem parte deles.

Quando questionados se estes membros das Pastorinhas percebiam a falta
de apoio de algum modo ou de alguém e de quem exatamente, suas respostas entram
em perfeita harmonia e sincronia ao apontar o poder publico (Estado, Prefeitura) como
principais agentes em quem buscam apoio, mas ndo conseguem e se conseguem nao

é suficiente, muito menos justo.
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(...) da parte publica, dos governantes, Prefeitura, Estado. Por que uma
Pastorinha ela gasta muito sabe? Com ornamentagéo, estrutura. Hoje a prova
€ que tém um Bumbddromo e pras Pastorinhas o que € que tem? Nada!
Quando a Pastorinha quer se apresentar, ela vai la pra ‘praca do boi’, ou la
pra praca digital. Entdo queria assim que houvesse um apoio que
recompensasse o sacrificio e apoio que elas ddo e um local préprio pra que
elas pudessem se apresentar. Pra cada boi-bumba o governo fez um curral e
pras Pastorinhas ndo tem nada. Se vocé quiser tocar uma Pastorinha, vocé
vai ter que comprar a madeira, tudo é vocé que tem que fazer, a parte publica
nado faz nada. Eles ganham milhdes e as Pastorinhas ganham mil (AS1,
grifos nossos).

A Secretaria de Cultura repassa uma pequena parte pras Pastorinhas e que
nao é suficiente, com certeza absoluta, ndo é! Se o municipio procurasse uma
maneira de vender as Pastorinhas, ai elas iam crescer, capaz até como 0s
bois-bumbés. Ai mais gente ia comecar a chegar, ai ia se organizar melhor,
porque hoje quando vocé fala em pastorinha, poucas pessoas querem ir
assistir, quer ir ver aquele ritual ali, da queima das palhinhas, a cigana
pedindo esmola. Hoje ja tem transporte, antigamente tinha que pagar. As
brincantes elas eram voluntarias mesmo, elas iam de pés, de canoa. Se tu
gueres que elas brinquem na tua pastorinha tem que pagar carro pra t4 indo
pra la, trazer, levar (AS1).

A falta de apoio que a gente sente é principalmente por parte do poder
publico, por falta de verbas, que quando eles nos ajudam é pouco. Entao esse
apoio financeiro quando acontece ainda custa, € pouco e também sentimos
a falta de apoio do publico em geral da comunidade, ela ndo é tdo prestigiada
guanto o boi. Antigamente, quando acontecia na comunidade (as
Pastorinhas), nés ndo tinhamos tanto a tecnologia, ai a prépria comunidade
era mais participativa, estavam |4 nos ensaios e hoje ndo, hoje ja é bem
pouco, alguns pais que vém participar conosco vendo a apresentacdo, mas
acho que a falta de apoio se da também porque nas Pastorinhas nao tém
bebida alcodlica e no boi tém e, as Pastorinhas nao tem essa divulgagdo que
0 poder publico faz para os bois, desde o Estado ao poder municipal eles
fazem divulgacao para os bois. Quem mais d& importancia mesmo sao as
donas das Pastorinhas (AS3).

Estes sujeitos além de fatores que se ligam ao aspecto financeiro, como o
baixo repasse recebido, também apontam outros fatores, como a falta de divulgacéo
de outras festas populares pele poder publico, tomando como base a larga divulgacao
midiatica recebida pelos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso.

E um aspecto relevante mencionar aqui com base em um relato anterior, que
de fato, hoje os bois-bumbas contam com um lugar préprio para realizarem sua
apresentacao e as pastorinhas por outro lado, ndo. Na realidade os bois tem “casa”
propria para se apresentar e, tem a tido por mais de 30 anos — o bumbédromo. Um
dos principais discursos presentes nos sujeitos da pesquisa componentes das
Pastorinhas, € que se tem a visdo de que as Pastorinhas por serem um Festival de
menor porte, sdo “baratas” de se realizar. Estes sujeitos buscam demonstrar que nao!

Que o gasto feito para a realizacdo do Festival das Pastorinhas € superior aquele



164

recebido por estas em seu auxilio do poder publico, o que as leva a terem de buscar
meio de arrecadar mais valores durante o ano para que quando chegue no periodo
natalino nas suas apresentacfes estas possam se apresentar sem maiores
problemas. Todavia, a realidade se mostra para estes ainda mais dificil, ja que por
vezes mesmo com o repasse publico, as atividades feitas durante o ano em busca de
arrecadar valores para seu festival, como a realizacao de bingos e apresentacdes néo
oficiais pelas ruas, mostram-se insuficientes para cobrir todos os gastos com ao
festival. Assim, essas se vém frequentemente tendo de tirar de seus proprios recursos

e injetar nas pastorinhas tentando leva-las adiante.

Ja tirei muitas vezes do meu préprio dinheiro pra fantasia, porque a fantasia
da pastorinha é cara, tem que ser um tecido bacana pra realcar, ai tem as
flores, tem purpurina, tem pé brilhante, tem uma série de coisa que leva para
fazer a pastorinha aparecer bonita, a figura que a gente chama, ela tem que
aparecer bonita. Antigamente nao, os pais, por exemplo, se eu dissesse “olha
minha filha vai brincar a pastorinha’ ai eu comprava todo material, pagava a
costureira, tudinho era por minha conta. Hoje ndo, hoje é pela parte da
organizagdo da pastorinha que tem que fazer isso. Quando termina, ai aquela
fantasia todinha ela é guardada pro proximo ano. Entdo elas sobrevivem por
causa disso, porque se tiver de fazer investimento (pessoal) todo ano, ndo da
(AS1).

Nao s6 eu, como todas as diretoras, elas gastam do salario que elas recebem
pra fazer todas as atividades, mesmo quando elas ficam devendo, pra elas &
tao gratificante, que nao déo falta, porque fazem de coracdo. Eu sei por que
eu ja cansei de ver minha prépria mée que é uma mestra da cultura popular
das Pastorinhas, que gasta de onde ela ndo tem, tira e faz um investimento
total, j& passamos natal sem festejar, de fazer a comemoracédo, porque ela
queria fazer todo investimento do dinheiro dela na pastorinha (AS3).

Uma estratégia comumente utilizada pelas Pastorinhas a fim de reduzir seus
custos anuais do festival, € o de se reciclar suas fantasias dos anos anteriores para
serem utilizadas novamente no(s) ano(s) seguinte(s). Essas técnicas de reciclagem
juntas com a de atividades extra-anuais de apresentacdo ajudam a compor a renda

das Pastorinhas a cada ano.
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ja tirei inameras vezes do meu préprio dinheiro, quando meu marido era bom,
gue ele trabalhava, o dinheiro dele do trabalho era s6 pra investir nas
Pastorinhas. Naquela época, nds ndo tinhamos essa ajuda da Prefeitura, que
ndo é grande, mas da pra gente comprar alguma coisa. Entdo meu marido
trabalhava e eu pegava todo dinheiro dele pra investir nas Pastorinhas e até
hoje eu coloco, porque a ajuda que nés temos do prefeito, ndo da! E R$2 mil,
R$3 mil. Aonde que a gente vai vestir uma pastorinha com essa quantia de
dinheiro? Ai eu tiro, as meninas ficam chateadas as vezes comigo, mas eu
digo ‘porque eu gosto gente, € uma coisa que € minha vida, eu digo assim, é
minha vida, eu amo as Pastorinhas’. Nés ndo temos mais a ajuda dos pais
gue antigamente a gente tinha, hoje nés néo temos, hoje se tiver que dar até
um botdo se for preciso, é a responsavel da pastorinha que da. Falta mais
apoio, que nds nao temos, nds ja tivemos. Eu j4 tive apoio, j& teve pai que
preparava suas filhas e gostavam de ver suas filhas lindas no corddo, hoje
ndo, hoje é tudo a responsavel da pastorinha que tem que dar o jeito de dar
tudo até conseguir (AS2).

Seus relatos voltam a entrar em sincronia pelo fato de antigamente, os pais
serem responséaveis pelas fantasias das meninas que brincavam nas Pastorinhas e
hoje ja ndo mais. Hoje cada dirigente de pastorinha é a responsavel pelas fantasias
das meninas que comp&em como participantes. Isto porqué, para os pais dessas
meninas, o fato de as Pastorinhas receberem auxilio financeiro publico para sua
realizacdo, os isenta de qualquer gasto com estas, pois subentendem que o dinheiro
recebido por elas é suficiente. Sendo assim, seria obrigacéo das dirigentes prover todo

material que as componentes possam precisar.

Voltando-se para a percepcdo dos brincantes das Pastorinhas sobre uma
festa de grande porte como o Festival Folclérico de Parintins e tomando como base a
propria festividade na qual fazem parte. Estes apontam de acordo com suas
percepc¢des 0 que pensam ser 0(s) motivo(s) do patamar hoje alcan¢ado pelos bois-

bumbés dentro do campo cultural popular da cidade de Parintins.

Eu acredito que seja porque as responsaveis pelas Pastorinhas elas sejam
muito humildes e a Associacéo das Pastorinhas elas ndo chegaram assim no
nivel dos bois porque nds somos poucas, n0s somos nove, e assim, eu
acredito que os politicos eles ndo se interessam por isso, porque € pouca
gente na Associacdo, porque a Associacdo dos Bois praticamente déo
para eleger um prefeito (AS2 grifos nossos).

NOs sempre conversamos sobre isso na Associacdo, eu acredito que seja
porque envolve pessoas humildes e de classes sociais de nivel médio.
Independente disso, eu posso dizer que nds ndo temos nem um pouco de
inveja dos bois-bumbas de Parintins, acho que as Pastorinhas ja estdo em
evidéncia, mas precisamos fazer um papel onde a sociedade valorize a nossa
manifestacdo. Entdo hoje n6s somos conhecidas, claro que tem a questéo
financeira que é muito importante de receber apoio. Inclusive esse ano eu ja
fiz contato com o novo secretario de cultura e falando com ele, eu percebi que
ele tem um conhecimento muito grande sobre as Pastorinhas. mas eu
acredito que 0 nosso momento ele vai chegar, enquanto ele ndo chega, nés
vamos manter com toda fé, com toda forca essa tradicéo (AS3).
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Em sua maioria, nos relatos é levantado a hipotese de as Pastorinhas nao
terem alcancado o “patamar” dos bois-bumbas pelo fato de serem compostas e feitas
por “pessoas humildes”. E, isto soma-se ao fato de serem “poucas” se comparadas as
Associages Folcléricas dos bois-bumbas que pela quantidade de pessoas envolvidas
seria suficiente “para eleger um prefeito”. Percebemos que estes relatos focam sua
analise majoritariamente no fator politico e como este esta em auxilio dos bois-

bumbas por interesses proprios como de se manterem no poder ou dele fazer parte.

Por outro lado, ha ainda, relatos de membros das Pastorinhas que voltam sua
analise apontando que este processo de disparada dos bois-bumbas frente as demais
festas populares da cidade se da pela “inércia” de seus representantes.

O boi-bumba ele buscou, foram la fora buscar recursos, e as Pastorinhas nao,
elas ficam quietas ali. As vezes eu falo pro pessoal 14, hoje a dificuldade é
das Pastorinhas ficarem até devendo, porque a gente tem um ano pra se
preparar e ninguém promove nada, ja o boi-bumba ele passa o ano se
promovendo e as Pastorinhas elas ndo se promovem. Entdo elas sé vao obter
recurso, no dia que queima as palhinhas e fazem aquela festa ali no dia 31
pro dia 1 do outro ano, é s6 ai e no dia de Reis, ai ndo existe mais, morreu,
quietou! E o boi-bumba néo, ele fica todo ano, eles vdo em Brasilia atras de

recursos e as Pastorinhas ndo vao. Assim, a Pastorinha, ela ficou mais
restrita a igreja e a familia e o boi néo, ele avancou (AS1, grifos hossos).

De acordo com o relato, sua percepcao aponta que diferente dos
representantes das pastorinhas, os representantes dos bois-bumbas empenham-se
em ir atras dos recursos e o das Pastorinhas, ndo. Apenas aguardam pela vinda do

beneficio anual ou promovem poucas atividades que visem a arrecadacao de capital.

Continuando a analise € essencial conhecer o que integrantes dos préprios
bois-bumbéas pensam sobre terem alcancado prestigio aos olhos de patrocinadores,
Prefeitura, Estado e do proprio povo local e outras festas/festivais nem e tanto. Para
tanto, Ericky da Silva Nakanome, atual presidente da Comissdo de Artes do boi-
bumbéd Caprichoso, da sua versdo sobre o assunto tomando como base as
Pastorinhas de Parintins. Ericky Nakanome o qual ja foi citado anteriormente aqui,

pelo seu estudo sobre a visdo do indigena no Festival Folclérico de Parintins.
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Penso que existe uma relagdo muito grande tanto das Pastorinhas, quanto
dos bois com a comunidade. Eu ndo conheco nenhuma Pastorinha que seja
de um grupo coletivo, eu s6 conhec¢o Pastorinhas que séo de donos. Quando
0 boi-bumbé era de ‘donos’, eles eram mantidos dentro de um perfil de
pensamento que era do dono, amarrado e limitado aquele pensamento
de familia, eles (os bois-bumbas) s6 comecam a crescer a partir do momento
gue eles passam a ser de um grupo coletivo. N&do cabia mais a uma familia,
mas a um grupo de artistas que pensam diferente, compositores que pensam
diferente, diretores, pessoas mais tradicionais, pessoas mais ousadas,
pessoas que tenham uma vivéncia da zona rural de Parintins, ou que tenham
uma vivéncia no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, pessoas que trazem uma
tradicdo de saberes de pai pra filho e ao mesmo tempo, pessoas que
passaram por universidades, doutorados. Entdo a partir do momento que o
boi passa a ter essa grande forca, ele passa a se compreender por meio de
uma linguagem mais multipla, mais eclética, mais diferenciada, fazendo com
gue varias referéncias possam sustentar ele, como tradicdo e ao mesmo
tempo como espetaculo, acredito que seja essa forca. Vocé tem num
determinado periodo, até a década de 90, pessoas como mestre tristeza, que
vai fazer o cavalinho, passado de pai pra filho, ao mesmo tempo vocé vai ter
0 Siméo Assayag, que € engenheiro, que andou no mundo, que conheceu
varios espetaculos e trouxe pra ca, vocé vai ter na parte da masica, pessoas
gue tem uma tradi¢do de Parintins, como Chico da Silva e a0 mesmo tempo
vocé vai te influéncia musical do canto da mata, que tem referéncia do Axé
Music, que tem referéncia de outros lugares, como o Silvio Camaledo, que
trouxe o Charango, que tem uma referéncia andina. Eles (os bois-bumbas)
comecam absorver uma série de aspectos da cultura universal, pra se chegar
no momento que nés estamos hoje, depois dos anos 90. (Ericky Nakanome,
grifos nossos).

Seu relato foca no aspecto familiar muito presente nos bois-bumbés
antigamente. Isso é, estes literalmente pertenciam e eram administrados por familias
e isso era um ponto de impedimento para que progredissem e alcancassem novos
patamares. E, o fato deste aspecto de vinculo familiar ser ainda muito presente nas

Pastorinhas funciona como um ponto de impedimento para que elas progridam.

Assim entendemos, de acordo com o relato, que ser administrado e dirigido
por uma familia, é algo prejudicial para festas populares que desejam alcancar o
“‘patamar de espetaculo”. Pois ao funcionarem dessa maneira, estas limitam-se as
ideias fechadas de quem esta a frente delas. Sendo necesséario que se libertem

desses vinculos buscando ideias novas, como fizeram 0s bois-bumbas.

Fred Goes compartilha da visdo de Ericky Nakanome ao apontar que o fato
de os bois-bumbés serem regidos por familias era algo que impedia que alcangassem
0 sucesso desejado. Assim, a organizacdo dos bois-bumbas em associacdo e
passarem a ser dirigidos por um grupo coletivo, foi 0 que os permitiu alcar voos

maiores.
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Na realidade, vocé falou bem certo, comeca com uma estrutura familiar,
Lindolfo é quem conduzia isso, ele pessoalmente era a grande figura disso,
com a necessidade de uma organiza¢do maior, que n&do poderia ficar s6 em
termos familiares, foi que surge a necessidade da criagdo de uma
Associacédo, que daria suporte pra isso, foi em 82, que foi criada a Associacéo
Folclérica Boi-Bumba Garantido, onde os signatarios dessa Associagédo,
foram inclusive grande parte da familia do mestre Lindolfo Monteverde que
assinaram, o Jodo Batista, a dona Maria, todo mundo assinou e passou para
uma coisa mais associativa, mais coletiva, até porque os bois la atras foram
transformados em utilidade publica, uma associacéo de utilidade publica.
Tudo isso veio no bojo desse processo de transformacdo de um processo
familiar pra um processo muito mais institucional do préprio municipio, ai claro
entra a Prefeitura pra ajudar, os prefeitos Raimundo Reis, Glaucio Gongalves,
Enéas Goncalves que foram prefeitos. Essa passagem do processo
familiar pra uma coisa mais institucionalizada, trouxe um lado positivo,
porque tu imaginas por exemplo uma empresa familiar, onde o Estado
tem que repassar dinheiro publico pra uma familia, meio complicado
né? Tudo isso veio num processo natural que ta ai até hoje, tudo sempre é
um processo de aperfeicoamento, os bois avancam cada dia, nesse
aperfeicoamento, nesse processo de profissionalizagdo do espetaculo, cada
dia que passa a gente discute mais sobre isso, ndo s6 o Garantido, como o
Caprichoso, os integrantes do Caprichoso, que trabalham no Caprichoso
buscam esse aperfeicoamento. Acho que a institucionalizacdo dos bois,
trouxe esse lado mais da ‘legalidade’ (Fred Gées, grifos nossos).

Fred Goes defende que esse processo de institucionaliza¢cdo que ocorreu com
0s bois-bumbas seja algo “natural”. Devido a proporcdo que estes tomaram seria
impossivel continuarem a ser dirigidos por familias da cidade. Isto é real¢cado pela fala
que se baseia na atual configuracdo dos bois-bumbés e como seria (mal) visto uma
familia comum de Parintins recebendo um repasse milionario do Estado, como
acontece hoje nos dias de hoje. O lado da “legalidade” dito pelo mesmo, refere-se ao
aspecto anterior da possibilidade de uma familia ainda estar a frente dos bois-bumbas

€ COMoO iSsso seria visto na cidade e fora dela.

Nakanome ainda defende que se o0s bois-bumbas néo tivessem se distanciado
dos vinculos familiares estes hoje seriam uma festa muito menor e de igual modo a

cidade de Parintins seria “menor”.

Tudo tem os dois lados, mas eu acredito que tenha beneficiado sim! Claro
gue esse beneficio faz com que os bois abram médo de determinadas
guestdes, mas eu acredito que se ndo tivéssemos chegado a esse nivel,
nds seriamos uma festa muito menor e consequentemente, até a cidade
seria muito menor, ja que a forca simbdlica dos bois pra Parintins, teve
atraido investimentos dentro de uma Idgica “politiqueira”, de que “eu tenho
que investir onde aparece”. Entdo fez com que Parintins pudesse aparecer a
frente a outros municipios menores, na escolha de um hospital regional, vocé
escolhe Parintins por um motivo midiatico que é o boi, na escolha da
instalacdo de uma universidade, se escolhe Parintins por causa do boi, tem
todo um discurso pop atras do nome da cidade que foi dado também por conta
dos bumbas (Ericky Nakanome, grifos nossos).
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Ao usar o adjetivo de comparacao “menor’, este se refere ao Festival
Folclérico e aos bois-bumbéas e a ligacdo que estes 3 elementos juntos trazem a
cidade, como a movimentacdo do turismo no periodo junino e 0 consequente e
repentino aquecimento da economia local durante esse periodo com a chegada de
visitantes (turistas) a cidade. Refere-se ainda a um nimero menor de habitantes. Visto
gue pessoas que residem em comunidades e interiores proximos, ou ainda municipios
préximos migram ao municipio de Parintins atraidos ndo apenas pela cidade
apresentar uma economia maior, mas pelo fato de terem oportunidades de emprego
e de uma vida melhor na cidade. Ha ainda a possibilidade no caso de pais inserirem

seus filhos em escolas e universidades presentes na cidade de Parintins.

Ericky Nakanome volta a expor seu pensamento ao apontar, o qué, de acordo
com sua perspectiva, foi ou foram as chaves para que 0s bois-bumbas se
destacassem em uma escala muito maior do que as outras festas populares da cidade.
Seu pensamento se divide em 3 momentos, um que considera os bois-bumbas e as
demais festas populares da cidade e de municipios vizinhos, outro que toma em
consideracao o que a busca pelo espetaculo levou os bois, como a profissionalizacao
de seus artistas e um terceiro momento que considera a entrada do apoio financeiro
de patrocinadores de grande porte ao Festival Folclorico e aos bois-bumbéas Garantido

e Caprichoso.
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Foram varios os momentos e fases que transformaram o Festival Folclérico
no que ele é hoje, se n6s formos dar uma olhada pro panorama de
Parintins, nés vamos ver que existem muitas manifestagdes e dessas
manifestac8es, muitas nés podemos dizer que ndo cresceram, mas que
uma vitdria ja foi manté-las vivas. Se vocé for ver em outros municipios,
muitos ja tiveram boi-bumba, cordao de bichos, Pastorinhas, dangas e todas
desapareceram com a ascensdo do capitalismo nessas comunidades
amazobnicas, mas a partir do momento que Parintins mantém isso,
obviamente abre-se uma dulvida de porque algumas em sua maioria se
mantiveram e algumas cresceram tanto quando o Festival Folclérico. A gente
percebe assim, que desde o inicio da festa, € como se ela ja estivesse
predestinada assim, a ter esse caminho de sucesso, a parte artistica, € a
parte que mais surpreende as pessoas, atraindo as pessoas pra Parintins. E,
a gente vai ter uma ascenséao do fim da década de 80 pro fim da década de
90, por conta do Irm&o Miguel de Pascalle, que é um missionério italiano que
vem pra Parintins, ele que veio se tratar de uma doenga com Valdir Viana, ele
fica em Parintins e ensina a arte florentina para a comunidade local. Isso vai
fazer com que depois no Festival Folclérico, esse trabalho dele apareca nas
alegorias, nas esculturas, nas pinturas, nessa estrutura que teve. Outro
grande “baque” importante pra Parintins, € o momento que os artistas
védo parao carnaval do Rio de Janeiro. Entdo eles estudam la o “estrutural”,
fazendo com que nossas alegorias, ganhem uma dimensé&o gigante, por
conta de que eles comecam a entender, a ferragem de estrutura, a base, a
roldana, fazendo com que as alegorias crescam e, paralelamente a isso, a
essa linguagem artistica, n6s vamos ter também uma ascenséao da linguagem
musical e coreografica por consequéncia. Tudo isso comec¢a a ganhar corpo
e a0 mesmo tempo que o “boi” entende, no inicio da década de 90, que é o
maior auge de crescimento do Festival Folclorico e, pensam em encantar a
floresta amazobnica, que ja é resultado da formacao dos professores, que ja
estavam a frente no caso dos bois, principalmente no boi-bumbéa Caprichoso,
como Odinéia Andrade, que ministrava disciplinas nas escolas, relacionadas
a esse tipo de situacéo. Os bois antenados com essas questdes, por serem
feitos por professores, eles tém uma forga muito grande. E come¢am a trazer
esse discurso pop, de preservacéo, de conservacdo do meio ambiente,
eles iniciam esse processo e a partir de entdo, esses caminhos todos se
entrecruzam, fazendo uma forgca muito grande nesse processo de
espetacularizacao da festa. Tém uma tematica que tem um apelo social muito
grande, tem os artistas com uma exceléncia dentro desse campo das artes
no norte do pais e vocé tem uma série de descobertas que vao acontecendo
dentro dos galpdes de materiais, movimento, de efeito e vdo fazendo com
gue as pessoas se sintam atraidas a virem a Parintins, conhecer essa
novidade, porque esse foi o grande “boom” da década de 90, o boi era
uma novidade. E hoje, o boi se estabelece como uma festa que nos
representa em termos turisticos e culturais. Vocé vé hoje, uma queda, porque
ja ndo é mais novidade, mas o boi se mantém ainda “publico” e razoavelmente
bom! No inicio tivemos uma forga gigantesca e a partir dai, a gente percebe
gue tem um equilibrio, mantendo tudo aquilo que o boi teve em determinado
periodo. E, outra coisa que eu acabei esquecendo, é que com essa forca
gue os bois tém, nds vamos ter também, uma “coincidentemente”, vinda
de patrocinadores de marcas muito famosas, como a Coca Cola e outro
grupos, que vao investir na festa fazendo com que todos aqueles sonhos,
todos aqueles anseios dos artistas pudessem de fato, ganhar corpo, ja que
ganhar corpo, precisaria de dinheiro, investimento, infraestrutura, pra poder
chegar onde chegou, entrar numa espécie de mercado da industria cultural,
fazendo com que o boi virasse um produto de propaganda, de refrigerante,
de bebida (alcéolica), de todos aqueles outros produtos que a gente sabe que
se consolidaram ai junto com a festa (Ericky Nakanome, grifos nossos).
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Seu primeiro argumento levanta a hipotese de que festas de menor porte
foram desaparecendo com a ascensao do capitalismo em comunidades amazonicas.
Tendo como base de seu argumento que outras comunidades e municipios da regido
Norte j& tiveram a presenca, pelo menos similar, do auto pastoril e do auto do boi, que
acabaram sucumbindo devorados pelo capitalismo crescente. Todavia enfatiza
dizendo que para aqueles que resistiram a isso, apesar de ndo terem crescido ao
patamar dos bois-bumbdas, “uma vitéria ja foi manté-las vivas” e com relacdo aos bois-
bumbdés de Parintins especificamente, enfatiza dizendo que era como se ja estivessem

“predestinados” a trilhar um caminho de sucesso.

O primeiro argumento entéo faz ligacao direta com aquele defendido por Fred
Goées, de que o sucesso dos bois-bumbas veio de forma “natural”’, se tomarmos como

base de que estes j4 estavam “predestinados” ao sucesso.

O segundo pensamento de Ericky Nakanome se volta para a busca do
espetaculo e o0 que esta tem acrescentado aos bois-bumbas, como a consequente
busca pela profissionalizacao de seus artistas, que se deslocam ao Rio de Janeiro ou
outros estados como S&o Paulo por exemplo, em que a festa popular carnavalesca €
a que fala mais alto e de la aprendem com os artistas daquela regidao, mas também
ensinam, em uma troca mutua de conhecimento. E, referindo-se a década de 1990
quando os bois-bumbas despontaram na cidade e “romperam” as barreiras locais
alcancando pessoas do Brasil inteiro e fora. Nakanome aponta que foi neste momento
gue os bois-bumbas “perceberam” que a tematica da Amazénia de preservagao, como
um discurso pop, poderia trazer e atrair mais atencédo para o Festival Folclérico e

coloca-los em pauta como um “produto” novo dentro do campo cultural da cidade.

O terceiro discurso evidencia, também se referindo a década de 90, que a
entrada de apoio financeiro de patrocinadores de grande porte como a Multinacional
Coca Cola, dentre outras empresas como de bebidas alcoolicas, como a Kaiser por
exemplo, proporcionaram aos bois-bumbas, mais especificamente seus artistas a
oportunidade de realizarem seus anseios e fazerem um festival cada vez maior, mais
bonito e sofisticado. Esse momento em questéo, além de alavancar os bois-bumbas
e o Festival Folclorico a um patamar regional, também os transformaram em um

produto da indUstria cultural, ja que passaram a ser representantes dessas marcas.
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Essa chamada “busca pelo espetaculo” sempre é posta a discussao quando
se fala da atual configuracdo dos bois-bumbas de Parintins. Principalmente usada
pela perspectiva de quem faz parte dos bois-bumbas. Esta busca pelo espetaculo
refere-se ao fato de os bois-bumbas néo terem “pudor” por assim dizer, em manter a
tradicionalidade, mas mostrarem-se sempre aptos a incluir novos elementos, no seu
festival, ou simplesmente exclui-los. Isto é, aqueles itens ou elementos ja presentes
gue ndo cumprem mais seu papel de atrair a atencdo do publico. Esta busca pelo
espetaculo objetiva primariamente atrair cada vez mais visitantes, espectadores para
a festa em que produzem ou ainda manté-la relevante dentro do campo cultural em
gue pertencem. Como percebido essa busca pelo espetaculo, é evidenciada como um
dos pontos diferenciais e cruciais para que 0s bois-bumbéas tenham se destacado

frente a outras festas locais, como as Pastorinhas por exemplo.

O boi em si ele ja traz no bojo dele estrutural, essa possibilidade de
renovacdo e de adequacdo. Se vocé for pegar no material do Mario de
Andrade, um grande escritor e poeta paulista da semana de arte moderna,
gue trouxe todo um discurso sobre a cultura popular. Ele diz claramente que
os bois tem essa particularidade de se adequar a cada lugar, a cada regiao.
E, ele trabalhou isso, pesquisou, teve aqui na Amazodnia, ele constatou que o
boi, existia, quase que no Brasil todo, tem uma frase famosa dele, que ele
disse que o “boi é o bicho nacional”, porque ele estava em quase todo
Brasil, ao contrario do samba que ele achou que fosse encontrar em todo
lugar, mas ndo encontrou, o boi, ele encontrou. Ele levanta muito isso, que o
boi foi se adaptando. L4 em Santa Catarina tem o boi de mamao, tem um
estilo, vamos pegar o nordeste por exemplo, tem o bumba-meu-boi, o boi que
tem |4 no Maranh&o tem varios formatos, sotaque, que ele chamam o boi de
matraca, boi de orquestra, boi zabumba. Sdo varios estilos dentro da mesma
concepcao do boi-bumba. Veja bem, o bumba-meu-boi ele ta configurado do
Maranh&o de uma forma, mas ali do lado, no Cear4, tinha um boi em um lugar
chamado “Pacatuba”, que é o boi Coragéo, com outro formato. Em Natal, no
Rio Grande do Norte, tem o boi Calemba do saudoso senhor Manuel
Marinheiro, que foi um mestre como Lindolfo. O boi Calemba, como Camara
Cascudo levantou, € um boi diferente do bumba-meu-boi no mesmo
Nordeste, € muito importante essa diferenciacdo, essa possibilidade de ter
essas adequac0Oes, ndo diria nem inovacgdes porque sdo adequacdes, para a
festa do boi, para o espetaculo do boi. Parintins, Parintins através do Lindolfo,
teve esse insight de trazer, elementos muito diferentes, primeiro o tamanho
do boi, ele fez logo um boi grande, os bois de Manaus também |4 atras foram
grandes. Aqui na nossa regido sao bois maiores, |4 no Maranhao séo
bois pequenos. O boi abre esse espaco pra se adequar, claro que a parte
principal é a danca dramética, do auto do boi, que é Catirina e Pai
Francisco, mas mesmo assim, Parintins ndo se sujeitou s6 a isso, ele
pegou e “amplificou” e o boi cresceu! Essa possibilidade de adequacdes ja
vem de muito tempo, Mario de Andrade registrou isso com muita clareza. J&
as Pastorinhas, ela tem uma outra conformacé&o, porque ela vem de um
auto de natal religioso. Entéo, tu ndo podes adequar muita coisa fora do
gue é religioso, tem que ser aquilo mesmo por ali. Pode mudar a fantasia,
mas 0s santos sao 0s mesmos, mas no geral S840 0s mesmos personagens,
0 que da pra adequar € o processo da qualidade, da execucdo das
Pastorinhas, isso da pra adequar. Agora na proporc¢ao do boi, eu acho que
existe um distanciamento, e um diferencial muito grande! O boi teve essa
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vantagem de poder abrir esse leque de inovag6es e adequacbes dentro
de um processo de naturalidade, claro que houve criticas “ta perdendo a
tradigdo”, mas a tradigdo € dindmica, ela ndo estatica. No meu tempo se
tocava tambor numa caixinha de madeira, esticava l&4 o couro da cobra, se
botava na agua, esticava o couro e botava na fogueira pra bater. Depois veio
os tambores de 6leo, aqueles pequenos galdes de 6leo que se usava pra
colocar couro e bater, depois vieram os tambores industrializados, com aperto
ja de rosca, com parafuso, antigamente os tambores s6 tinham a parte de
cima, porque sO tinha a “pergunta”, ndo tinha a resposta que é essa
membrana mais fina. A tradicdo ela é evolutiva, claro que ela carrega os
elementos principais de qualquer cultura, toda cultura carrega esse “pantedo”
de elementos culturais que vdo caminhando junto, alguns, ficam pelo
caminho, ndo da pra carregar tudo! Mas no geral a cultura que se preza tem
que estar atento pra isso, porque avangar, vocé vai avangar sempre, mas
vocé ndo pode largar os conhecimentos que vocé tem, que fazem parte da
comunidade. N&o existe cultura por si s6, sem comunidade, a cultura
pertence a comunidade, sdo seres humanos que as provocam e que as
constroem (Fred Goes, grifos nossos).

Fred Goes defendendo um processo natural dos bois-bumbas ao sucesso,
afirma que o folguedo de boi-bumbé se caracterizou sempre como um movimento
folclorico que carrega imbricado dentro de si, um elemento dinamico, que faz com que
este assuma diferentes formas para um mesmo auto. Isto é, os bois-bumbas, bumba-
meu-boi, boi Calemba, boi de Maméao seja la qual for a definicdo, estes conseguem
diferir-se um do outro apesar de girarem sua teméatica em volta do auto de boi, com
Pai Francisco, Mae Catirina etc. Voltando-se para os bois-bumbéas em Parintins, estes
nao apenas se diferiram dos demais folguedos de boi, por mudar algo em pequena
proporcao, mas foram adiante e abracaram a tematica de prote¢cdo da Amazodnia de
defesa do meio ambiente, ndo se importando em manter os personagens principais
do auto (Pai Francisco e Mae Catirina) distantes da sua festa, incluindo personagens
com uma “cara” mais Amazdnica, como tribos indigenas, “Rainha do Folclore”, “Cunha
Poranga”. Ainda apontando pontos em que os bois-bumbas divergem dos demais
folguedos de boi, principalmente do “mais” famoso, o bumba-meu-boi, Fred aponta
gue o boi de Parintins diferente dos do Maranhéo, sao bois “grandes” (tamanho), os

do Maranh&o por outro lado, sdo pequenos.

Em seu discurso referindo-se a Mario de Andrade este evidencia que o
folguedo de boi-bumba “é o bicho nacional”, pois assim foi descrito pelo folclorista que
se espantou ao perceber que o folguedo de boi podia ser encontrado praticamente em
todo territério nacional, diferente do samba, como acreditara previamente. Este
argumento em si demonstra um aspecto que diferencia o folguedo de boi dos demais

movimentos folcléricos, como as Pastorinhas por exemplo, passando a compreensao
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de que o boi-bumba foi melhor aceito e (ou) abracado pelo povo brasileiro e por isso

espalhou-se, e, pode hoje ser encontrado pelo Brasil inteiro.

Voltando sua analise para as Pastorinhas em comparac¢ao ao boi-bumba em
Parintins, Fred tenta demonstrar que diferente do folguedo de boi, que carrega consigo
a possibilidade de inovacéao, ressignificacdo, como a prépria cultura (dinamica), as
Pastorinhas por outro lado, néo. Isto €, por se tratar de um auto religioso, ndo se tem
a possibilidade de “adequar muita coisa fora do que é religioso”. Assim, evidenciando
0s personagens das Pastorinhas em comparac¢ao com o dos bois-bumbas, que abrem
a possibilidade de inserir novos personagens ou excluir os que ali ja estdo, em busca
do espetaculo, nas Pastorinhas, isso ndo é possivel. Por se tratar de uma
dramatizacdo do nascimento do menino Jesus. Assim estas estariam fadadas a
manter a tradicionalidade sem nunca poder alcancar esse patamar de “espetaculo”,
pois de acordo com 0 mesmo, 0 que pode se adequar nas Pastorinhas, é somente a

sua “execucgao”, buscando dar mais qualidade ao festival que ja protagonizam.

Como umas das hip6teses desse trabalho de que a rivalidade dos bois-
bumbés foi um ponto vital para que alcancassem o espetaculo. Isto é, com sua
rivalidade, eles primeiro conquistaram e conseguiram “prender” a atengéo do publico
e posteriormente organizados em um festival a mantiveram e assim puderam galgar
novos limites em seu ja configurado espetaculo, ja legitimados pelo povo e
posteriormente por agentes externos a cultura como Estado, Patrocinadores etc.
desse modo, foi perguntado aos participantes da pesquisa (integrantes dos bois-

bumbas) sobre essa hipotese.

Para Ericky Nakanome a busca pelo espetaculo dos bois estd entrelacado
com a rivalidade destes. Assim, a rivalidade ja era algo encontrado inclusive em

personagens que foram excluidos do espetaculo.
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Estdo entrelagados, acho que o motivo maior é a rivalidade e por conta da
rivalidade, eles passaram a abrir mao de personagens que ja ndo faziam tanto
sucesso quanto as novidades. Para impressionar jurados, pra crescer, pra ter
essa forca, eles comecaram a estabelecer mecanismos, de como essas
figuras iriam se apresentar. As pessoas falam muito da troca da miss, pra
cunh@-poranga, mas € importante lembrar que dentro da propria miss ja
existia a “rivalidade” de trazer a miss de um jeito, de outro, nao deu
certo. Busca a miss amazonas do estado, se pudesse trazer a miss
Brasil, traria! No momento que ndo deu, “a vamos trazer uma india, que é a
nossa cara”. Entao é a partir da competicdo que se estabelece essas trocas
simbdlicas, desses elementos dentro da festa. Eles comecam a fazer uma
substituicdo por aquilo que tem um apelo mais préximo pra chamar a
vitéria! (Ericky Nakanome, grifos nossos).

Desse modo para o personagem de miss, 0s bois-bumbas iriam sempre atras
daquela moca que pudesse trazer uma maior visualizacdo ao festival, no momento
que perceberam que era um esfor¢co em vao, que este personagem ja nao despertava
mais a atencao do publico foi afastado e deu espago para um novo personagem que
até os dias de hoje € bem recebido pelos espectadores, a Cunha Poranga. Isso,
entretanto ndo quer dizer que esta é um personagem vitalicio, mas que por hora, essa

ainda se mostra relevante a festa.

Podemos compreender assim, de acordo com seu relato que a rivalidade
impulsionou nos “fazedores” dos bois-bumbas, um sentimento de ir atrds de novos
elementos, este sentimento aqui € chamado de “busca pelo espetaculo”. Essa busca
por sua vez é movida pelo desejo da vitéria, de um boi-bumba em ser melhor do que

0 outro, mais vitorioso, mais amado, com mais torcedores.

Fred Gées por sua vez é enfatico em apontar que a rivalidade foi um ponto
crucial para que ocupassem e detivessem o prestigio que tém hoje. Mas que mesmo
com essa busca pelo espetaculo, hd nos bois-bumbéas a preocupacdo em néo se

afastar tanto do que chama de cultura amazonica.
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Com certeza, porque arivalidade provoca a gente, todos nds! Em Parintins
no boi Caprichoso também tem, porque da mesma forma que a gente pensa,
eles também pensam. E essa magica de fazer espetaculo, esse confronto
artistico, que faz com que o Festival Folclérico esteja sempre girando em
torno de uma espiral, de uma renovagdo constante. Agora, ha toda uma
preocupacdo pra gente ndo “descambar’®*, para uma degeneragdo daquilo
gue é a cultura amazénica, ndo que a gente seja xenofobo, ndo é isso, mas
nés temos uma peculiaridade cultural amazdnica. N6s temos falado muito
disso, a gente come pizza, lasanha, mas esse nao é o nosso perfil alimentar.
O nosso perfil alimentar € o bodd, curimatd, taumata, € o jaraqui, € 0
sulamba?®, esse é o nosso perfil alimentar! No nosso perfil amaz6énico € o
tucuma, o ingd, é o tapereba, o maracuja do mato®®. Esse colorido de vida,
porque tudo isso é vida! Nés vivemos no meio de um grande bioma onde a
vida t& eclodindo a cada segundo, em tudo quanto é lado, esse € um grande
diferencial para as grandes metrépoles, essa conexdo com a natureza. A nao
ser quando vocé vai pra praia, acampar no meio do mato, por isso essa
conexao quem ta nas metrépoles tem muito pouca e nés temos ainda. Essa
forca dessa conexdo € que faz o grande diferencial e que traz a grande
energia pro Festival Folclérico de Parintins (Fred Gées, grifos nossos).

Percebemos em seus discursos, que 0s bois-bumbas de Parintins se
identificam mais com a tematica da regido, do que com a da tradi¢&o inicial do auto,
com Pai Francisco e Mae Catirina. Evidenciando assim, uma nova identidade, que
surgiu sim de um auto ja existente, trazido a Amazo6nia, mas que hoje assume uma
mascara nova, uma nova roupagem derivada da tradicdo priméaria de boi, mas com

elementos proprios da regido em que estédo.

Vimos até agora a percepcao desses sujeitos com relacao a realidade cultural
das festas populares de Parintins, sobre suas proprias festas e sobre outras. E valido,
no entanto, demonstrar como pensam 0s agentes politicos mencionados tao
frequentemente como fomentadores das diferencas de reconhecimento e apoio, sob

a perspectivas dos sujeitos participantes dessas festas populares.

Anteriormente vimos em outro relato, que sob a perspectiva de um membro
das Pastorinhas, acreditam entre si que a preferéncia dos representantes politicos
pelos bois-bumbés se da porque estes abrangem um maior nimero de participantes,
0 que significa um numero expressivamente maior de votos. Sob uma outra

perspectiva

34 Descambar na cidade de Parintins é um termo popular sindnimo de ndo de desviar.

% bod6, curimata, taumatd, jaraqui e sulamba séo peixes que encontrados no rio Amazonas, fazem
parte da culinaria local da cidade de Parintins.

atucuma, inga, tapereba e maracuji do mato sdo frutos amazénicos.
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Uma vez nés tivemos uma reunido com um prefeito e ele falou para nés
assim ‘que as Pastorinhas elas ndao davam retorno”, é por isso que eles
ndo querem investir nas Pastorinhas, porque elas ndo sdo como os bois. Nés
ficamos olhando uma pra cara da outra, eu que sou mais enxerida eu falei
logo umas coisas pra ele 4. Entdo € isso que eu sinto. Tanto é que as
Pastorinhas néo tiveram nem premiacdo ano passado, do primeiro lugar,
segundo lugar, ndo teve (AS2 grifos nossos).

Sempre, o objetivo deles (poder publico) ndo é nem mostrar as festas em si
e apresentar a cultura que tém na cidade, e sim o retorno ali pros cofres da
prépria Prefeitura e infelizmente a pastorinha ndo tem esse retorno pra
eles, no Festival Folclérico além do retorno financeiro eles tem o retorno
publico porque a midia em si leva o Festival folclérico ndo sé para o Brasil,
mas como a gente sabe para o mundo todo, sempre aqui chega 0s navios
dos turistas que vém aqui prestigiar a apresentacado dos bois (AS5, grifos
Nossos).

Assim, de acordo com o relato de uma dirigente das Pastorinhas, podemos
perceber inicialmente o lamento que estas tém de nao poder trazer o “retorno”
esperado por esses agentes politicos e que a maior preocupacao desses agentes
politicos € com relacédo ao seu investimento. Isto €, buscam injetar dinheiro naquelas
festas populares que lhes tragam algum tipo de retorno. Sem especificar que tipo de
retorno seria esse, subentende-se que o mais provavel retorno mencionado pelo
agente politico seja o financeiro. De qualquer modo, o relato sugere que existe
seletividade em auxilio financeiro, apoio e reconhecimento dentre as festas populares
da cidade.

Eles dao prioridade para quem eles acham que vao render mais, se vé
gue em Parintins apesar de eles citarem o calendario de festas do municipio,
eles dao destaque as festas maiores de Parintins que € o Festival Folclérico,
depois o réveillon e o carnaval (AS3, grifos nossos).

A questdo no nosso municipio, € muito foco pro ‘boi’, mas acabou o ‘boi’,
ai ja vao pensar la no réveillon, ndo pensam nem nas Pastorinhas. Entédo
precisamos ter mais apoio, hoje o prefeito que esta a frente do nosso
municipio, ele conhece o nosso trabalho e tenta ajudar, mas nds precisamos
de mais! NGs sabemos que a cultura € um elemento muito forte, que gera

emprego e renda e a formacdo de varios outros segmentos (AS4, grifos
Nossos).

Citando a iniciativa da prefeitura de anunciar o calendario de eventos do
municipio, ja citado neste trabalho no capitulo 1 (p.20). Elas relatam que o esforgo
para por ai, deixando de lado as demais festas populares da cidade e focando sua
atencdo e esforcos no Festival Folclérico e nos bois-bumbas, afirmando que o
problema no municipio com relagcdo ao campo cultural € que ha “muito foco” para os

bois-bumbas.

Tendo como base que a maioria de seus relatos abordam a atencao recebida
pelos bois-bumbas e pelo Festival Folclérico, surgiu a duvida se estas (Pastorinhas)
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gostariam de alcangar o famoso “patamar de prestigio” que estes ocupam hoje dentro
do campo cultural da cidade de Parintins.
Claro, com certeza, ai seria muito bom. Porque ai nés teriamos dois eventos
aqui no municipio. Porque o boi-bumba ele traz muito recurso pra dentro da
cidade e ai no caso seria dois, a pastorinha e o boi-bumba (AS1).
E bem dificil essa pergunta, porque eu gostaria que as Pastorinhas tivessem
a visibilidade e o0 apoio que os bois-bumbas tém, mas essa grandiosidade que
os bois tém hoje ndo! Pelo que a gente vé o que acontece dentro do boi, a
corrupc¢do dentro do boi, porque a gente sabe que isso existe. Tanto dinheiro
gue vém para os bois e eles ficam devendo. Entdo eu gostaria que tivesse o

apoio e principalmente o respeito pelo poder publico que infelizmente nés ndo
temos (AS3).

As opinides se dividem por aspectos diferentes, o primeiro de aceitacao
imediata, debruca seu argumento na possibilidade de um possivel beneficio que isso
traria a cidade de Parintins, em termos turisticos e o consequente aquecimento da

economia local por um periodo maior do que somente no periodo junino.

O segundo relato, apesar de relutante acaba por aceitar em parte, essa
possivel hipétese proposta, seu reluto inicial se da porque apesar dos beneficios que
isso traria, ha também aspectos que estes consideram nao aceitaveis. Esses aspectos
referidos, baseiam-se na crenca que esse crescimento e prestigio traz consigo a
“corrupgao” das festas. Sua aceitacdo se da por outros motivos que ndo apresentam
relacdo direta com festas de grande porte, como uma maior visibilidade destas
(midiatica) e o fato destas sentirem-se desrespeitadas de certo modo por agentes
politicos, acreditando assim que o respeito e um melhor tratamento de agentes

politicos se da somente a festas/festivais de grande porte.

Ha ainda o questionamento sobre o fato de a cidade ser comumente
“vendida”, propagada como a “terra dos bois-bumbas”. A percepcao interna de sujeitos
gue fazem parte de festas tidas como de menor porte € essencial para entendermos

como isso € percebido e se isso os afeta de algum modo.

Aio povo de fora acha que s6 existe o boi-bumbé em Parintins, que néo
tem a pastorinha, que ndo tem a festa do Carmo, que ndo tem a festa do
S&do José, pro povo de fora acha que s6 isso que tem em Parintins, que s6
tem o boi-bumba. Olha as quadrilhas que sdo na época junina e o boi encobre
tudinho. Em Parintins se diz ‘a terra do boi-bumba’, vocé vai pro Para é o
carimb6 e ndo é s6 o carimbd, existem outras coisas, outras dancas (AS1,
grifos nossos).

A nossa eles ndo estdo nem ai né, se a gente quiser se apresentar a gente
se apresenta, eles ndo procuram, ndo vém atras, como eles vao atrds dos
bois. Entdo nds nos sentimos deixadas de lado, pro boi eles ‘se batem’ pra
deixar toda bonita a cidade (AS3).
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Seus relatos preocupam-se mais com o fato de como isso é visto por
pessoas que ndo conhecem a cidade de Parintins e no fato destas chegarem a cidade
pensando que na cidade “sé existe boi”. Informam ainda de modo similar ao que este
trabalho mostra utilizando-se da perspectiva da cidade de Parintins, do processo de
hierarquizacdo das festas populares e que este ndo é exclusividade de uma cidade,
mas algo recorrente pelo pais. Assim, em outras cidades, como o dito, que no Para
ndo € sO carimbd, assim como no Rio de Janeiro, ndo é s carnaval e assim
sucessivamente. Aponta novamente para o fato destas se sentirem “deixadas de lado”

com falas como essas.

Sendo questionadas sobreo que de acordo com a vivéncia destas de uma vida
toda na cidade e conhecendo ambas festas populares mencionadas, as Pastorinhas
e o Festival Folclorico com os bois-bumbas. O que estas acreditavam ser o elemento
chave para que continuassem vivas e pudessem manter sua festa popular presente

dentro da cultura popular da cidade e mais importante “acontecendo”.
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Hoje, eu vejo assim, que pras Pastorinhas continuar essa tradicdo, precisa
pela parte do governo assim, um investimento, pela parte da cultura, um
investimento que ‘deia’, e procurar organizar melhor, os eventos sobre a
Pastorinha, que isso ainda ndo tem. Hoje o municipio coloca, na noitada pra
escolherem a melhor Pastorinha, mas uma Pastorinha ela se apresenta de
10 a 15 minutos. N6s temos aqui em Parintins, a partir do *’Parananema,
Macurany, Aninga, Vila Amazénia, da dona antiga “Sila”, da dona Marieta, da
Rosa, da baixinha. Entdo, ai ndo tem condi¢8es, hoje até a populagéo, ela
ndo conhece mais a Pastorinha, assim, ‘a fundo’, de primeiro, ndo, de
primeiro tinha, as pessoas conheciam e gostavam de ir ver, porque é uma
brincadeira bonita. Entédo é isso, falta apoio da municipalidade, do Estado. O
gue aconteceu é que o Festival Folclérico, hoje abrangeu o estado todo
e as Pastorinhas ndo (AS1, grifos nossos).

O apoio financeiro, porque infelizmente uma flor, os tecidos, ndo sdo baratos.
E, nds recebemos sempre essa critica deles, porque do ponto de vista deles
as Pastorinhas s&o ‘baratas’. E como se fosse assim sem importancia, nds
n&o temos apoio nem dos vereadores, como acontece no Festival Folclérico,
nés ndo vemos ali nem um vereador nos prestigiando, nenhuma autoridade!
Entdo a gente sente falta ndo sé do apoio financeiro, mas do apoio deir
e prestigiar socialmente. E como eu sempre digo pra minha mae, é s6 eles
dizerem ‘olha nés ndo queremos fazer o Festival das Pastorinhas, se vocés
quiserem fazer as Pastorinhas que fagam’...porque eu sei gue como ela gosta
(mae) ela vai fazer! Porque a nossa tradicao € apresentar ali, na comunidade,
a partir do dia 24 de dezembro e vamos até o dia 6 de janeiro, pra eles do
poder publico as Pastorinhas é s6 no Festival das Pastorinhas naqueles dois
dias. Nés ndo temos nem o lugar préprio pra se apresentar durante o
Festival das Pastorinhas. Eles ali encontram uma praca, que é imprépria
para acontecer o festival. Eles ndo apoiam, fazem por fazer, pra ndo querer
gue uma classe ali de pessoas, possam ficar com raiva e na proxima eleicao
ndo votar neles, por eles ndo terem apoiado, mas € 0 mesmo como se ndo
tivessem apoiado, porque nés vamos ali como se estivéssemos
mendigando atencéo para as Pastorinhas (AS3, grifos meus).

A ameaca vem pela falta de apoio do poder publico. Contudo, ao longo
dos anos tivemos 0 apoio a nossa brincadeira, principalmente por que nds
mostramos aos representantes que € importante manter viva essa cultura.
Inclusive hoje, as Pastorinhas sédo patriménio imaterial do estado do
Amazonas, que foi uma emenda da deputada Alessandra Campelo que ja foi
aprovada e hoje ja é reconhecida. Mas, as Pastorinhas elas precisam de mais
apoio, porque nos fazemos na brincadeira, que vocé diz uma “brincadeira”,
mas € importante destacar que envolvemos a questdo social, com a
guestao educacional, musica, teatro e também a formacgao do artista,
envolvendo criangas. NGs temos criancas que comegam a encenar desde
bebé conosco, fazendo a encenacgdo do nascimento do menino Jesus. Mas
assim pra nos hoje, as Pastorinhas em Parintins, eu ndo digo ameaca, porque
nés somos téo fortalecidas com a fé que nés temos na nossa manifestacéao,
gue nada pode nos abalar, de forma que pertence ao menino Jesus. A festa
toda tem um sentimento, agora tudo depende dele, (menino Jesus) se ele
nao quiser mais que existam Pastorinhas a gente vai ter que respeitar, mas
independentemente de qualquer situacéo, diretoras, vém durante anos e
anos enfrentando dificuldades, mas provam nossa comunidade,
independente se vao receber apoio ou ndo do poder publico, ou de qualquer
outro segmento, as Pastorinhas se mantém fortes e vivas no municipio de
Parintins (AS4).

37 parananema, Macurany e Aninga sdo comunidades rurais do municipio de Parintins.
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A percebida falta de apoio financeiro € relatada como o principal elemento que
apesar de presente, é insuficiente para sua continuidade. Outros elementos envolvem
diretamente os dias de apresentacdo de seu festival. Isto é, estes sujeitos, como
mostrado anteriormente neste estudo, sentem-se menosprezados pelo fato de a
apresentacao do Festival Folclorico contar com a presenca de autoridades e pessoas
famosas midiaticamente os prestigiando em todos os dias da apresentacdo dos bois-
bumbas Garantido e Caprichoso e na realizacdo do Festival das Pastorinhas esse
suporte Unico de ir e assistir sua apresentacdo por essas mesmas autoridades,
(representantes politicos locais) € inexistente. Outro ponto de descontentamento
novamente se da pelo fato de os bois-bumbas terem seu espaco préprio de
apresentacao, “casa propria” — o Bumbédromo e as Pastorinhas ndo, em por isso seu
festival é realizado em diferentes locais a cada ano, dependendo da disponibilidade
de espaco. Essa situacao que causa a sensacao nesses sujeitos de desvalorizacdo e

de estar “mendigando” um local para se apresentar a cada ano.

Ha ainda a preocupacéo de apontar que a percebida falta de apoio do poder
publico, ndo é generalizada, que existem representantes que buscam valorizar sua
tradicdo, o exemplo maior disso € percebido por estas hoje, serem reconhecidas como
patrimdénio imaterial do estado do Amazonas. Buscam ainda mostrar que apesar de
se tratar de uma “brincadeira”, trabalham outros aspectos que envolvam a
comunidade, como a inclusdo de criancas no aprendizado de instrumentos e na

encenacédo dramatica.

Por fim, o questionamento final surgiu inicialmente do percebido nos bois-
bumbas e no que é defendido por estes como a “chave de seu sucesso”. Isto é, a
busca pelo espetaculo, o ndo pudor em mudar sua tematica, incluir ou excluir
elementos que se tornem obsoletos para a festa. Assim, foi perguntado se estas, as
Pastorinhas estariam dispostas a mudanca, se isso significasse alcancar o patamar
de prestigio que o Festival Folclorico e os bois-bumbas tém hoje dentro do campo
cultural da cidade de Parintins.
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N&o, ndo mudaria nada, porque ai se for comecar a trocar alguma coisa,
ai a pastorinha vai perder aidentidade dela. No boi-bumba, foi a midia que
adequou o boi, foi a midia que foi dando, “6 tem que ser isso, tem que ser
assim, tem que parar com isso”. Como o auto do boi, hoje ndo existe! (AS1,
grifos nossos).

Nao, as Pastorinhas as vezes recebem criticas pelas suas vestes, porque nés
ndo mostramos o corpo, o0 que nds fazemos ali é cantar. E, a midia quer isso,
pra chamar atencdo (...) talvez seja por isso que ndo temos apoio da midia
por mantermos a nossa identidade (AS2).

Hoje as Pastorinhas ndo estéo abaixo dos bois, 0 que falta é mais incentivo,
mas mudar nés ndo mudamos, o que muda é a necessidade de ter algo
gque va ser introduzido dentro do grupo que va fortalecer a festa
principalmente na questdo musical (AS3, grifos nossos).

Percebemos que diferente dos bois-bumbas que nédo se privam, nem
descartam a mudanca em qualquer momento, ha unanimidade em afirmar que nao
mudariam, pois mudar significaria perder sua identidade. Isto, entretanto ndo se
caracteriza como um “defeito” a ser corrigido, nem que os bois-bumbés séo superiores
de algum modo, mas que cada festa popular tem suas proprias caracteristicas que
podem ser mutaveis ou ndo, dependendo de inumeros fatores, o principal seria a

vontade advinda de dentro desses grupos.

Sua percepcao € de que a agentes externos as festas populares moldaram e
mudaram os bois-bumbas, como a midia. Impondo como estes deviam se adequar
para que pudessem ser apresentados ao publico. Isto dentre outros fatores, refere-se
ao “encurtamento” das musicas de boi (toadas) e de um tempo pré-estabelecido de

apresentacao.

Para estes sujeitos ndo ha como a midia se interessar pelas Pastorinhas, pois
estas requerem elementos que estas ndo estdo dispostas a mostrar por principios
pessoais e principios que a propria tematica da festa carrega imbricada dentro de si
(a religiosidade). O préprio desejo de manter sua identidade é considerado por estes

como algo que néo é agradavel por esses agentes.

Por fim percebemos com base nos relatos que a mudanca ja é percebida
dentro dessa festa, mas em proporgdes que estas consideram nao ferir a manutencéo
de sua identidade. Como adicdo de instrumentos musicais novos, bem como o de
novos artistas musicais que possam colaborar com a atual configuracdo das

Pastorinhas, ja existente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando se olha os bois-bumbas em Parintins desde sua concepc¢do, é
inegavel que estes passaram por inumeras mudancas, deixaram de lado
determinados elementos, acrescentaram outros. Sairam das ruas e foram para a
arena, adequaram-se conscientemente a padrdes, com o intuito de fazer de sua festa

um espetaculo vendavel e atraente ao publico.

Esta “brincadeira” que teve sua origem pautada na simplicidade das ruas,
completamente desprendida de quaisquer anseios por capital financeiro, hoje se
encontra institucionalizada por agentes do poder social (o Estado) e completamente
readequada aos padrdes midiaticos que dela a fizeram conhecida e reconhecida, e 0s

guiaram a protagonizarem um dos maiores espetaculos a céu aberto do mundo.

N&o obstante, fica claro que os bois-bumbas ndo deixaram de ser menos
folcloricos ou de ter menos cultura por transformarem-se ao longo de sua histéria, mas
que, sua institucionalizagdo marcou sim, o fim de uma era, um ponto de mudanca
crucial entre uma brincadeira familiar para algo padronizado, como uma competicao
em uma arena, e, por fim, que sua rivalidade antes de tudo arraigada nos individuos
que fazem parte desse pedaco de cultura, os levaram talvez, ao sucesso e

consagracao por estes alcancados.

Quando se amplia a uma visédo global sobre poder, se percebe gque tanto no
Brasil, quanto mundo afora e de forma explicita em Parintins, a atuacédo do Estado
(governo), Prefeitura ou até mesmo patrocinadores em seu exercicio de poder,
classificam e hierarquizam festas populares atribuindo-lhes graus de importancia,
onde os que ganham maior dimenséo e ateng¢ao midiatica, “levam a melhor”, mais
recursos, mais visibilidade, maior suporte. Ja para aqueles que ndo alcancam tal
patamar de prestigio parecem fadados a permanecerem no anonimato, limitados a
sua prépria comunidade, ou a terem de trilhar uma caminhada mais ardua para que
possam talvez alcancgar o patamar de “espetaculo”. Uma vez que a atencéo imediata,

fica para aqueles capazes de trazer o tdo cobicado retorno financeiro a cidade.

Basicamente, € como ter um vizinho de prestigio gigantesco atraindo para si
toda sorte de atencao e apoio disponivel. Claramente, € uma comparacao injusta, até
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mesmo absurda, porém necessaria para o entendimento do comportamento das
festas populares em si, a relacdo que estas mantém umas com as outras e como
esses elementos apontam que estas estdo de fato hierarquizadas. Isto €, estdo
classificadas em ordem, o topo é ocupado indiscutivelmente pela maior festa popular,

e assim sucessivamente em ordem decrescente até a “menor” festa.

Se tornou interessante descobrir como um movimento cultural pode afetar
positivamente ou negativamente outro, de modo direto, ou, o que é mais provavel e
tratado neste trabalho, de modo indireto, ja que autoridade suficiente para isso, parte
de terceiros, mantedores e apoiadores de festas populares, detentores de autoridade

econdmica e social: o povo, o Estado, os patrocinadores.

Esses elementos corroboram para o entendimento de que estas festas
populares, com suas origens na cultura popular, ndo recebem o mesmo apoio aquela
gue hoje configura-se como um evento de massa (o Festival Folclorico). Entretanto,
nao se pode omitir ou mascarar o fato de que Parintins conta com uma variedade
cultural grandiosa, mesmo que separadas e distintas por individuos detentores do
poder. Visto que, a vontade e forca de seus brincantes € indiscutivelmente um dos
motivos pelo qual essas festividades existem, resistem, e, até entao prosperaram, com

seus mais de 100 anos de existéncia.

Essa determinacdo na luta para se manterem vivas com seus proprios
recursos, oriundos de moradores ou simpatizantes € louvavel. Cabendo a este
trabalho ndo se lamentar pelo cenario como se configuram estas festas, ou criticar de
alguma forma a proporcdo que determinadas festas populares se sobressaem as
outras, como 0s bois-bumbas, as pastorinhas ou a qualquer outra festa da cidade de
Parintins, longe disso. Busca-se aqui tdo somente, evidenciar estes processos de
classificacdo e hierarquizacdo de festas populares, pelos sujeitos por estes

legitimados.

Todavia, é valido pontuar que, apesar de estes movimentos culturais de
menor escala ndo poderem trazer um expressivo retorno financeiro a cidade, estes
podem sob um outro olhar e uma outra medida, indubitavelmente trazer um
inestimavel valor cultural a todos os envolvidos: municipal, regional ou globalmente, e

que, a partir do descrito, é perceptivel que em Parintins, ha uma enorme diversidade
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cultural, concebida no imaginario caboclo, nas crencas, na tradicdo, nos mitos e
lendas, que se sustentam ao longo do tempo, alicercando suas bases na cultura
popular e nos individuos que a compdem. Se entretanto, o retorno imediato de algum
modo é tdo essencial, que haja investimento na visibilidade das demais festas, no fim
€ apenas uma das tantas possibilidades que podem ser trabalhadas por estes, que
legitimados exercem o poder suficiente para que cumpram aquilo que € prometido

pelos mesmos e deles esperado, que € um tratamento igualitario.

Novamente é valido ressaltar que o intento deste trabalho nunca foi o de fazer
uma critica de qualquer natureza ao montante de verbas e recursos recebidos pelos
bois bumbas, mas sim, evidenciar a discrepancia em esforcos percebidos e a falta de
apoio e reconhecimento financeiro aos outros movimentos culturais e festivos na
cidade de Parintins, como as pastorinhas, quadrilhas e dangas juninas, bois mirins etc.
Especialmente os dois ultimos citados que por falta de apoio acabaram por néo se

apresentar no ano de 2016.

Esses argumentos bem como o solo objetivo deste estudo foi o de evidenciar
0S processos descritos neste trabalho de legitimacdo e hierarquizagdo dentro da
cultura popular como processos presentes e que exercem uma relacao de poder com
todas as festas populares da cidade, mas que a medida dessa for¢a e sua distribuicédo

nao se da de modo uniforme dentre estas.

Uma Udltima ideia a ser abordada novamente € que o0 processo de
hierarquizacdo e de legitimacdo dentro da cultura popular na figura de suas festas
populares ndo € exclusividade de uma Unica cidade no pais inteiro, ou ho mundo
inteiro. Seria um absurdo digno de riso afirmar isso. Estes processos se fazem
presentes em todo lugar, nos mais variados campos, Como vimos previamente com
auxilio de Foucault, ocorrem no momento que escolhemos representantes e 0s
legitimamos como nossos representantes, no momento que classificamos alunos
segundo suas competéncias, no momento que martirizamos a hds mesmos por nao
termos sido bons o suficiente para termos passado naquele concurso, ou selecéo e,

ficado “abaixo” de uns tantos.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
PARTICIPANTES ATUANTES DAS PASTORINHAS E BOIS-BUMBAS
GARANTIDO E CAPRICHOSO

Convidamos o Sr(a). para participar da pesquisa: “O PROCESSO DE
LEGITIMAQAO E HIERARQUIZAQAO DAS FESTAS POPULARES DE PARINTINS-
AM”, sob responsabilidade do pesquisador DAVID WILSON PIRES DAGNAISSER,
sob orientacdo da Professora. Dra. Edilza Laray de Jesus, ambos no endereco
institucional Programa de PoOs-Graduacdo Interdisciplinar em Ciéncias Humanas-
PPGICH/UEA, no 5° andar do prédio ESAT-UEA, sito a Avenida Leonardo Malcher,
1728, Praca XIV de Janeiro, CEP 69010-170, Manaus-Amazonas, e-mail:

ciénciashumanas@uea.edu.br.

O objetivo geral € apontar elementos histéricos que reforcem um modelo
hierarquico nas festividades de Parintins. Investigando o quanto o processo de
institucionalizacdo dos bois-bumbas Caprichoso e Garantido contribuiu para o
destaque alcancado por ambos através do festival folclérico e 0 massivo suporte
midiatico e financeiro recebido por estes nos dias de hoje. Para se chegar a este
objetivo dar-se-a voz a festividades tdo antigas quanto os bois-bumbas, como as
pastorinhas de Parintins. Buscando entender a atuacdo dos agentes de poder como
o0 Estado e prefeitura como instrumentos moderadores e legitimadores das festas

populares de Parintins.

Desse modo os participantes dessas festas (pastorinhas e bois-bumbas
Garantido e Caprichoso) serdo o0s sujeitos sociais do campo de pesquisa,
participantes antigos ou atuantes a mais de 10 anos nestas festas com amplo
conhecimento do objeto a ser estudado neste projeto.

1. Participacdo na pesquisa: ao participar da pesquisa vocé concorda em
responder a perguntas de forma oral e gravadas em audio. Sendo essencial a

compreensao das informacdes e instrugcdes contidas nesse documento antes de
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iniciar-se os trabalhos entendendo principalmente que sua participacéo é totalmente
voluntaria.

Como pesquisador comprometo-me em responder todas as suas duvidas
antes do seu consentimento em participar desta pesquisa. Sendo resguardado seu
direito em desistir de sua participacdo na pesquisa a qualguer momento, sem nenhum
tipo de prejuizos.

2. Objetivo do estudo: o projeto tem como objetivo dar voz a festividades
tdo antigas quanto os bois-bumbés, como as pastorinhas de Parintins que hoje
subsistem nas sombras desta festividade de maior porte. Buscando entender a
atuacdo dos agentes de poder como o estado e prefeitura como instrumentos

moderadores e legitimadores das festas populares na cidade.

3. Procedimentos: adotaremos como instrumento de coleta de dados, a
entrevista gravada em audio. O local da entrevista sera indicado pelo entrevistado e
de acordo com sua disponibilidade de horario. Mediante assinatura do termo de
autorizacdo de uso e cesséo de direitos sob seu depoimento conforme o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Se ndo souber assinar seu nhome, podera
usar sua impressao dactiloscOpica em espaco reservado para este fim. ApGs o inicio
da conversa informal, serd utilizado um roteiro prévio semiestruturado que servira
como norteador para a entrevista. Pedimos sua autorizagcdo para observacdo e

registro.

4. Analise dos beneficios e riscos:

4.1 Beneficios: A pesquisa contribuira para melhor entendimento acerca das
festas populares de Parintins além do festival folclorico da cidade do seu
funcionamento, estrutura, histéria e necessidades. Dar voz a participantes destas
festividades secundarias invisibilizadas. Podera ser fonte de pesquisa para novos
estudos sobre hierarquiza¢des na cultura popular, uma vez que este tema conta com
pouquissimo acervo cientifico.

4.2 Riscos: Os riscos partem de possiveis desconfortos diante das perguntas
presentes no formulario de entrevistas que poderdo trazer a tona sentimentos
conflitantes ao abordar o passado ou o presente das festividades, ou ainda do
entrevistado se sentir desconfortdvel com sua participacédo na pesquisa em qualquer
etapa da coleta de dados.

4.3 Medidas para amenizar 0S riscos:
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Para minimizar tais riscos, o pesquisador se propde a néo incluir no formulario
perguntas de cunho pessoal que possam causar algum desconforto ou transtorno de
ordem psicoldgica aos sujeitos da pesquisa, bem como tomar criterioso cuidado na
abordagem desses individuos, respeitando seu interesse ou ndo em fazer parte da
presente pesquisa.

A identidade dos entrevistados podera ser mantida em anonimato, arquivada
em um banco de dados, sob responsabilidade do pesquisador e sob pena da lei, se
violada, se assim desejar os entrevistados.

O uso das informacgdes destina-se Unica e exclusivamente a finalidade desta
pesquisa. Em caso do anonimato ser requerido a escrita no trabalho sera feita através
do uso de nome ficticio, preservando o anonimato. O tempo de duracéo da entrevista
serd de acordo com a disponibilidade do entrevistado e seré interrompida quando
houver a possibilidade de estar empatando sua atividade laboral ou social. Enfatiza-
se o cumprimento dos requisitos da Resolu¢cdo CNS 196/96.

No caso de ainda haver algum problema ou desconforto, o pesquisador se
disponibiliza a elucidar quaisquer davidas ou questionamentos dos participantes, ndo
sendo vedado em momento algum a retirada dos dados coletados das entrevistas,
mediante solicitacdo do participante por escrito.

As medidas citadas visam o bem-estar a todos os envolvidos na pesquisa,
bem como o zelo por sua integridade fisica e psicolégica. O entrevistado nao tera
despesas em decorréncia da pesquisa. Caso seja necessario o deslocamento para
entrevista, sera providenciada pelo pesquisador a ajuda de custo para o transporte de
acordo com a real necessidade e de seu acompanhante se este for o caso em
situagdes em que o entrevistado necessite de ajuda para se locomover.

Estara assegurado o direito a indenizacao e cobertura material para reparacao
de danos, causado pela pesquisa, depois de serem analisados pela Comissdo de
Etica em Pesquisa CEP — UEA. O Sr (a). ter4 acesso, as informacdes sobre os
procedimentos, ricos e 0s beneficios relacionados a pesquisa a qualquer tempo.
Havendo duavidas, quaisquer perguntas sobre a metodologia ou informacdes
adicionais serdo repassadas. Mesmo depois de consentir com sua participacdo, se o
Sr (a) desistir, tera o direito e a liberdade de retirar seu consentimento, seja antes,
durante ou depois da coleta de dados, independente de motivo e sem nenhum prejuizo

a sua pessoa.
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Para qualquer outra informacédo o Sr (a) poderd entrar em contato com o

pesquisador pelo e-mail daviddagnaisser@gmail.com ou no endereco: Programa de

Pos-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas-PPGICH/UEA, no 5° andar do
prédio ESAT-UEA, sito a Avenida Leonardo Malcher, 1728, Praga XIV de Janeiro,
CEP 69010-170, Manaus-Amazonas, ou podera entrar em contato com o Comité de
Etica em Pesquisa-CEP/UEA, localizado no 1° andar do prédio administrativo da
ESA-UEA, sito a Avenida Carvalho Leal, 1777 Cachoerinha, CEP 69065-001,
telefone (92) 3878-4368, e-mail: cep.uea@gmail.com.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Eu,

declaro que apds ter sido convenientemente

esclarecido pelo pesquisador David Wilson Pires Dagnaisser e ter compreendido o
que me foi explicado, ndo havendo mais duvidas, CONCORDO VOLUTARIAMENTE

em participar do projeto.

Data: / /

Assinatura do participante

Impressao do dedo polegar
Caso néao saiba assinar

Assinatura do Pesquisador Responsavel


mailto:daviddagnaisser@gmail.com
mailto:cep.uea@gmail.com
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UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR EM CIENCIAS
HUMANAS - PPGICH
MESTRADO ACADEMICO EM CIENCIAS HUMANAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (T.C.L.E) 2 DIRETORES,
COORDENADORES, RESPONSAVE[S DE INSTITUICOES, SECRETARIOS E/OU
PRESIDENTES DE ORGAOS REGULADORES.

Convidamos o Sr. para participar da pesquisa: “O PROCESSO DE
LEGITIMACAO E HIERARQUIZACAO DAS FESTAS POPULARES DE PARINTINS-
AM”, sob responsabilidade do pesquisador DAVID WILSON PIRES DAGNAISSER,
sob orientacdo da Professora. Dra. Edilza Laray de Jesus, ambos no endereco
institucional Programa de Pdés-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas-
PPGICH/UEA, no 5° andar do prédio ESAT-UEA, sito a Avenida Leonardo Malcher,
1728, Praga XIV de Janeiro, CEP 69010-170, Manaus-Amazonas, e-mail:

ciénciashumanas@uea.edu.br.

O objetivo geral é apontar elementos histéricos que reforcem um modelo
hierarquico nas festividades de Parintins. Investigando o quanto o processo de
institucionalizacdo dos bois-bumbés Caprichoso e Garantido contribuiu para o
destaque alcancado por ambos através do festival folclérico e 0 massivo suporte
midiatico e financeiro recebido por estes nos dias de hoje. Para se chegar a este
objetivo dar-se-a voz a festividades tdo antigas quanto os bois-bumbas, como as
pastorinhas de Parintins. Buscando entender a atuacdo dos agentes de poder como
o Estado e prefeitura como instrumentos moderadores e legitimadores das festas

populares de Parintins.

Desse modo os participantes dessas festas (pastorinhas e bois-bumbas
Garantido e Caprichoso) serdo o0s sujeitos sociais do campo de pesquisa,
participantes antigos ou atuantes a mais de 10 anos nestas festas com amplo
conhecimento do objeto a ser estudado neste projeto.

1. Participacdo na pesquisa: ao participar da pesquisa vocé concorda em

responder a perguntas de forma oral e gravadas em audio. Sendo essencial a


mailto:ciênciashumanas@uea.edu.br
http://www.uea.edu.br/
http://www.pos.uea.edu.br/cienciashumanas/
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compreensao das informacdes e instrucdes contidas nesse documento antes de
iniciar-se os trabalhos entendendo principalmente que sua participacéo é totalmente
voluntaria.

Como pesquisador comprometo-me em responder todas as suas duvidas
antes do seu consentimento em participar desta pesquisa. Sendo resguardado seu
direito em desistir de sua participacdo na pesquisa a qualguer momento, sem nenhum
tipo de prejuizos.

2. Objetivo do estudo: o projeto tem como objetivo dar voz a festividades
tdo antigas quanto os bois-bumbas, como as Pastorinhas de Parintins, que hoje
subsistem nas sombras desta festividade de maior porte. Buscando entender a
atuacdo dos agentes de poder como o estado e prefeitura como instrumentos

moderadores e legitimadores das festas populares na cidade.

3. Procedimentos: adotaremos como instrumento de coleta de dados, a
entrevista gravada em audio. O local da entrevista sera indicado pelo entrevistado e
de acordo com sua disponibilidade de horario. Mediante assinatura do termo de
autorizacdo de uso e cessédo de direitos sob seu depoimento conforme o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Se ndo souber assinar seu nome, podera
usar sua impressao dactiloscOpica em espaco reservado para este fim. Apés o inicio
da conversa informal, serd utilizado um roteiro prévio semiestruturado que servira
como norteador para a entrevista. Pedimos sua autorizagcdo para observacao e

registro.

4. Analise dos beneficios e riscos:

4.1 Beneficios: A pesquisa contribuird para melhor entendimento acerca das
festas populares de Parintins além do festival folclorico da cidade do seu
funcionamento, estrutura, historia e necessidades. Dar voz a participantes destas
festividades secundarias invisibilizadas. Podera ser fonte de pesquisa para novos
estudos sobre hierarquiza¢des na cultura popular, uma vez que este tema conta com
pouquissimo acervo cientifico.

4.2 Riscos: Os riscos partem de possiveis desconfortos diante das perguntas
presentes no formulario de entrevistas que poderdo trazer a tona sentimentos
conflitantes ao abordar o passado ou o presente das festividades, ou ainda do
entrevistado se sentir desconfortadvel com sua participacédo na pesquisa em qualquer
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etapa da coleta de dados, de modo que possa afetar sua integridade mental ou ainda
sua saude.

4.3 Medidas para amenizar oS riscos:

Para minimizar tais riscos, o pesquisador se prop8e a néo incluir no formulério
perguntas de cunho pessoal que possam causar algum desconforto ou transtorno de
ordem psicologica aos sujeitos da pesquisa, bem como tomar criterioso cuidado na
abordagem desses individuos, respeitando seu interesse ou ndo em fazer parte da
presente pesquisa.

A identidade dos entrevistados podera ser mantida em anonimato, arquivada
em um banco de dados, sob responsabilidade do pesquisador e sob pena da lei, se
violada, se assim desejar os entrevistados.

O uso das informag¢@es destina-se Unica e exclusivamente a finalidade desta
pesquisa. Em caso do anonimato ser requerido a escrita no trabalho sera feita através
do uso de nome ficticio, preservando o anonimato. O tempo de duracéo da entrevista
sera de acordo com a disponibilidade do entrevistado e sera interrompida quando
houver a possibilidade de estar empatando sua atividade laboral ou social. Enfatiza-
se o cumprimento dos requisitos da Resolu¢cdo CNS 196/96.

No caso de ainda haver algum problema ou desconforto, o pesquisador se
disponibiliza a elucidar quaisquer davidas ou questionamentos dos participantes, nao
sendo vedado em momento algum a retirada dos dados coletados das entrevistas,
mediante solicitacdo do participante por escrito.

As medidas citadas visam o bem-estar a todos os envolvidos na pesquisa,
bem como o zelo por sua integridade fisica e psicolégica. O entrevistado néo tera
despesas em decorréncia da pesquisa. Caso seja necessario o deslocamento para
entrevista, sera providenciada pelo pesquisador a ajuda de custo para o transporte de
acordo com a real necessidade e de seu acompanhante se este for o caso em
situacOes em que o entrevistado necessite de ajuda para se locomover.

Estard assegurado o direito a indenizacdo e cobertura material para reparacao
de danos, causado pela pesquisa, depois de serem analisados pela Comissédo de
Etica em Pesquisa CEP — UEA. O Sr (a). ter4 acesso, as informacdes sobre os
procedimentos, ricos e 0s beneficios relacionados a pesquisa a qualquer tempo.
Havendo duvidas, quaisquer perguntas sobre a metodologia ou informacdes
adicionais serdo repassadas. Mesmo depois de consentir com sua participacdo, se o

Sr (a) desistir, terd o direito e a liberdade de retirar seu consentimento, seja antes,
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durante ou depois da coleta de dados, independente de motivo e sem nenhum prejuizo
a sua pessoa.

Para qualquer outra informacédo o Sr (a) poderd entrar em contato com o

pesquisador pelo e-mail daviddagnaisser@gmail.com ou no enderec¢o: Programa de
Pés-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas-PPGICH/UEA, no 5° andar do
prédio ESAT-UEA, sito a Avenida Leonardo Malcher, 1728, Praca XIV de Janeiro,
CEP 69010-170, Manaus-Amazonas, ou podera entrar em contato com o Comité de
Etica em Pesquisa-CEP/UEA, localizado no 1° andar do prédio administrativo da
ESA-UEA, sito a Avenida Carvalho Leal, 1777 Cachoerinha, CEP 69065-001,
telefone (92) 3878-4368, e-mail: cep.uea@gmail.com.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

Eu,

declaro que apds ter sido convenientemente

esclarecido pelo pesquisador David Wilson Pires Dagnaisser e ter compreendido o
gue me foi explicado, ndo havendo mais duvidas, CONCORDO VOLUTARIAMENTE

em patrticipar do projeto.

Data: / /

Assinatura do participante

Impresséo do dedo polegar
Caso néao saiba assinar

Assinatura do Pesquisador Responséavel
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207

[ | IUILII

UNIVERSIDADE .
DO ESTADO DO =
AMAZONAS ]

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO A MAZONAS
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR EM CIENCIAS
HUMANAS - PPGICH
MESTRADO ACADEMICO EM CIENCIAS HUMANAS
AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E RESPECTIVA CESSAO DE
DIREITOS (LEI N. 9.610/98)

w — Programa de Pés-Graduacao
1 1 Interdnscuplmar em
J »( > I anas

Pelo presente instrumento,
eu , RG. n.
Orgdo Expedidor CPF

residente e domiciliado na ,

AUTORIZO, de forma gratuita e sem qualquer 6nus, a pesquisador David Wilson Pires
Dagnaisser, a utilizacdo de minha imagem e voz, para fins relativos a pesquisa:

“O PROCESSO DE LEGITIMACAO E HIERARQUIZACAO DAS FESTAS
POPULARES DE PARINTINS-AM”. Através desta, também fago a CESSAO a titulo
gratuito e sem qualquer 6nus dos direitos relacionados a minha imagem e voz em
trabalhos provenientes desta pesquisa que possam ser desenvolvidos no futuro
incluindo as artes e textos que poderéo ser exibidos, juntamente com a minha imagem
ou nao. A presente autorizagdo e cessao sao outorgadas livres e espontaneamente,
em carater gratuito, ndo incorrendo a autorizada em qualquer custo ou 6nus, seja a
gue titulo for. Sendo que estas sdo firmadas em carater irrevogavel, irretratavel, e por
prazo indeterminado, obrigando, inclusive, eventuais herdeiros e sucessores
outorgantes desde que obedecidos os principios éticos. E por ser de minha livre e
espontanea vontade esta AUTORIZACAO/CESSAO, assino em 02(duas) vias de igual

teor.

Manaus, / /

Assinatura do participante
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TERMOS DE ANUENCIA

ESTADO DO AMAZONAS
PREFEITURA MUNICIPAL SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA E TURISMO
PARINTINS

Termo de Anuéncia

Ao
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Estado do Amazonas — CEP/UEA

Declaramos para devidos fins, que estamos de acordo com a execugéo e coleta de
dados na Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Meio Ambiente, para o projeto de pesquisa
intitulada "O PROCESSO DE LEGITIMAGAO E HIERARQUIZAGAO DAS FESTAS
POPULARES DE PARINTINS-AM” DE RESPONSABILIDADE do mestrando David Wilson
Pires Dagnaisser, académico devidamente matriculado no Programa de Pés-graduacgao
Interdisciplinar em Ciéncia Humanas (PPGICH) da Universidade do Estado do Amazonas —
UEA, sob a orientagao da Prof.? Dra. Edilza Laray de Jesus, o qual tera apoio desta instituigéo.

/ =

AN LA G A
Preteitfira Mumcipal de Parintins
Kdrla Viana Ferreira

al de Cultura,
» Ambiente
CMRH/SEMAD

Rua Jonathas Pedrosa, 190 — Centro ; r‘T‘a‘t l l r‘
arintins

Parintins — Amazonas CEP: 69.151-230 P
Email: turismo@parintins.am.gov.br Secretaria Municipal de Turismo
Fone: (92) 3533 - 2528



Ao
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Amazonas — CEP/UEA

Declaramos para os devidos fins, que estamos de acordo com a execugio
e coleta de dados na Associagdo Cultural das Pastorinhas de Parintins, para o
projeto de pesquisa intitulado “O PROCESSO DE LEGITIMACAO E HIERARQUIZACAO
DAS FESTAS POPULARES DE PARINTINS” de responsabilidade do mestrando DAVID
WILSON PIRES DAGNAISSER, académico devidamente matriculado no programa de
Pés—graduacdo Interdisciplinar em Ciéncias Humanas (PPGICH) da Universidade
do Estado do Amazonas — UEA, Sob a orientacdo da Professora Dra EDILZA LARAY
DE JESUS, o qual tera apoio desta instituicido.

Amm Ol i Qﬁf

JUCIMARA SIDERVAL DA sn.g
da Associagdo Cultural das de Parintins/AM

E-mail: jucimaraturismo@gmail.com
Contatos: 092 — 992149490/994146107
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CAPRICHOSD  «: |

0 BOI DE PARINTINS N

Termo de Anuéncia

Ao
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Estado do Amazonas - CESP/UEA

Declaramos para devidos fins, que estamos de acordo com a execugao e coleta de dados
na Associacdo Cultural Boi Bumba Caprichoso, para o projeto de pesquisa intituiada ‘0
PROCESSO DE LEGITIMAGAO E HIERARQUIZAGAO DAS FESTAS POPULARES DE
PARINTINS” de responsabilidade do mestrando David Wilson Pires Dagnaisser, academico
devidamente matriculado no Programa de Pds-Graduagao Interdisciplinar em Ciéncia Humanas
(PPGICH) da Universidade do Estado do Amazonas - UEA, sob a orientagao da Prof * Dra. Edilza
Laray de Jesus, 0 qual tera apoio desta instituigao

//. ’
da Silva Nakanome

Prestdente do Conselho de Artes
Associagao Cultural Boi Bumba Caprichoso
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(s}
INSTITUTO BOI-BUMBA GARANTIDO

C.N.P.J n°®10.756.667/0001-72
Utilidade Publica— Lei n° 471/2010
Reg. No Diéario Oficial dos Municipios n° FB68F36E de 20.05.2010

Termo de Anuéncia

Ao
Comité de Etica em Pesquisa da universidade do Amazonas —CEP/UEA

Declaramos para devidos fins, que estamos de acordo com a execugéo e coleta de
dados no INSTITUTO BOlI BUMBA GARANTIDO, para o projeto de pesquisa
intitulada “O PROCESSO DE LEGITIMAGCAO E HIERARQUIZAGAO DAS FESTAS
POPULARES DE PARINTINS-AM” DE RESPONSABILIDADE do mestrando David
Wilson Pires Dagnaisser, académico devidamente matriculado no Programa de
Poés-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncia Humanas (PPGICH) da Universidade
do Estado do Amazonas — UEA, sob a orientagcdo da Prof? Dra. Edilza Laray de
Jesus, o qual tera apoio desta instituicao.

S Co ol

/ FABIO GADELHA CARDOSO
/ Presidente AFBG/IBBG

Y,

Estrada do Macurany, s/n°, Conjunto Joao Novo CEP 69.152-140
www.garantido.com.br

Parintins- Amazonas
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

TEMA

Apresentacao do entrevistado

Percepcdo dos participantes sobre as préprias festas populares no qual

participam

Percepcdo sobre a influéncia de uma festividade de grande porte como o
festival folclorico e dos bois-bumbéas Caprichoso e Garantido sobre as

pastorinhas

Percepcdo sobre o recebimento de apoio, incentivo e reconhecimento dos
agentes de poder (estado, prefeitura e patrocinadores) sobre as festas

populares no qual participam

Percepcédo sobre a influéncia da Midia sobre as festas populares




