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RESUMO

Esta dissertacdo ¢ um estudo etnografico do grupo de cinema popular conhecido como
Associagao Fogo Consumidor, que atua na cidade de Tefé¢ (AM) desde 2008. O grupo ¢
independente e produz filmes a partir das histérias contadas por narradores da regido,
geralmente seus proprios pais € avos. A pesquisa busca entender como a contagdo de
historias esta sendo reinventada em linguagem cinematografica, em um contexto em que
a oralidade vem sendo enfraquecida com as tecnologias de comunicacao. A pesquisa foi
construida em torno do seguinte problema: ¢ possivel reconstruir a visibilidade das
histérias orais por meio do cinema? Para refletir sobre essa pergunta recorremos aos
seguintes tedricos: Paul Ricoeur (1994), Walter Benjamin (1994), Stuart Hall (2003),
Mircea Eliade (2016), Michael Pollak (1989), Eduardo Galvao (1976), Tzvetan Todorov
(2010), Wim Wenders (2013), Edgar Morin (2011) e Jean-Claude Bernardet (2006). No
capitulo 1, discutimos sobre as teorias que conceituam a narrativa € mostram a
necessidade do seu cultivo pelo povo. Falamos do cinema industrial, mostramos como
ele pode afetar de modo negativo as pessoas oprimidas, ¢ em seguida abordamos o
cinema popular e refletimos sobre como este pode libertar a imaginacdo e a
expressividade daqueles subalternizados pela cultura hegemodnica. O capitulo 2
apresenta a historia do grupo Fogo Consumidor, resumos de historias de vida de seis
integrantes do grupo e também relatos de experiéncia de sua atuagdo no cinema. No
capitulo 3, mostramos as historias e narradores que sdo referéncias para o cinema
popular de Tefé, e analisamos como essas historias estdo sendo discriminadas e, ao
mesmo tempo, estdo resistindo. O capitulo 4 reflete sobre como as histérias orais sdo
reinventadas em linguagem cinematografica pelo grupo Fogo Consumidor, € como o
grupo se organiza para elaborar os filmes. O trabalho demonstra que o ofuscamento da
narragao de histdrias ndo esta ocorrendo pela presenca das tecnologias da comunicagao,
mas em decorréncia da maneira como essas ferramentas estdo sendo utilizadas. Por
outro lado, percebemos que entre a narrativa oral e o cinema popular existe um
importante didlogo que pode descolonizar e cultivar culturas, sabedorias e reflexdes.

Palavras-chave: narrativa oral; cinema popular; resisténcia; descolonizagdo; Amazonia.



ABSTRACT

This dissertation is an ethnographic study of the popular film group known as
Associagcdo Fogo Consumidor, which operates in the city of Tefé (AM) for 11 years.
This group is independent and produces films from the stories told by narrators of the
region, usually their own parents and grandparents. The research seeks to understand
how the storytelling is being reinvented in movie language, in a context in which orality
has been weakened by the communication technologies. The research was built around
the following problem: is it possible to reconstruct the visibility of oral histories through
the cinema? In order to reflect about this question we were based upon the following
authors: Paul Ricoeur (1994), Walter Benjamin (1994), Stuart Hall (2003), Mircea
Eliade (2016), Michael Pollak (1989), Eduardo Galvao (1976), Tzvetan Todorov
(2010), Wim Wenders (2013), Edgar Morin (2011) and Jean-Claude Bernardet (2006).
In chapter 1 we discuss the theories that conceptualize the narrative and show the
necessity of its cultivation by the people. We talk about industrial cinema, show how it
negatively affects the minds of oppressed people, and then we approach popular cinema
and reflect on how it can free the imagination and make visible those subalternized by
the hegemonic culture. Chapter 2 presents the history of the Fogo Consumidor group,
summaries of life histories of six members of the group and also reports of experience
of their performance in this cinema. In chapter 3 we show the stories and narrators that
are a reference for Tefé's popular cinema, and we analyze how these stories are being
decriminalized and at the same time resisting. Chapter 4 reflects on how the oral
histories are reinvented in movie language by the group Fogo Consumidor, and how the
group organizes itself to make the films. The work demonstrates that the overshadow of
storytelling is not occurring by the existence of communication technologies, but as a
result of the way in which these tools are being used. On the other hand, we realized
that between oral narrative and popular cinema there is an important dialogue that can
decolonize and cultivate cultures, wisdoms and reflections.

Keywords: oral narrative; popular cinema; resistance; decolonization; Amazon.
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NOITE DE VISAGEM

E o dia, de um salto,

caiu na boca gigante da noite.
Seu grito nervoso ecoou
num berro de luz poente.

A noite, faminta,

mastigou aquelas entranhas
com dentes de tartaro

e halito fétido, enquanto,
de sua boca horrenda,
sangrava e se despedia
mais um bocado

do iluminado dia.

As paredes do mundo foram

todas pintadas do negro da noite
abrindo passagem aos ocultos mistérios.
E neste famigerado caos noturno

- Filho encantado do carogo de tucuma —
E que me viro Matinta

com todas as tintas!

Viro inferno, viro limbo

na calada da noite, me viro

e fumo cachimbo

com o duende Curupira!

E tomo cachaga

e viro bicho

e viro visagem

que assusta gente

e fago grandes amizades

em diferentes mundos.

Monto Mula-sem-cabeca,

proseio com Cabega-sem-mula

que me conta do romance com o senhor cura.
Enquanto tomamos cha de capim-santo,

mae natureza nos afaga com doce acalanto.
Chegam as fermosas guerreiras Amazonas
para contar das extraordindrias faganhas;

dos verdes segredos do muiraquita

e dos estranhos vicios desumanos

cuja medida do Ter nunca se enche.

Recitamos belas trovas, heroicamente,
e rimos como traquinas cunhatas.

Em fera mansa me viro,

Manso Matinta suspiro!

Jogo uma partida de bole-bole

com dona Aranha, mulher do Jorge,
que foge nas sextas-feiras a cumprir
sua mutante ¢ santa sina de virar suino
e o marido, de virar bode.

E cantamos em coro o vira-vira da vez!
Em lingua Tupé, nosso idioma aisuarés,
antes da chegada do Frei André e Samuel Fritz
(sem o devido convite!).

E recordamos época de quando éramos
indios guerreiros de alto gabarito



e ndo estdvamos agarrados na barra da saia
da nossa madrasta Cultura Ocidental,

que por forca nos catequizou

para roubar precioso metal!

Também chegou trotando a passo manso,

o arruaceiro Matimtim, pronto pra festanga!
Quis brigar com seo Cascara que chagava,
abufelou pelo pescogo o pobre homem,
ainda bem que uivou o Lobisomem

e salvou Cascara de morrer uma vez mais,
vitimado por odioso e certeiro balaco.
Dangamos um xaxado em honra ao cangago
e tudo ficou na santa paz

com o mal-humorado Capataz!

E gragas a arte da sacra manha,

Viramos que viramos bicharada!

E a gente sempre vira que se vira!

Se ndo fosse a noite vomitar o dia

e desvirar a gente apos horas tdo profanas!

Marta Cortezdo (poetisa de Tefé)



14

INTRODUCAO

A imagem cinematografica mantém “o contato
com o real e também transfigura o real até a
magia”

Edgar Morin

A “Associacdo Cinematografica Fogo Consumidor Produ¢des Filmes”
(ACFCPF) ¢ um grupo de cinema de Tefé (AM) que existe ha onze anos. A partir do
conhecimento da existéncia desse cinema, surgiu o interesse em querer saber como era,
e se realmente era possivel um grupo de pessoas populares fazer cinema, ji que o
conhecimento cinematografico se limitava apenas a assistir a filmes comerciais e
principalmente estrangeiros. Esse grupo nos permitiu entender que o cinema nao
pertence somente aos Estados Unidos ou a qualquer industria cinematografica, e sim a
todos nos.

O envolvimento com a Associacdo comecou em 2012, quando surgiu um
comunicado no Facebook que convidava moradores de Tefé a participar
voluntariamente das filmagens do filme “Gritos na Selva”. O primeiro dia de filmagem
foi magico, era como se tivéssemos nos conhecido ha muito tempo, a familiaridade foi
forte. As experiéncias com o trabalho de atriz, figurinista e, principalmente, com o
trabalho em equipe foram fundamentais para acreditar na riqueza da manifestagdo
cinematografica em Tefé. Foi quando a ideia de ter um cinema na cidade se tornou mais
intensa. Assim, ingressar nesse universo do cinema popular nos permitiu imaginar um
mundo que pode ter o povo como sujeito mediador do cinema, € ndo um mero
consumidor de filmes estrangeiros.

O cinema popular ¢ independente, feito pelo proprio povo, e inclui qualquer
pessoa. Ele nasce quando o povo sente a necessidade de se comunicar através desta
tecnologia. E um tipo de cinema que ensina muito sobre a vida a populacdo, que
descoloniza e transforma pessoas oprimidas em sujeitos de sua sociedade. Isso acontece
porque fazer cinema ¢ fazer arte, e fazer arte € se “vacinar” contra a opressao. O grupo
Fogo Consumidor se enquadra no conceito de cinema popular, principalmente porque
ele ¢ feito por pessoas do povo.

Nossa pesquisa de graduacao (Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC) foi sobre

esse grupo. A pesquisa buscou compreender de que forma a a¢do do grupo estaria
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transformando oprimidos em sujeitos no lugar em que vivem. Foi desse modo que
percebemos a relevancia desse cinema para a valorizagdo cultural da regido, e para
fortalecer a autoestima do povo. A partir deste trabalho de mestrado notamos, também,
que o grupo estava cultivando a reinvencdo das historias de tradicdo oral em seus
trabalhos cinematograficos. Ao mesmo tempo em que o Fogo Consumidor transforma
oprimidos em sujeitos, traz para as telas as historias da cultura oral da regido.

A narrativa oral ¢ uma agdo muito sdbia dos contadores de historias, que
oferecem reflexdo a partir das historias que contam. Porém, esta acdo vem sendo
invisibilizada com o surgimento de outras tecnologias, como, por exemplo, a televisao.
Esta transmite uma grande massa de propagandas de produtos comerciais e, também,
revela imaginacdo e conta historias através de filmes, séries e novelas produzidos pela
comunicacdo de massa que universaliza a cultura Ocidental. Tudo isso vem
contribuindo para ofuscar a contagao de historias da tradi¢cao oral na regido.

Na construgdo do problema desta pesquisa, percebemos que existe um conflito
entre narracdo oral e narragdo expressada por outros meios comunicativos.
Considerando que as tecnologias t€ém contribuido para ofuscar as narrativas orais, como
¢ que o Fogo Consumidor estd reconstruindo a visibilidade dessas historias? O cinema
mediado pelo povo constréi uma comunicagdo democratica a partir do didlogo da
narrativa oral? Trata-se de uma forma de construir, reconstruir, multiplicar e transmitir
de geracdo em geracdo a memoria e a sabedoria do povo?

O interesse geral da pesquisa ¢ compreender como as narrativas orais estao se
reinventando no cinema popular em Tefé e, para alcancar esse objetivo, foi preciso
investigar a pratica dos contadores de historias que inspiram os cineastas da Associa¢ao
e analisar como ocorrem os processos de criacdo dos roteiros, filmagens, figurinos,
cenarios, edigdes, as exibicdes dos filmes e a recepcdo do publico. Finalmente,
buscamos refletir sobre a reinvencdo do imaginario dos antepassados dos integrantes do
grupo, para entender a reconstru¢do da narrativa nesse cinema popular.

Para construir esse didlogo optamos pelo método etnografico e, como principais
técnicas, a historia oral e a observacdo participante. A etnografia ¢ um método de
pesquisa que tem como principal foco o estudo do comportamento, costumes € acao de
determinados grupos sociais, permitindo conhecer sua identidade cultural e o
significado de sua acdo. Ela permite construir uma relacdo intersubjetiva intensa e
prolongada entre o pesquisador e os sujeitos da pesquisa, e esse foi um dos motivos da

sua escolha: a convivéncia com o grupo ja dura sete anos, tempo mais que suficiente
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para se fazer um trabalho com confianca, didlogo e respeito (Malinowiski, 1976). Sendo
assim, segundo Bronislaw Malinowski (1976), em Argonautas do Pacifico Ocidental, o
pesquisador precisa construir um bom relacionamento com os seus sujeitos de pesquisa,
ter um convivio harmonioso de respeito, confianga e intimidade. Isso ¢ indispensavel e
fundamental para que seja possivel ganhar a confianga deles, pois assim o pesquisador
terd oportunidades de levantar dados importantes e conseguird observar fendmenos que
ndo seria possivel se ndo estivesse proximo.

Gilberto Velho (1978), em “Observando o Familiar”, também considera
valoroso que o pesquisador tenha uma vivéncia longa com os sujeitos da pesquisa, para
que possa conhecer varias dimensdes da cultura e da sociedade que geralmente ndo sdo
expressas claramente. Mas, para ele, ¢ preciso estranhar o familiar intencionalmente.

Um dos motivos pelos quais o autor acha valido investigar sua propria cultura € que:

[...] ao estudar o que esta proximo, sua propria sociedade, o antropologo
expde-se, com maior ou menor intensidade, a um confronto com outros
especialistas, com leigos, e até, em certo casos, com representantes do
universo que foram investigadores, que podem discordar das interpretacdes
do investigador. Vivi essa experiéncia em minha pesquisa sobre uso de
toxicos em camadas médias altas, quando pelo menos duas pessoas que eu
tinha entrevistado nido concordaram com algumas das minhas conclusoes,
apresentando criticas que me levaram a rever pontos importantes. Embora
isso possa acontecer no estudo de outras sociedades, ¢ menos provavel
porque, normalmente, feita a pesquisa, o investigador volta para seu pais ou
cidade e tem menos oportunidades de confrontar-se com as opinides daqueles
a quem estudou. Parece-me que, nesse nivel, o estudo do familiar oferece
vantagens em termos de possibilidades de rever e enriquecer os resultados
das pesquisas. Acredito que seja possivel transcender, em determinados
momentos, as limitagdes de origem do antropélogo e chegar e ver o familiar
ndo necessariamente como exéOtico, mas como uma realidade bem mais
complexa do que aquela representada pelos mapas e codigos basicos
nacionais ¢ de classe através dos quais fomos socializados. O processo de
estranhar o familiar torna-se possivel quando somos capazes de confrontar
intelectualmente, e mesmo emocionalmente, diferentes versdes e
interpretacdes existentes a respeito de fatos, situagdes. O estudo de conflitos,
disputas, acusagdes, momentos de descontinuidade em geral ¢
particularmente util, pois, ao se focalizarem situagdes de drama social, pode-
se registrar os contornos de diferentes grupos, ideologias, interesses,
subculturas, etc., permitindo remapeamentos da sociedade. O estudo do
rompimento e rejeicdo do cotidiano por parte de grupos ou individuos
desviantes ajuda-nos a iluminar, como casos limites, a rotina e os
mecanismos de conservac¢do ¢ dominacdo existentes (VELHO, 1978, p. 44-
45).

O método da pesquisa também foi desenvolvido com a teoria de Clifford Geertz
em “Uma descricdo densa: por uma teoria interpretativa da cultura” (2015). Para ele, a
etnografia precisa ser vista pela capacidade de diferenciar os significados conforme os

contextos e as culturas, que deve ser estudadas através da agdo social. A cultura, para
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ele, ¢ o significado da a¢do e ndo a acdo em si. A etnografia, para o autor, deve ser
construida a partir de uma “descri¢do densa”, que ¢ a interpretagdo da cultura e da agdo
de um grupo. As interpretagdes do “outro” e do pesquisador ocorrem em conjunto, ou
seja, “descricdo densa” ¢ interpretar a partir das interpretagdes do proprio grupo que €
sujeito da pesquisa.

A pesquisa de campo sistematica durou quatro meses, depois de sete anos de
convivéncia com o grupo. O relacionamento com os integrantes foi muito agradavel, e
nao houve dificuldade para produzir dados. Foram realizadas doze entrevistas gravadas,
e treze idas a campo para a realizagdo da observagao participante. A técnica da historia
oral foi importante para entender como as narrativas orais de “bichos visagentos” foram
transmitidas para a linguagem cinematografica do grupo Fogo Consumidor. Foi usado o
gravador de voz, e os integrantes relataram como as narrativas orais estiveram presentes
nas suas infancias e trajetorias de vida. A observacdo participante, por sua vez, foi
fundamental para documentar os processos de realiza¢do dos filmes: reunides, oficinas
cinematograficas, roteiros, producdo de figurinos e cendrios, filmagens, edi¢des e, por
fim, a realizagdo de mostras dos filmes para populagdo de Tef¢.

Para trabalhar com a técnica da historia oral, nos fundamentamos na obra 4 Voz
do Passado: historia oral, de Paul Thompson (1992). O autor acredita que o principal
mérito da histéria oral ¢ que ela permite recriar opinides em abundancia e mais
originais. A decisdo pela técnica da gravacdo de voz também se deu a partir das leituras
de Thompson (1992), pois, para ele, a gravacao ¢ considerada uma das fontes mais
confiaveis, mais até do que o documento escrito, pois através da grava¢do podemos

interpretar sentimentos como o humor, tristeza, incerteza, fingimento, etc.

Nao se pode sendo refutar, como inteiramente equivocada, a informagdo de
Royden Harrison de que as fontes escritas de arquivos, “o tipo de evidéncia a
que os historiadores ddo maior valor”, possuem particular superioridade
sobre o material oral, por constituirem “uma espécie de evidéncia primaria
que toma a forma de pedagos de papel que nos foram legados ndo
intencionalmente, inconscientemente; guardados por instituicdes ou por
pessoas no correr de suas atividades praticas”. Contrariamente ao que ele
afirma, esta é “uma questdo de um certo preconceito supersticioso em favor
da palavra escrita sobre a palavra falada” (THOMPSON, 1992, p. 146).

O autor esclarece melhor seu ponto de vista ao dizer que:

O que verdadeiramente distingue a evidéncia da historia oral procede de
razdes bastante diferentes. A primeira é que ela se apresenta sob forma oral.
Como forma imediata de registro, isto tem tanto vantagens quanto
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desvantagens. Leva-se muito mais tempo para escutar do que para ler, e se o
que foi gravado tiver que ser citado num livro ou artigo, € preciso primeiro
fazer uma transcri¢do. Por outro lado, a gravacdo ¢ um registro muito mais
fidedigno e preciso de um encontro do que um registro simplesmente escrito.
Todas as palavras empregadas estdo ali exatamente como foram faladas; e a
elas se somam pistas sociais, as nuances da incerteza, do humor ou do
fingimento, bem como a textura do dialeto. Ela transmite todas as qualidades
distintivas da comunicagdo oral, em vez da escrita — sua empatia ou
combatividade humana, sua natureza essencialmente tentativa, inacabada. Por
continuar sendo sempre exatamente o mesmo, um texto ndo pode ser
definitivamente refutado; essa a razdo por que se queimam livros. Um
falante, porém, pode sempre ser imediatamente contestado; e, a diferenca do
texto escrito, o testemunho falado jamais se repetird exatamente do mesmo
modo. Essa auténtica ambivaléncia o aproxima muito mais da condigdo
humana. Paradoxalmente, em certo sentido, algo dessa qualidade se perde,
pela cristalizagdo da fala numa fita gravada. Nao obstante, a fita ¢ um registro
muito melhor e mais completo do que jamais se encontrard nas anotacdes
rascunhadas ou no formulario preenchido pelo mais honesto entrevistador, e
menos ainda nas atas oficiais de uma reunido (THOMPSON, 1992, p. 146-
147).

As entrevistas foram feitas individualmente e, para obter informacgdes
inesperadas, os entrevistados tiveram a liberdade de falar sobre suas histérias de vida
sem a interrupcao de perguntas. Depois, ao término do relato de vida, foi que o
instrumento “roteiro de questdes” entrava em a¢do. Quando o grupo se unia para fazer
reunides ou filmes, a observagdo participante era realizada e se anotava tudo que era
observado no diario de campo. Também foram feitas entrevistas coletivas no momento
das agdes do grupo. Houve um periodo em que todas as quartas feiras o grupo realizava
oficinas de cinema para os jovens e também para pessoas idosas, que conhecem muitas
narrativas das tradi¢des orais. Nessas oficinas eles construiam ou reinventavam as
histérias, ¢ nos finais de semana faziam os roteiros, saiam para as filmagens,
acampavam nas praias ou em sitios. Durante o dia eram realizadas as filmagens, e, a
noite, a maioria se unia para conversar, cantar ou contar historias antes de dormir. Havia
integrantes que ficavam até altas horas da noite narrando historias sobrenaturais, e eles
diziam que essas historias aconteceram realmente com amigos, familiares ou com eles
proprios.

As entrevistas individuais foram estruturadas com o seguinte roteiro:

1 — Quais historias marcantes para vocé€ que ouvia quando crianga? Quem as contava?
Onde? Em que momento ou situagao?

2 - Que sensagoes vocé sente ao contar ou ouvir essas historias?

3 - Voce acredita que essas historias sdo verdadeiras, que realmente aconteceram?

4 — O que significa contar historias e o que elas significam para vocé?
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5 —Que historia que vocé€ mais conta para as pessoas?

6 - O que vocé acha das histérias orais serem também representadas nos filmes do
Fogo Consumidor?

7 - Como surgiu a Associa¢do Fogo Consumidor na sua vida?

8 - Quais foram as atividades realizadas por vocé na Associagdo? E como foram os
processos de realizag@o de suas atividades?

9 - Que mudanca teve na sua vida a partir das experiéncias que vocé viveu na
Associacao?

10 — O que significa para vocé€ a acao do Fogo Consumidor na cidade de Tefé?

11 - Que personagens fabulosos das contagdes de historias vocé representou nos

filmes?

Os participantes da pesquisa que responderam essas perguntas foram: os
contadores de historias Teresa Cavalcante da Silva e Joaquim Quirino da Silva, o
cineasta Orange Cavalcante da Silva, a figurinista e atriz Concei¢do Carvalho da Silva,
a atriz Lilia Cavalcante da Silva, o editor e diretor Evanildo Nogueira de Oliveira, a
atriz Joice Cordeiro Santos, o editor e diretor Ildelan dos Santos e o ator Kelvin Barros
Pessoa. Todos autorizaram o uso das entrevistas e das fotos que registram a participagdo
no grupo.

Paul Ricoeur, em Tempo e Narrativa (1994), nos ajudou a entender o conceito
de narrativa e sua expansao por meio de diferentes formas de expressdo comunicativa.
Mostrou como a narrativa funciona em tempo passado, presente e futuro no tempo
presente, uma das questdes fundamentais para refletir sobre o problema desta pesquisa.

Walter Benjamin, de O narrador: consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov
(1994), discutiu a situacao em que as pessoas perderam a capacidade de contar historias
na Europa do comeco do século XX, durante a primeira guerra mundial. O autor ressalta
que "sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente" (BENJAMIN,
1994, p. 197), e aponta que um dos motivos para isso foi a substituicdo da narracao oral
pela "informacao" dos jornais. O consumismo da excessiva, rapida e transitoria
informacao teria enfraquecido o imaginario humano. O autor também mostra a
importancia que tem a contag@o de histdrias para a existéncia da sabedoria. No contexto
dessa pesquisa, essa teoria ajudou a entender como as pessoas passam a substituir as
reflexdes que advém de seu habito cultural e dos acontecimentos por praticas

ocidentalizadas.
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Gislayne Matos, em A Palavra do Contador de Historias (2014), propde a
reflex@o sobre a volta dos narradores em plena era tecnologica e no meio urbano, que,
segundo ela, estd acontecendo no mundo inteiro. Essa sua posi¢ao nos ajuda a pensar se
realmente os contadores de historias deixaram de existir um dia. Por outro lado, Matos
(2014) também ¢ fundamental para perceber a riqueza da contacao de historias.

Stuart Hall, em Notas sobre a desconstrug¢do do “popular” (2003), traz uma
explicacdo sobre a relacdo entre culturas populares e culturas de massa, alegando que ha
uma mistura entre poder e resisténcia. Essa teoria esclareceu bastante, neste trabalho,
como o povo se apodera das representagdes hegemonicas que tentam empobrecer sua
cultura, para assim lutar por sua visibilidade. Em O papel da Representagdo (2016), o
autor foi importante para entender como as pessoas se relacionam com as suas
representacdes culturais, e seus sentidos a partir das linguagens utilizadas.

Para discutir a importancia da a¢do popular e as consequéncias do siléncio das
pessoas, contamos com a teoria de Michael Pollak, em Memodria, Esquecimento,
Siléncio (1989), que expde o passado no presente em diversas acdes humanas,
mostrando que a memoria nao esta separada da organizacao social, ja que ela € coletiva.
A existéncia dos campos de concentracdo e outras historias aterrorizantes ainda estio
vivas em nossas memorias coletivas, seja por quem viveu ou apenas ouviu os relatos,
leu ou assistiu em filmes, etc.

Eduardo Galvao, em Santos e Visagens: um estudo da vida religiosa de Ita,
Baixo Amazonas (1976), estudou sobre as narrativas orais da Amazonia brasileira, como
elas foram se modificando e se relacionando com a religido ocidental. Ele estudou a
vida religiosa de uma comunidade no Baixo Amazonas (Pard), e para ele as historias de
visagem que compoem a narragdo oral fazem parte da religido desse povo. Ele fala das
crengas em “bichos visagentos” (boto, cobra grande, Curupira, mae d’agua, etc.) e das
curas de doengas ou encantamentos através da pajelanca, uma técnica que envolve os
poderes dos encantados do fundo do rio. Entdo, sua teoria ¢ importante neste trabalho
para entender esse processo religioso entre o Ocidente € a Amazonia.

Muitas historias da narragdo oral acabam se transformando em mito, por tdo
envolventes que elas passam a ser entre o povo. Sendo assim, buscamos entender essa
questdo no conceito de mito de Mircea Eliade, em Mito e Realidade (2016), que mostra
como o mito se insere na realidade.

Jean-Claude Bernardet, em O que é Cinema (2006), escreveu como se deu o

sucesso do cinema, explicando como as pessoas se atrairam por esse instrumento
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comunicativo. Aponta, principalmente, a “impressao de realidade” que as pessoas
adquirem durante a exibi¢do de um filme. O autor também mostra como a burguesia se
apoderou do cinema para cultivar ideologias e acumular poder.

Claudio De Cicco, Hollywood na Cultura Brasileira: o cinema americano na
mudang¢a da cultura brasileira na década de 40 (1979) mostra o poder internacional que
o cinema industrial tem para impor uma cultura global. Isso explica o colonialismo da
comunicagdo que estamos vivendo atualmente.

Edgar Morin, em a Cultura de massas no século XX: espirito do tempo 1:
neurose (2011), também fala das consequéncias de globalizar uma cultura através do
cinema ou da midia em geral, e aponta que a cultura de massas ofusca outras culturas,
oprimindo, assim, as identidades de outros povos.

Wim Wenders, em Cinema Além das Fronteiras (2013), fala da importancia de
se ter um cinema local. O autor acredita que este cinema pode transformar uma
sociedade em sujeito no mundo, ja que ele pode se conectar aos cinemas regionais e
nacionais, projetando sua cultura internacionalmente.

Tzvetan Todorov, em A Conquista da América: A questdo do outro (2010),
apresentou como a relacao entre o europeu e o indigena se constituiu, mostrando como
os indigenas foram se tornado objetos, ladrdes e animais na visdo europeia. O interesse
dessa questdo aqui ¢ mostrar como esses esteredtipos estdo inseridos nos filmes feitos
por estrangeiros, € como isso inferioriza a cultura brasileira.

A dissertacao esta dividida em quatro capitulos: o primeiro se chama “Narrativas
orais ¢ o cinema popular: o sentido da sabedoria, a arma da libertacdo”, que inclui as
principais referéncias tedricas do trabalho. Procura conceituar a narrativa de um modo
geral, mostrando que ela ¢ expressa por meio de diversas linguagens comunicativas.
Aqui veremos por que ela € importante para o0 mundo, para a sabedoria da humanidade.
E abordado ainda como o cinema est4 inserido na dominagio capitalista e como, a partir
disso, ele pode empobrecer a cultura do “outro”. Logo em seguida, mostra como o
cinema pode se tornar um grande aliado dos oprimidos e, assim, um libertador da
imaginagao.

No capitulo 2, “Os narradores do Fogo Consumidor”, apresentamos o0s
integrantes do grupo que foram entrevistados, ¢ também histéria do grupo a luz dos
resumos das historias de suas vidas.

No capitulo 3, “Narrativas orais em Tefé: a comunica¢ao reflexiva do povo”,

mostramos as historias orais que sdo referéncias para o cinema popular de Tefé.
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Analisamos como essas historias estdo sendo discriminadas e, a0 mesmo tempo, estao
resistindo. Nesse capitulo encontram-se historias que vém sendo contadas ha mais de
100 anos pela populacdo do Médio Solimdes.

O capitulo 4, “O cinema nas maos do povo: transposi¢cao das narrativas orais
para a narrativa cinematografica popular, uma a¢ao descolonizadora”, apresenta como
as narrativas orais do Médio Solimdes estdo sendo reinventadas na linguagem
cinematografica do grupo Fogo Consumidor. Mostramos como ocorrem 0S processos ¢

acoes do grupo.
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1 — NARRATIVAS ORAIS E CINEMA POPULAR: O SENTIDO DA
SABEDORIA, A ARMA DA LIBERTACAO

Quanto mais fizer bailar minhas palavras, mais
aprendo a ama-las, como se fosse poeta.

Augusto Boal

4 4

Primeiramente, ¢ preciso dizer que a narrativa ¢ construida através das
memorias, € a partir dela que as memorias se tecem. Assim, pode-se dizer que as
memorias sdo inseparaveis das agdes da narrativa, nas quais passam a ser eternas. Ao
mesmo tempo, nesse entrelagamento entre narrativa e memoria, a sociedade ¢
constantemente repensada, reconstruindo-se identidades e culturas.

A narrativa tem em si o tempo humano: o passado, presente ¢ o futuro. Tempo e
narrativa estdo mais interligados do que se imagina. Paul Ricoeur (1994) diz que a
narrativa convive constantemente com o tempo em um circulo: “[...] o circulo entre
narratividade e temporalidade ndo ¢ um circulo vicioso, mas um circulo saudével, cujas
duas metades se reforcam mutuamente” (RICOEUR, 1994, p. 15-16). Esse circulo ¢ o

que faz tecer as memorias no tempo:

[...] o mundo exibido por qualquer obra narrativa ¢ sempre um mundo
temporal. Ou, [...] o tempo torna-se tempo humano na medida em que esta
articulado de modo narrativo; em compensacdo, a narrativa € significativa na
medida em que esbocga os tragos da experiéncia temporal (RICOEUR, 1994,

p.15).

Ou seja, no ato de narrar ha a histéria, e nela ha a experiéncia do tempo humano,
acarretando assim uma tessitura de culturas transformadas pela memoria, que ¢

manifestada e reinventada de diversas formas na narrativa.

[...] Narramos as coisas que consideramos verdadeiras e predizemos
acontecimentos que ocorrem tal como os haviamos antecipado. E pois
sempre a linguagem, assim como a experiéncia ¢ a a¢do, que esta articula,
que resiste ao assalto dos céticos. Ora, predizer ¢ prever e narrar ¢ “discernir
pelo espirito” [...] (RICOEUR, 1994, p. 26).

Ricoeur (1994) conceitua tempo e narrativa a partir da investigacdo que fez da
teoria do tempo de Santo Agostinho e da teoria da poética de Aristoteles. Agostinho
propde em sua tese o conceito “triplice presente”: o passado, o presente e o futuro estao

inseridos no tempo presente. Assim, passado e futuro se encontram no presente por
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meio da memoria (passado) e da espera (futuro): “[...] ha trés tempos, o presente do (de)
passado, o presente do (de) presente e o presente do (de) futuro. H4, com efeito, na (in)
alma, de um certo modo, estes trés modos de tempo, e ndo os vejo alhures (alibi)”
(RICOEUR apud AGOSTINHO, 1994, p. 28). Assim, o autor deixa claro que existe um
didlogo entre o tempo e a narrativa, ¢ esse didlogo penetra no passado e no futuro que
estdo sempre no presente. E por isso que a memoria narrativa ¢ eterna e saudavel: a
narrativa vive em cada ser humano, em cada tempo humano. Ela se transforma no
circulo de invencao e reinvencdo do real: o ser humano sempre estd imitando a
realidade.

“Onde estejam, quaisquer que sejam, [as coisas futuras ou passadas] (grifo do
autor) s6 estdo ai como presentes” (RICOEUR apud AGOSTINHO, p. 27, 1994). Ou
seja, Santo Agostinho acredita que ndao ha tempo passado, tempo presente € nem tempo
futuro, mas presente das coisas passadas, presente das coisas presentes e presente das

coisas futuras: o triplice presente. Vejamos:

[...] Dizendo que ndo ha um tempo futuro, um tempo passado e um tempo
presente, mas um triplice presente, um presente das coisas futuras, um
presente das coisas passadas e um presente das coisas presentes, Agostinho
pos-nos no caminho de uma investigacdo sobre a estrutura temporal mais
primitiva da agdo. E facil reescrever cada uma das trés estruturas temporais
da ag@o nos termos do triplice presente. Presente do futuro? Doravante, isto
€, a partir de agora, comprometo-me a fazer isto amanha. Presente do
passado? Tenho agora a inten¢do de fazer isto, porque acabei justamente de
pensar que... Presente do presente? Agora faco isto, porque agora posso fazé-
lo: o presente efetivo do fazer atesta o presente potencial da capacidade de
fazer e constitui-se como presente do presente (RICOEUR, 1994, p.96).

Entende-se que esses tempos tém relagdo um com o outro, € por isso nao se pode
vé-los separados. O tempo passado e futuro estdo presentes no tempo presente, pois o
passado se fixa na memoria, o futuro ¢ previsto na espera e o presente existe agora.
Assim, o tempo ¢ medido (tempo longo ou curto) no proprio espirito € ndo no mundo

exterior: “[...] a espera e a memoria estdo ‘na’ alma” (RICOEUR, 1994, p.38).

[...] Narragdo, diremos, implica memoria e previsdo implica espera. Ora, o
que é recordar? E ter uma imagem do passado. Como é possivel? Porque essa
imagem ¢ uma impressdo deixada pelos acontecimentos e que permanece
fixada no espirito.

[...] A previsao é explicada de um modo um pouco mais complexo: € gragas a
uma espera presente que as coisas futuras estdo presentes a né6s como porvir.
Temos delas uma “pré-percep¢do” (praesensio) que nos permite “anuncia-las
antecipadamente” (praenuntio). A espera ¢ assim andloga a memoria.
Consiste numa imagem que ja existe no sentido de que precede o evento que
ainda ndo ¢ (nondum); mas essa imagem ndo ¢ uma impressao deixada pelas
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coisas passadas, mas um “sinal” e uma “causa” das coisas futuras que assim
sdo antecipadas, pré-percebidas, anunciadas, preditas, proclamadas
antecipadamente [...] (RICOEUR, 1994, p.27).

Se o sujeito se envolve em um constante contato com a memoria (passado) e
com o futuro (previsdo), podemos considerar que o tempo ¢ psicologico, uma
experiéncia individual humana que estd sempre em transformagdo e uma experiéncia
coletiva através dos géneros narrativos.

Inspirado na poética de Aristoteles, Ricoeur (1994) chama a atengdo para dois
conceitos: “tessitura da intriga” e “atividade mimética”. E através desses conceitos que
o autor analisa o caminho da narrativa. O primeiro ¢ a arte poética, a arte de compor
intriga, o drama. O segundo ¢ o processo dindmico de produzir a imitacdo ou a
representacao.

Mimese ¢ um conceito de Aristoteles que define toda a produgdo artistica
humana que ¢ imitagdo ou representagdo da a¢do ou, de uma forma mais clara, imitagao
ou representacao da realidade. Para Aristoteles, a mimese se desenvolve no fazer
humano, ela ¢ a versdo que permite o reconhecimento da realidade através da pintura,
escultura, poesia, teatro e de outras formas de expressdo artistica. O ser humano ¢ um
imitador de a¢des, e, sendo assim, a arte ¢ imitativa ou representativa, representa o que a
realidade significa para o artista. Os humanos tém o prazer de imitar e, segundo o autor,
imitar € redescobrir. “[...] A imitagdo ou a representacdo ¢ uma atividade mimética
enquanto produz algo, a saber, precisamente a disposicdo dos fatos pela tessitura da
intriga” (RICOEUR, 1994, p. 60). O autor enfatiza que a intriga ¢ a representacdo da
acdo e quem compoe a intriga sao os artistas. Todos os artistas, seja 14 de qual arte for,
se comporta como um “narrador”: pode tanto narrar por si mesmo, através de
personagens e também de leitura. Entdo imitar ¢ criar, redescobrir, ndo ¢ de maneira
alguma a ideia vazia de imitar por imitar. Também ¢ refletir sobre o real: a atividade

mimética “extrai sua inteligibilidade” de sua fungao mediadora.

[...] Ndo ¢ duvidoso que o sentido prevalecente da mimese ¢ exatamente
aquele que ¢ instituido por sua aproximagdo com o muthos: se continuamos a
traduzir mimese por imitagdo, deve-se entender totalmente o contrario do
decalque de um real preexistente e falar de imitagdo criadora. E, se
traduzimos mimese por representagdo, ndo se deve entender, por esta palavra,
alguma duplicacdo de presenca, como se poderia ainda entendé-lo na mimese
platdnica, mas o corte que abre o espaco de ficgdo (RICOEUR, 1994, p. 76)
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O espectador ¢ ainda emocionalmente envolvido com a intriga, com o drama dos
personagens: “[...] a resposta emocional do espectador ¢ construida no drama, na
qualidade dos incidentes destruidores e dolorosos para os proprios personagens”

(RICOEUR, 1994, p. 72). Assim:

E a composicdo da intriga que depura as emocdes, levando os incidentes
lamentaveis e aterrorizantes a representacdo, ¢ sdo emogdes depuradas que
regulam o discernimento do tragico. Mal se poderia levar mais longe a
inclusdo do aterrorizante e do lamentavel na textura dramatica. Aristoteles
pode concluir esse tema nestes termos: “Como o prazer que o poeta deve
produzir vem da (apo) piedade e do terror despertados pela (dia) atividade
representativa, ¢ evidente que é nos (en) fatos que deve inscrever isso,
compondo-os (empoiéteon) (RICOEUR, 1994, p.75).

O prazer da tragédia procede da piedade e do terror resultante da propria
composi¢do. A tragédia, nesse contexto, pode estimular memorias cultivando ideias e

protestar contra os valores cruéis de uma sociedade.

[...] O prazer de aprender &, pois, o de reconhecer. E o que faz o espectador,
quando reconhece no Edipo o universal que a intriga engendra apenas por sua
composicdo. O prazer do reconhecimento é, pois, a0 mesmo tempo
construido na obra e experimentado pelo espectador (RICOEUR, 1994, p.
81).

A partir das teorias de Agostinho e Aristdteles, o autor constrdi também a teoria
chamada “triplice mimese”. Assim, aponta que o tempo se torna humano pela narrativa,
¢ nela que, ha algumas centenas de milhares de anos, a histéria vem sendo construida e

reconstruida pela humanidade. A hipotese de Ricoeur (1994) é:

[...] existe entre a atividade de narrar uma historia e o carater temporal da
experiéncia humana uma correlagdo que nao é puramente acidental, mas
apresenta uma forma de necessidade transcultural. Ou, em outras palavras:
que o tempo torna-se tempo humano na medida em que ¢ articulado de um
modo narrativo, ¢ que a narrativa atinge seu pleno significado quando se
torna uma condigdo da existéncia temporal (RICOEUR, 1994, p. 85).

Para entender de um modo mais detalhado a correlagdo entre tempo e narrativa,
0 autor apresenta as trés fases da mimese que denominou de “mimese I, “mimese 11"’ e
“mimese III”. Segundo ele, a mimese se estende e se desenvolve na “tessitura da
intriga”, ou seja, no ato de narrar, na agdo humana, na experiéncia temporal. A intriga se

configura como a “representacao da a¢do”, ocorrendo assim a recriagdo narrativa.
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Entdo ¢ por meio da intriga que ocorre a interpretacdo da pré-compreensao do
mundo da ag¢do (mimese I), isto ¢, “media¢des simbolicas da acdo”. Sdo as agdes
temporais que sdo narradas, e ¢ da agdo humana que se extrai a significacdo. “Se, com
efeito, a acdo pode ser narrada, ¢ porque ela ja estd articulada em signos, regras,
normas: €, desde sempre, simbolicamente mediatizada” (RICOEUR, 1994, p. 91).

Vé-se qual é, na sua riqueza, o sentido de mimese I: imitar ou representar a
acdo, ¢ primeiro, pré-compreender o que ocorre com o agir humano: com sua
semantica, com sua simbolica, com sua temporalidade. E sobre essa pré-

compreensdo, comum ao poeta e a seu leitor, que se ergue a tessitura da
intriga e, com ela, a mimética textual e literaria (RICOEUR, 1994, p. 101).

A mimese II ¢ a configuracdo ou a composi¢cdo da narrativa, a mediagao que
transita entre o anterior € o ulterior da mimese. A intriga exerce entdo a fun¢do da
operagdo de configuragdo, tendo “[...] uma mediacao de maior amplitude entre a pré-
compreensdo e, se ouso dizer, a pos-compreensao da ordem da agdo e de seus tragos
temporais” (RICOEUR, 1994, p. 103). A relagdo entre tempo e narrativa ¢ enriquecida
na mimese II, na configuracao.

Ricoeur (1994) apresenta trés motivos pelos quais considera a intriga como
mediadora: primeiro, ela transforma acontecimentos ou incidentes em historias
narradas, ou seja, sua mediacdo ocorre entre o acontecimento e a historia. Os
acontecimentos sdo o que desenvolve a intriga, € o papel da histéria ¢ enumerar os
eventos e, mais do que isso, organizar esses eventos de uma forma “inteligivel”. Isso
quer dizer que “a tessitura da intriga ¢ a operagdo que extrai de uma simples sucessao
uma configuragao” (RICOEUR, 1994, p. 103). Em segundo lugar, o conceito de intriga
tem uma extensdo mais vasta que acrescenta acontecimentos imprevistos, aterrorizantes
e com fins violentos. Assim, a narrativa faz aparecer numa ordem nao padronizada esses
elementos, que sdo capazes de figurar em um conjunto padrdo constituido pelo
significado da agdo. E isso que constitui a atividade da configuragdo. O terceiro motivo
€ que, por seus caracteres temporais proprios, a tessitura e a intriga compdoem juntos
fatores heterogéneos e atuantes (interagdes, circunstancia, resultados inesperados, etc.).
Esses caracteres estdo nas atividades caracteristicas da configuracao narrativa: existe o
acontecimento e a historia, sendo que a historia ¢ extraida do acontecimento, e € dai que

surge o tecer da intriga que resulta em “ato poético”, em ato artistico.

[...] o ato de tecer a intriga combina em proporgdes variaveis duas dimensdes
temporais, uma cronoldgica, a outra ndo-cronologica. A primeira constitui a
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dimensao episddica da narrativa: caracteriza a histdria enquanto constituida
por acontecimentos. A segunda ¢ a dimensdo configurante propriamente dita,
gracas a qual a intriga transforma os acontecimentos em historia. Esse ato
configurante consiste em “considerar junto” as ac¢des de detalhe ou o que
chamamos de os incidentes da historia; dessa diversidade de acontecimentos,
extrai a unidade de uma totalidade temporal (RICOEUR, 1994, p.104).

Se observarmos a fundo as reinveng¢des das historias, percebemos mais
claramente que a narrativa ¢ temporal. Assim, o leitor ou ouvinte segue a historia,
realizando sua espera, a espera de compreender a narrativa, no momento final da
historia. Quando a historia acaba, hd sempre uma necessidade de retomar a historia
narrada justamente pelo seu “modo de acabar”. Assim, a histéria € reativada e “constitui
uma alternativa a representacao do tempo como se escoando do passado em direcao ao
futuro” (RICOEUR, 1994, p. 106). Isso significa ainda que, lendo “o fim no comeco e o
comeco no fim, aprendemos também a ler o proprio tempo as avessas, como a
recapitulacdo das condigdes iniciais de um curso de acdo nas suas consequéncias
terminais (RICOEUR, 1994, p. 106).

Esse esquematismo, por sua vez, constitui-se numa histéria que tem todas as
caracteristicas de uma tradi¢do. Entendemos por isso ndo a transmissao
inerte de um depdsito ja& morto, mas a transmissdo viva de uma inovagao
sempre suscetivel de ser reativada por um retorno aos momentos mais
criadores de fazer poético. Assim compreendido, o tradicionalismo enriquece

a relagdo da intriga com o tempo com um trago novo (RICOEUR, 1994,
p-107).

Entdo entendemos que a mimese III ¢ a reconfiguracdo ou pds-configuracio.
Para compreender a mimese III, ¢ preciso voltar a dizer que o desenvolvimento da
mimese ¢ inteiramente dependente da mediacdo entre tempo e narrativa, pois sem isso
ndo pode existir recriacdo, imitagdo ou ainda representacdo. O sentido da narrativa €
inteiramente restabelecido na mimese III, pois ¢ onde prevalece o tempo do “agir” e do
“padecer”. E nessa mimese que acontece o encontro entre a obra e espectador, e, a partir
dai, a reconfiguracdo. Se a mimese estivesse limitada a configuragdo (mimese II), ndo
terfamos um “circulo vicioso” e “saudavel” da narrativa, ela ndo seria reinventada. O
leitor ou o ouvinte da narrativa encontram, aqui, um novo horizonte para seguir a
histéria em uma nova reinvencao (Ricoeur, 1994).

O circulo da mimese ¢ engendrado por meio da mimese II, pois a mediacao ¢ a
“inteligibilidade” ocorre na configuragdo. E essa fase que medeia entre a mimese I (pré-
configura¢do) e mimese III (reconfiguragdo). “[...] Seguimos, pois, o destino de um

tempo prefigurado em um tempo refigurado, pela mediacdo de tempo configurado”
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(RICOEUR, 1994, p. 87). Sao esses trés momentos miméticos que compdem a
mediagdo entre tempo e narrativa. A interpretacdo da producdo narrativa (configuracao,
mimese II) e a interpretacdo da leitura (reconfiguracdo, mimese III) se envolvem na

continuidade da narrativa, na sua atualizagao.

O que ¢ ressignificado pela narrativa ¢ o que ja foi pré-significado no nivel
do agir humano. Recordamos que a pré-compreensdo do mundo da ag@o, na
forma de mimese I, ¢é caracterizada pelo dominio da trama de
intersignificagdes constitutiva da semdntica da a¢do, pela familiaridade com
as mediagdes simbolicas e com 0s recursos pré-narrativos do agir humano. O
ser “no” mundo segundo a narratividade ¢ um ser no mundo j& marcado pela
pratica da linguagem aferente a essa pré-compreensdo (RICOEUR, 1994,
p.124).

Entdo, na narrativa (qualquer género narrativo) o passado e o futuro sdo um
eterno presente, pois a reinvengdo, a imitacao, € a memdaria permitem isso.

Se Ricoeur (1994) fala de uma narrativa geral, (narrativa escrita, oral, teatral,
narrativa de imagem, etc.), Benjamim (1994) traz uma reflexao sobre a narragao oral,
mais especificamente sobre a situagao da I Guerra Mundial, em que os conflitos do
mundo capitalista foram a culmindncia de um processo em que as pessoas estavam
perdendo o protagonismo de sua propria voz e da sociedade, passando a condigdo de
objetos. Em 1936, Benjamim (1994) dizia que as pessoas ndo sabiam mais narrar
devidamente, que elas se embaracavam quando alguém pedia para narrar historias em
um grupo de pessoas. O narrador, desde muito tempo, vinha se tornando algo muito
distante e raro entre europeus, ¢ a tendéncia era que essa auséncia aumentasse ainda
mais com o passar do tempo. Para o autor, quanto mais se dava o avango da
comunicac¢do nao oral, mais omissos os narradores se tornavam. Na I Guerra Mundial,
Benjamin (1994) observou que os “combatentes [da guerra] voltavam mudos do campo
de batalha, nd3o mais ricos, e sim mais pobres em experiéncias comunicaveis”
(Benjamim, 1994, p. 198). Nessa guerra, o jornal domou a comunicagdo oral: era nele
que as pessoas buscavam todas as “informagdes” sobre a guerra, € assim as pessoas

estavam deixando de narrar suas historias.

A informagdo sé tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele ¢ sem perda de tempo tem
que se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas for¢as e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver (BENJAMIN, 1994, p. 204).
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De acordo com a explanacdo de Benjamin (1994), podemos refletir que tanto a
“informa¢do” como a violéncia da I Guerra Mundial contribuiram para calar os
narradores, e, com isso, percebemos também que as pessoas sO se preocupavam com a
guerra, queriam devorar todas as informagdes, cada detalhe sobre a guerra. E nesse
ponto que a violéncia empobrece a sabedoria, limitando a imaginacao e a reflexdo das
pessoas. Ela tem enormes poderes para suprimir a criatividade e as for¢as que o povo
tem para melhorar o mundo ou sua sociedade com os saberes coletivos e populares.
Assim, ela inutiliza os seres humanos em diferentes sentidos: opressores (o capitalismo)
e oprimidos (o povo), por exemplo. A violéncia serve apenas para lutar por poder e nada
mais, € o poder ¢ apenas ilusdo, traz em si uma enorme carga de tédio. A informacao,
como parte desse processo, traz conhecimento superficial, esclarecido e vago sobre os
fatos, ndo tem uma ‘“alma reflexivel”. Muito diferente da arte de narrar, que faz as
pessoas exercitarem a imaginacao para a construcao do pensamento critico em torno dos
problemas do mundo. Ou seja, ao ler um jornal, as informacdes estardo literalmente
esclarecidas, o leitor ndo precisara se esforcar para entender e refletir sobre o assunto,
pois o escritor da coluna ja fez isso pelo leitor. Assim, tendo-se as noticias de jornais
como o centro das atengdes das pessoas, os cérebros tendem a ficar cada vez mais
“preguicosos”, incapazes de refletir sobre o abstrato e de entenderem uma boa historia
munida de infinitas reflexdes.

Conforme o avango da tecnologia da informagdo, as pessoas foram ficando cada
vez mais ocupadas com a grande quantidade de informagdes que recebem todos os dias,
ou seja, elas se entregam a esse excesso de trabalho que ndo resulta em produtividade:
"cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em
histérias surpreendentes" (BENJAMIN, 1994, p. 203). O autor aponta que, na
"informagdo", os acontecimentos ja chegam aos nossos ouvidos acompanhados de
explicagdes, tirando-nos o direito da livre interpretagdo: "quase nada do que acontece
estd a servigo da narrativa, e quase tudo estd a servigo da informagdo. Metade da arte
narrativa esta em evitar explicacdes" (BENJAMIN, 1994, p. 203).

Os contadores de historias sao fundamentais porque [...] “o narrador ¢ um
homem que sabe dar conselhos. Mas, se ‘dar conselhos’ parece hoje algo de antiquado,
¢ porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis” (BENJAMIN, 1994, p.
200). Neste mesmo ponto, o autor continua dizendo que o conselho que vive na rede
comunicativa da historia narrativa significa sabedoria e, se a arte de narrar estd em

extingdo, entdo a sabedoria também estd. O autor percebe o auge da “morte narrativa”



31

no nascimento do romance, pois a “origem do romance ¢ o individuo isolado, que nao
pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes € que nao
recebe mais conselhos nem sabe da-los” (BENJAMIN, 1994, p. 201). Para o autor, no

romance o sentido ¢ separado da vida, do essencial e do temporal.

Quem escuta uma histéria esta em companhia do narrador; mesmo quem a 1€
partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance ¢é solitario. Mais
solitdrio que qualquer outro leitor (pois mesmo quem 1€ um poema esta
disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa solidao,
o leitor do romance se apodera ciosamente da matéria de sua leitura. Quer
transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destroi,
devora a substancia lida, como o fogo devora lenha na lareira. A tensdo que
atravessa o romance se assemelha muito a corrente de ar que alimenta e
reanima a chama. [..] o romance ndo ¢ significativo por descrever
pedagogicamente um destino alheio, mas porque esse destino alheio, gracas a
chama que o consome, pode dar-nos o calor que ndo podemos encontrar em
nosso proprio destino. O que seduz o leitor no romance é a esperanca de
aquecer sua vida gelada com a morte descrita no livro (BENJAMIN, 1994,
213 - 214).

Enquanto que o leitor de romances se isola, o “narrador retira da experiéncia o
que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201). O romance nao
esta na acdo humana como a narrativa. Porém, segundo Benjamin (1994), a
comunicag¢do informativa ¢ ainda mais ameagadora a narrativa do que o romance.

A historia “Psammenit”, do “primeiro” narrador grego, Herddoto (apud
Benjamin, 1994), mostra claramente a grande diferenca entre a informagao e a narrativa:

[...] Quando o rei egipcio Psammenit foi derrotado e reduzido ao cativeiro
pelo rei persa Cambises, este resolveu humilhar seu cativo. Deu ordens para
que Psammenit fosse posto na rua em que passaria o cortejo triunfal dos
persas. Organizou esse cortejo de modo que o prisioneiro pudesse ver sua
filha degradada a condigdo de criada, indo ao pogo com um jarro, para buscar
agua. Enquanto todos os egipcios se lamentavam com esse espetaculo,
Psammenit ficou silencioso ¢ imdvel, com os olhos no chéo; e, quando logo
em seguida viu seu filho, caminhando no cortejo para ser executado,
continuou imével. Mas, quando viu um dos seus servidores, um velho

miseravel, na fila dos cativos, golpeou a cabe¢a com os punhos e mostrou os
sinais do mais profundo desespero (BENJAMIN, 1994, p. 203-204).

Com essa historia, Benjamim (1994) mostra o verdadeiro valor da reflexao
através de uma “verdadeira” narrativa. As diferentes reflexdes que podem ser feitas
através dessa narrativa jamais poderiam ocorrer através de informagdo de jornais, pois
esta ndo ativa o poder de imaginar e refletir, como ja mencionamos. Esta historia ¢é

ainda um grande exemplo de que a narrativa pode viver por muito tempo e ser capaz de
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se desenvolver: a narrativa “nao estd interessada em transmitir o 'puro em-si' da coisa

narrada como uma informagao ou um relatério" (BENJAMIM, 1994, p. 205).

Assim, Montaigne alude a histoéria do rei egipcio e pergunta: porque ele s6 se
lamenta quando reconhece o seu servidor? Sua resposta ¢ que ele “ja estava
tdo cheio de ftristeza, que uma gota a mais bastaria para derrubar as
comportas”. E a explicagdo de Montaigne. Mas poderiamos também dizer:
“O destino da familia real ndo afeta o rei, porque € seu proprio destino”. Ou:
“muitas coisas que ndo nos afetam na vida nos afetam no palco, e para o rei o
criado era apenas um ator”. Ou: “as grandes dores sdo contidas, e sé
irrompem quando ocorre uma distensdo. O espetiaculo do servidor foi essa
distensao”. Herddoto ndo explica nada. Seu relato ¢ dos mais secos. Por isso,
essa historia do antigo Egito ainda é capaz, depois de milénios, de suscitar
espanto e reflex@o. Ela se assemelha a essas sementes de trigo que durante
milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas cdmaras das
pirdmides e que conservam até hoje suas forgas germinativas (BENJAMIN,
1994, p. 204).

Segundo Benjamim (1994), a narrativa floresce num meio de artesdos (no
campo, no mar ¢ na cidade). Enquanto o artesdo tecia sua rede, ele ouvia ou contava
histérias. “Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo” (BENJAMIN, 1994).
Ao ouvir as historias, o ouvinte tende a se tornar contador de historias também: o
ouvinte acaba memorizando com entusiasmo as historias contadas, e logo também
deseja contéa-las para outros. Foi assim que os narradores teceram suas redes durante
muito tempo, mas, infelizmente, o sentido das coisas vem se perdendo no vazio da
comunicagdo dominante.

Percebemos, entdo, que necessitamos muito dos narradores de historias para que
possamos aprender com as experiéncias “alheias”, pois estas resultam em forcas de
sabedorias. Sem os narradores, ficamos cada vez mais pobres de sabedoria e reflexdo, e

nos afundamos no vazio do mundo dominante do capitalismo.

[...] o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos:
ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, COmo 0
sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo
inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia.
O narrador assimila a sua substincia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O
narrador ¢ o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragdo consumir
completamente a mecha de sua vida [...] (BENJAMIN, 1994, p. 221).

Assim, a narrativa se aproxima bem mais da memoria coletiva das pessoas. Ela
da for¢a a imaginagdo, e precisamos mesmo ser cada vez mais imaginativos para

impedir que a dominagdo capitalista da informagdo invada por completo o mundo.



33

Narrar ¢ uma atividade produtiva na vida do narrador e dos ouvintes, faz surgir de suas
profundezas a expressdo criativa de sua propria experiéncia.

Benjamim (1994), quando escreveu sobre fim da arte de narrar, estava vivendo
contexto muito especifico. Todos os contadores de historias estavam vivendo o intenso
tormento da tragédia da guerra, e, depois desta, as pessoas recebiam varios sinais de que
o mundo entraria em conflito novamente. Tudo isso contribuiu para o silenciamento do
povo e o fim da arte de narrar. Porém, hoje percebemos que a narragdo oral resistiu as
informacdes de jornais e a violéncia das guerras, tanto que a narrativa foi fundamental
para que os sobreviventes da guerra contassem sua propria experiéncia. As histérias
orais ndo sumiram, apenas estdo perdendo visibilidade.

Matos (2014), embora acredite que os narradores um dia desapareceram, afirma
que os contadores de historias estdo “voltando™: a partir dos anos 1970, muitos paises
testemunharam a “volta dos contadores de histérias” em pleno meio urbano e numa
¢época fundamentalmente tecnologica. Seria uma reag@o a tecnologia. Na Londres dos
anos 70, a contadora afegd Amina Shah comecgou a reunir pessoas, sempre no final da
tarde, para contar historias tradicionais que conhecia de seu pais, como também do
oriente inteiro. A partir dai, um grupo amador comecgou a contar histérias nas cafeterias.
Em 1985, houve um grande festival de contadores de historias em Londres, e Yashinsky

relata como foi o “ressurgimento” no Canada:

Eu comecei a contar num pequeno café (...) as pessoas vinham e diziam
conhecer os contos. Assim, comecamos a compartilhar os contos de maneira
informal, como antigamente, mas agora no meio urbano. Depois de onze
anos, isso continua, toda sexta-feira. Chama-se: "Les mille et un vendredi -
soirée de contes" (...) Depois de um ano (...) nds fizemos um festival (...)
Apos o festival fizemos uma escola (YASHINSKY apud MATOS, 2014, p.
XIX).

Foi na Franga que Matos (2014) teve contato com movimentos de contadores
de historias, ja que 14 as associagdes de contadores “renasceram” com muita
intensidade. Em 1980, os contos e os contadores se manifestavam de varias formas: nas
radios, livros, escolas, cafeterias e em festivais tanto regionais como internacionais.

No Brasil, os contadores “reapareceram” por volta de 1990. Segundo Matos
(2014), individualmente ou em grupos, os contadores comegaram a contar histérias na
Biblioteca Publica Infantil e Juvenil em Belo Horizonte, e ficaram conhecidos por meio
das apresentacdes que faziam em varios pontos da cidade. No periodo de 1994 a 2000, o

projeto "Arte e Noite de Contos" (concebido por Gislayne Matos e Cecilia Caram) fez
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muito sucesso e, mensalmente, eram divulgadas apresentacdes de contos orais em
teatros da cidade. Hoje, as apresentagdes dos contadores fazem parte do roteiro de
espetaculos da cidade.

Os termos “extingcdo” (por Benjamim) e “reaparecimentos” (por Matos),
aplicados aos narradores de historias, talvez ndo sejam adequados, pois, como
demonstraremos ao longo dessa dissertagdo, os narradores nunca deixaram de existir.
Matos (2014) segue a linha de Benjamin (1994) ao colocar em evidéncia o poder da
imagina¢ao do homem, que tem como efeito a criatividade dos contadores, sendo que a
relacdo de contar e ouvir historias resulta no desenvolvimento do imaginario. "Os
contadores de historias sdo guardides de tesouros feitos de palavras, que ensinam a
compreender o mundo e a si mesmos. Eles semeiam sonhos e esperanga. Sao
carinhosamente chamados de 'gente das maravilhas' pelos arabes" (MATOS, 2014, p.
1). E preciso descobrir e valorizar a meméria do homem para que seja possivel
compartilhd-la e, com isso, a cultura coletiva se desenvolve. "O homem nao ¢ mais
considerado simplesmente um ser fisico e emocional. Gracas & sua imaginagdo, ele ¢
capaz de criar simbolos, que sdo 'pontes' entre o céu e terra" (CASSIRER apud
MATOS, 2014, p. XL).

A tensdo apontada por Benjamin (1994) e Matos (2014) entre os usos
dominantes da tecnologia, que enfraqueceram as narrativas, ¢ a possibilidade do
“reaparecimento” demonstrado pela autora, pode ser repensada a luz dos conceitos de
Hall (2003) sobre “cultura popular” e “cultura dominante”. Estes vivem em uma
constante disputa, ou seja, entre essas duas dimensdes hd uma relagdo de resisténcia e
poder. Esses conceitos sdo formulados pelo autor quando discute a desconstru¢do do
“popular” na “cultura” a partir da andlise historica. Ele questiona o termo ‘“popular”
como sendo a submissdo ao poder industrial, e coloca que a luta e resisténcia do povo
sempre foi fortemente presente no desenvolvimento capitalista.

Segundo Hall (2003), o capitalismo consegue substituir os hébitos e tradi¢des
populares para difundir o consumo dos produtos do capital: isso o autor chama de
“reforma do povo”. Assim comecou uma transformagdo cultural em que se deu o
ofuscamento de muitas praticas culturais populares, que foram marginalizadas, e

prevaleceram as praticas capitalistas.

A transformacdo ¢ a chave de um longo processo de “moralizagdo” das
classes trabalhadoras, de “desmoraliza¢do” dos pobres e de “reeducacdo” do
povo. A cultura popular ndo é, num sentido “puro”, nem as tradi¢cdes
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populares de resisténcias a esses processos, nem as formas que as sobrepdem.
E o terreno sobre o qual as transformagdes sdo operadas (HALL, 2003, p.
232).

Cultura popular e a cultura dominante sempre tiveram uma relacdo conflituosa,

mas 0 povo sempre encontra uma maneira de resistir ao que ndo aceita do capital:

O estudo da cultura popular tem oscilado muito entre esses dois polos da
dialética da contencao/resisténcia. Algumas inversdes surpreendentes e
admiraveis t€m ocorrido. Pensem na enorme revolugdo na compreensido
historica que ocorreu quando a historia da “sociedade refinada” e da
aristocracia inglesa do século dezoito foi revirada pelo acréscimo da historia
do povo turbulento e ingovernavel. As tradi¢des populares dos trabalhadores
pobres, das classes populares e do “povao” do século dezoito parecem, hoje,
formagdes quase independentes: toleradas em um estado de equilibrio
permanentemente instavel, em tempos relativamente pacificos e prosperos;
sujeitas a expedigdes e incursdes arbitrarias em tempos de panico e crise.
Mas mesmo que formalmente essas tenham sido as culturas da gente de “fora
das muralhas”, distante da sociedade politica e do tridngulo do poder, elas
nunca de fato estiveram fora do campo mais amplo das forgas sociais e das
relagdes culturais. Elas ndo apenas pressionavam constantemente a
“sociedade”; mas estavam vinculadas a ela através de inumeras tradi¢des e
praticas. Por linhas de “alianga” e por linhas de clivagem. A partir dessas
bases culturais, frequentemente muito distantes das disposigdes da lei, do
poder e da autoridade, “o povo” constantemente ameagava eclodir: e quando
o fez, invadiu o palco das relagdes clientelistas e de poder com um clamor e
um estampido ameagadores — com pifaros e tambores, com lago e efigie, com
manifesto e ritual — e frequentemente com uma disciplina ritual popular
surpreendente. Contudo, sem nunca romper os fios do paternalismo, da
deferéncia e do terror que os aprisionava continua sendo frouxamente

(HALL, 2003, p. 233).

Hall (2003) chama a aten¢do para mostrar que, apesar dos poderes das classes
dominantes sobre os dominados, o povo conseguiu manter uma relacio com o
capitalismo, com a cultura dominante, a ponto de nao deixar seus valores e culturas
isoladas do mundo, “conseguiu de alguma forma construir uma “cultura” que
permaneceu intocada pela ideologia dominante” (HALL, 2003, p. 234). Conseguiu
reconstruir o capitalismo a partir de formagao e aumento do coletivismo, e isso se deu
por um novo tipo de estado “educativo”, como por exemplo as novas recreagdes de
dancas e musica popular. Além disso, a cultura popular estd inserida nas industrias
culturais, ela ndo se isola excessivamente e ndo ¢ facil a sua manipulagdo total,
justamente por sua estratégia de apropriacdo que resulta em resisténcia. Isso
desequilibra a cultura dominante como também “desorganiza e reorganiza
constantemente a cultura popular”. A cultura dominante acaba sendo obrigada pelo

povo a reconhecer e identificar elementos da cultura popular, assim como o povo
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também acaba aceitando elementos da cultura dominante. E uma relagdo de negociagao,

uma luta continua, uma relacdo de poder e resisténcia.

[...] Creio que h4 uma luta continua e necessariamente irregular e desigual,
por parte da cultura dominante, no sentido de desorganizar e reorganizar
constantemente a cultura popular; para cercé-la e confinar suas definicdes e
formas dentro de uma gama mais abrangente de formas dominantes. Ha
pontos de resisténcia ¢ também momentos de superacdo. Esta ¢ a dialética da
luta cultural. Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas linhas
complexas da resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da capitulagdo, que
transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitorias definitivas, mas onde ha sempre
posicdes estratégicas a serem conquistadas ou perdidas (HALL, 2003, p.
239).

Dito tudo isso, Hall (2003) faz uma pergunta que permite ver com mais clareza a

transformagao cultural popular:

Seria possivel hoje nos propormos a escrever a historia da cultura popular
sem levar em consideracdo a monopolizagdo das industrias culturais, por tras
de uma profunda revolugdo tecnoldgica? (E légico que nenhuma “revolugio
tecnologica profunda” pode ser, em sentido algum, “puramente” técnica.)
Escrever a historia da cultura das classes populares exclusivamente a partir
do interior dessas classes, sem compreender como elas constantemente sdo
mantidas em relagdo as instituicdes da produgdo cultural dominante, ndo ¢
viver no século vinte. Essa questdo, no século vinte, ¢ muito clara. Mas se
aplica igualmente para os séculos dezenove e dezoito (HALL, 2003, p. 236 ¢
237).

Para Hall (2003) o termo “popular” tem varios significados. O primeiro ¢
“popular” definido como cultura de massa (dominagdo comercial), ou seja, que
chamamos de popular porque as pessoas consomem, compram, escutam, léem. Este
“popular” estd associado a manipulagdo e a humilhagcdo da cultura do povo. Se um
grande numero de pessoas consome e aprecia os produtos da industria cultural, isso
significa que a classe trabalhadora ¢ a consumidora desses produtos, constituindo um
povo essencialmente dominado. “Devem ser uns ‘tolos culturais’ que nao sabem que
estao sendo nutridos por um tipo atualizado de 6pio do povo” (HALL, 2003, p. 237). O
segundo termo “popular” se refere ao “alternativo”, auténtico, integro, ou seja, o povo
ndo ¢ dominado pela indlstria e o comércio. Esses dois conceitos ndo sdao muito
convincentes para o autor, pois, por um lado, as pessoas comuns ndo sdao “uns tolos
culturais™: elas tém capacidade de formular ideias proprias, mesmo se relacionando com
a dominagdo da cultura dominante. Por outro, ignoram as relagdes do poder cultural de

dominacgdo, afinal “ndo existe uma ‘cultura popular’ integra, auténtica e autobnoma,
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situada fora do campo de for¢a das relacdes de poder e de dominagdes culturais”
(HALL, 2003, p. 238). O popular ndo ¢ algo “puro”, “verdadeiro” e “genuino”.

Uma terceira defini¢do de “popular” o autor aceita com mais facilidade: cultura
“popular” ¢ as coisas feitas pelo povo, e “esta se aproxima de uma defini¢ao
‘antropologica’ do termo: a cultura, os valores, os costumes ¢ mentalidade do ‘povo’.
Aquilo que define seu “modo caracteristico de vida” (HALL, 2003, p. 239). Porém, o
autor encontra dois problemas nessa definicdo: o primeiro ¢ ser descritivo demais,
baseado em um inventario imensamente estendido, uma lista minuciosa do que o povo

ja fez. O outro problema ¢ que ele acredita que:

Nao podemos simplesmente juntar em uma Unica categoria todas as coisas
que ‘o povo’ faz, sem observar que a verdadeira distingdo analitica ndo surge
da lista — uma categoria inerte de coisas ou atividades — mas da oposigdo
chave: pertence/ndo pertence ao povo. Em outras palavras, o principio
estruturador do “popular” neste sentido sdo as tensdes e oposigdes entre
aquilo que pertence ao dominio central da elite ou da cultura dominante, e a
cultura da “periferia”. E essa oposi¢io que constantemente estrutura o
dominio da cultura na categoria do “popular” e do “ndo-popular”. Mas essas
oposigdes nao podem ser construidas de forma puramente descritiva, pois, de
tempos em tempos, os conteudos de cada categoria mudam. O valor cultural
das formas populares é promovido, sobe na escala cultural — e elas passam
para o lado oposto. Outras coisas deixam de ter um alto valor cultural e sdo
apropriadas pelo popular, sendo transformadas nesse processo. O principio
estruturador néo consiste dos conteudos de cada categoria — os quais, insisto,
se alterardo de época a outra. Mas consiste das forcas e relagdes que
sustentam a distingdo ¢ a diferenca; em linhas gerais, entre aquilo que, em
qualquer época, conta como uma atividade ou forma cultural da elite € o que
ndo conta. Essas categorias permanecem, embora os inventdrios variem.
Além do mais, ¢ necessario todo um conjunto de instituicdes e processos
institucionais para sustentd-las — e para apontar continuamente a diferenca
entre elas. A escola e o sistema educacional sdo exemplos de instituicdes que
distinguem a parte valorizada da cultura, a heranga cultural, a historia a ser
transmitida, da parte “sem valor”. O aparato académico e literario ¢ outro que
distingue certos tipos valorizados de conhecimento de outros. O que importa
entdo ndo ¢ o mero inventario descritivo — que pode ter o efeito negativo de
congelar a cultura popular em um molde descritivo atemporal, mas as
relagcdes de poder que constantemente pontuam e dividem o dominio da
cultura em suas categorias preferenciais e residuais (HALL, 2003, p. 240 e
241).

Finalmente, Hall (2003) traz uma quarta defini¢do para o termo “popular”, que
também ndo deixa de ser incomoda para ele. Essa definicdo armazena aquilo que a
defini¢ao descritiva tem de valor, mas amplia o termo para incluir a conflituosa e
continua relagdo com a cultura dominante. E um lugar modificavel e estruturante,
articulando a dominagdo e a subordinagdo em um processo fundamentalmente ligado a
selecdo de coisas “preferidas” enquanto outras sdo marginalizadas. “Em seu centro estido

as relacoes de forca mutaveis e irregulares que definem o campo da cultura [...] Seu
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principal foco de atengdo ¢ a relagdo entre a cultura e as questdes de hegemonia”
(HALL, 2003, p. 241).

A cultura popular ndo ¢ inteiramente “auténtica”, “pura” e nem ‘“auténoma”, e
sim um lugar de conflitos e contradigdes que se da a partir das relagdes entre cultura
popular e cultura de massa, tendo-se em mente que as formas e posi¢des culturais nao
sdo neutralizadas, e sim transformadas. “O que importa ndo sdo os objetos culturais
intrinseca ou historicamente determinados, mas o estado do jogo das relagdes culturais:
cruamente falando e de uma forma bem simplificada, o que conta ¢ a luta de classes na
cultura ou em torno dela” (HALL, 2003, p. 242). O autor finaliza dizendo que a cultura
popular pode ser lugar de constituicio de resisténcia. “E por isso que a cultura popular
importa. No mais, para falar a verdade, eu ndo ligo a minima para ela” (HALL, 2003, p.
246).

Ao relacionarmos o debate sobre “cultura popular” de Hall (2003) com a questao
do “reaparecimento” das narrativas, a “memoria” de Michael Pollak (1989) se torna um
elemento central para se pensar a “resisténcia”. Assim como as “narrativas” de Matos
(2014), a reminiscéncia nao se perde, ndo fica no passado, ela vive e se faz
profundamente presente nas agdes humanas, o que possibilita o compartilhamento da
memoria de modo coletivo. Para Pollak (1989), podemos encontrar a memoria coletiva
no patrimonio arquitetonico, paisagens, tradicdes e costumes, personagens historicos,
culinaria, musica, folclore, nas datas e também no cinema. O autor mostra, também,
como a linguagem cinematografica pode expressar a narratividade e se relacionar com a

emocdo e a subjetividade do ser:

[...] Em relagdo ao desembarque da Normandia e a libertacdo da Franca, os
habitantes de Caen ou de Saint-16, situadas no centro das batalhas, nao
atribuem um lugar central em suas recordagdes a data do acontecimento,
lembrada em intimeras publicagdes e comemorag¢des — o 6 de junho de 1944 -
, € sim aos roncos dos avides, explosdes, barulhos de vidros quebrados, gritos
de terror, choro de criangas. Assim também com os cheiros: dos explosivos,
de enxofre, de fosforo, de poeira ou de queimado, registrado com precisdo.
Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas
lembrangas em objetos de memoria confeccionados hoje, o filme ¢ o melhor
suporte para fazé-lo: donde seu papel crescente na formagao e reorganizagao,
e portanto no enquadramento da memoria. Ele se dirige ndo apenas as
capacidades cognitivas, mas capta as emocdes. Basta pensar no impacto do
filme Holocausto, que, apesar de todas suas fraquezas, permitiu captar a
atengdo e as emogdes, suscitar questdes ¢ assim forgar uma melhor
compreensdo desse acontecimento trdgico em programas de ensino e
pesquisa e, indiretamente, na memoria coletiva [...] (POLLAK, 1989, p. 9).
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O povo, através de suas linguagens narrativas, nunca deixa a memoria
desaparecer no vazio. Segundo Pollak (1989), as lembrancas vagueiam entre os
humanos, sdo transmitidas entre familias ou grupos sociais. Mesmo as lembrangas
“proibidas”, “indiziveis” ou as ‘“vergonhosas”, como por exemplo as lembrancas de
guerras ou disturbios, estdo vivas nas memorias coletivas e “sdo zelosamente guardadas
em estruturas de comunicagdo informais e passam despercebidas pela sociedade
globalizante” (POLLAK, 1989, p. 6). As lembrancas estdo sempre na interagdo entre o
presente € o passado, o que se aplica a toda forma de memoria: “individual e coletiva,
familiar, nacional e de pequenos grupos” (POLLAK, 1989, p. 7).

As manifestacdes das narrativas estdo presentes em diversas linguagens
artisticas: desenho, pintura, escultura, literatura, musica, arte cénica, fotografia e
cinema. A linguagem cinematografica ¢ um tipo de narrativa especial, pois nela se pode
encontrar, através da imitagdo, quase todas as a¢des humanas. O cinema constréi uma
experiéncia coletiva com a sociedade, ja que sua fungdo ¢ reconstruir o imaginario
humano.

Outra referéncia importante para se tratar das memorias e narrativas desta
pesquisa sdo os mitos. A realidade vira mito: os mitos, lendas e contos procedem da
tradi¢do oral, e tém um grande poder para o desenvolvimento social do imaginario, arte
e comunicacdo. Eliade (2016) desenvolve a teoria de que mito ¢ parte da realidade. O
“mito” ¢ definido justamente por ser ‘“histéria verdadeira”, sendo que “o que ¢
considerado ‘histéria verdadeira’ em uma tribo pode converter-se em ‘histéria falsa’
para a tribo vizinha” (Eliade, 2016, p. 15). Nesta concep¢do, o mito tem a forca de
reconstruir o conhecimento do passado e de unir cada vez mais o homem a realidade. A
histéria mitologica ¢ complexa por se enquadrar na realidade. Esta ndo ¢ evidente, e sim
complexa e misteriosa como o mito ¢&.

O mito ¢ verdadeiro e sagrado: através dele se busca desvendar a realidade, que
¢ alcancada através da simbologia, dos personagens sobrenaturais, dos deuses, dos
heroéis e dos ancestrais. Eliade (2016) afirma que o mito ndo € uma teoria irreal ou uma
criacdo artistica: o mito ¢ uma “realidade viva”. Segundo o autor, o mito vivido pelas
sociedades arcaicas constitui a historia das acdes dos entes sobrenaturais, € por isso €
considerado sagrado. Além disso, ainda é considerado verdadeiro por se referir a
realidade. Faz referéncia sempre a existéncia de algo através do conhecimento de suas

origens. Para o autor, conhecer o mito ¢ conhecer a “origem” das coisas. A narrativa
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mitologica ¢ um conhecimento “vivido” ritualmente, que penetra no poder sagrado ao

relembrar ou “reatualizar” os acontecimentos.

“Viver” os mitos implica, pois, uma experiéncia verdadeiramente “religiosa”,
pois ela se distingue da experiéncia ordinaria da vida quotidiana. A
“religiosidade” dessa experiéncia deve-se ao fato de que, ao reatualizar os
eventos fabulosos, exaltantes, significativos, assiste-se novamente as obras
criadoras dos Entes Sobrenaturais; deixa-se de existir no mundo de todos os
dias e penetra-se num mundo transfigurado, auroral, impregnado da presenga
dos Entes Sobrenaturais. Nao se trata de uma comemorag¢do dos eventos
miticos mas de sua reiteracao. O individuo evoca a presenca dos personagens
dos mitos e torna-se contemporaneo deles. Isso implica igualmente que ele
deixa de viver no tempo cronologico, passando a viver no Tempo primordial,
no Tempo em que o evento teve lugar pela primeira vez. E por isso que se
pode falar no “tempo forte” do mito: é o Tempo prodigioso, “sagrado”, em
que algo de novo, de forte e de significativo se manifestou plenamente.
Reviver esse tempo, reintegra-lo o mais freqiientemente possivel, assistir
novamente ao espetaculo das obras divinas, reencontrar os Entes
Sobrenaturais e reaprender sua li¢ao criadora € o desejo que se pode ler como
em filigrana em todas as reiteragdes rituais dos mitos. Em suma, os mitos
revelam que o mundo, o homem e a vida t€ém uma origem e uma historia
sobrenaturais, e que essa histéria ¢ significativa, preciosa e exemplar
(ELIADE, 2016, p. 22).

Assim, podemos analisar que o mundo real se transforma na narrativa fabulosa,
e, como ela, incorpora as culturas nas suas expressoes sobrenaturais. O mito tem vida e
envolve profundas sensacdes, ativando o imaginario de modo intenso a cada geracao.
[...] “Por ocasido da reatualizagdo dos mitos, a comunidade inteira € renovada; ela
reencontra as suas ‘fontes’, revive as suas ‘origens’” (ELIADE, 2016, p. 37). Pelo fato
de o mito se revelar através da imaginagdo do homem, o instiga a criar € manter ativo o

seu “espirito inventivo”, relacionando-se com a subjetividade do ser e a arte. Criar e

inventar manifesta, multiplica e até mesmo revoluciona as culturas.

O homem das sociedades nas quais o mito ¢ uma coisa vivente, vive num
mundo “aberto”, embora “cifrado” e misterioso. O mundo “fala” ao homem
e, para compreender essa linguagem, basta-lhe conhecer os mitos e decifrar
os simbolos. Através dos mitos e dos simbolos da lua, o homem capta a
misteriosa solidariedade existente entre temporalidade, nascimento, morte e
ressurreicdo, sexualidade, fertilidade, chuva, vegetacdo e assim por diante. O
Mundo néo ¢ mais uma massa opaca de objetos arbitrariamente reunidos, mas
um Cosmo vivente, articulado e significativo. Em ultima anélise, o Mundo se
revela enquanto linguagem. Ele fala ao homem através de seu proprio modo
de ser, de suas estruturas e de seus ritmos (ELIADE, 2016, p. 125).

O mito, com seu poder de “verdade”, ¢ importante para que se possa ouvir a voz
da humanidade. Essas narrativas constituem as comunicag¢des que vivemos no nosso dia
a dia, e ¢ por elas que construimos sociedades que traduzem os olhares da vida, a

verdade cultural de cada ser humano. Dai a importancia de se buscar a realidade nas
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invengoes e criagdo humanas. A questao ¢ que sempre encontraremos muitas verdades,
pois ndo somos iguais € ndo temos os mesmos olhares para as interpretacdes dos

acontecimentos.

1.1 - A narrativa na Amazonia brasileira

Na Amazodnia brasileira, a narrativa oral tem um jeito muito especial de ser: as
histérias de contagdo oral sdo principalmente sobrenaturais, visagentas. E muito dificil
um ouvinte nao se arrepiar ouvindo essas histérias. Grande parte das pessoas acredita
que muitos dos personagens tradicionais como o Curupira, Boto, lara (mae d’agua),
Jurupari, Cobra Grande e muitos outros realmente existem. Também acreditam em
visagens do meio urbano como a Mulher sem Cabeca, Mulher de Branco, Mulher da
Meia Noite, a Noiva da Estrada, Maria Sangrenta (visagem do banheiro), etc. A
contacdo dessas histérias acontece em qualquer momento do dia, e ndo € preciso uma
organizacdo ou planejamento. A pratica ocorre naturalmente entre vizinhos que se
encontram para conversar na frente de suas casas, entre familia antes de dormir, ou no
rocado, debaixo das darvores enquanto se alimentam. Essas contacdes nao sao
planejadas, a menos quando acontecem nas escolas ou em eventos.

Segundo Galvao (1976), as histdrias de bichos visagentos sofreram modificagdes
ao longo dos séculos com a vinda dos europeus, africanos e indigenas de outros lugares
da América do Sul para a Amazonia. O autor considera ainda que as crencas em bichos
visagentos remontam a religido dos tupinambas, e foram difundidas na sociedade
colonial do Maranhdo e Grao Para juntamente com a lingua geral, que era ensinada pela
igreja nas missoes. A forma atual dessas crencas foi ainda modificada e influenciada na
mistura com outras de origem ibérica. Para o autor, os bichos visagentos fazem parte da
cultura religiosa do povo da Amazonia:

[...] Algumas crencas derivam de tradi¢des européias conservadas e
transmitidas pelos colonos dos primoérdios do povoamento ou mesmo por
imigrantes recentes, outras trazidas pelos escravos africanos e, finalmente,
muitas que se atribuem ao ancestral amerindio. Essas crengas se modificaram
e se fundiram ao catolicismo constituindo a religido do caboclo. Em alguns
casos transformaram-se de tal maneira que hoje ¢ praticamente impossivel
determinar sua fonte original. Em outros, porém, conservaram caracteres que
permitem atribui-las a um dos elementos formadores da cultura e da
sociedade do caboclo amazonico. A maioria dos autores que t€m analisado as
crengas amazonicas, aponta, por exemplo, a origem amerindia, ¢ mais

particularmente, tupi-guarani, de crengas e concepgdes de sobrenaturais como
as que referem ao curupira, a matintaperera, ao boto, ¢ outros seres, que na
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concep¢ao do caboclo habitam a dgua, o fundo dos rios, ou a floresta. Essas
identificagdes merecem crédito (GALVAO, 1976, p. 66).

A sociedade rural se desenvolveu, segundo Galvao (1976), com os recursos

ambientais amazoOnicos, as culturas, costumes e sabedorias indigenas, com a influéncia

dos missiondrios e da sociedade mestiga de indios, brancos e negros. Assim como no

passado, hoje as influéncias que vém de fora continuam operando mudancas na vida do

povo amazonico:

Nas zonas rurais da Amazdnia, como em todo o Brasil, observa-se a
tendéncia para acentuar-se uma forma mais estrita e ortodoxa de catolicismo.
A medida que as areas rurais estreitam suas ligagdes com os centros urbanos,
a hierarquia eclesiastica assume mais efetivamente o controle e a diregdo da
vida religiosa. Extinguindo-se ou modificando-se as condi¢des peculiares a
vida rural, muitas crengas locais perdem sua fun¢do ou tendem a desaparecer
diante da influéncia de novos conceitos difundidos pelas escolas e pelos
centros de saude publica. Crencas nao catdlicas sdo degradadas e
consideradas como “supersticoes” das classes economicamente inferiores.
Porém, essas mudancas ndo resultam exclusivamente de um processo de
difusdo de idéias e padrdes culturais desenvolvidos nos centros urbanos e
transmitidos aos povoados. Elas dependem, em muito, da diferenca de
estrutura social entre o centro urbano ¢ o povoado. Num e noutro, idéias e
instituigoes religiosas afetam de modo diverso e em grau diferente os varios
segmentos em que a sociedade estd dividida. Quando se modificam as
condi¢cdes de vida rural no sentido de urbanizagdo, verifica-se na vida
religiosa da comunidade o surgimento de um arranjo mais complexo, formal
e diferenciado, fungdo das caracteristicas especificas ao novo ambiente social
(GALVAO, 1976, p. 7 ¢ 8).

Entdo, € por isso que o autor diz que a cultura indigena influenciou a cultura do

“mameluco”, mas prevaleceu a orientacdo do padrdo europeu. Assim, Galvao (1976)

esclarece que:

O sistema religioso que se desenvolveu como parte dessa cultura em
formagdo teve seus elementos basicos no catolicismo ibérico do século XVI,
acrescidos de outros, indigenas, principalmente tupis, modificados em sua
amalgamacdo e desenvolvimento pelas condigdes particulares do vale
amazonico. Circunstancias historicas levaram uma forma de catolicismo
ibérico a confrontar-se com uma religido indigena; a dominagdo que
exerceram colonos e missiondrios portugueses sobre os aborigines deu
margem ao desenvolvimento de uma cultura predominantemente ibérica, de
que o catolicismo era uma das principais institui¢des, influenciando esse
processo as novas condigdes do ambiente, e em particular, a estrutura socio-
econdmica (GALVAO, 1976, p. 7).

O autor considera que as crencas em bichos visagentos devem ser vistas como

parte da vida religiosa do povo, mesmo que essas crengas nao facam parte

fundamentalmente da crenga catdlica, pois a fé em bichos visagentos e a fé catolica

estdo relacionadas com a formagdo da religido amazonica. Essa questdo emana da
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pesquisa que o autor fez na comunidade de It4 (nome ficticio), no Baixo Amazonas. A
maioria das pessoas dessa comunidade era catdlica, acreditava que tanto os santos como
as visagens realmente existiam, e que suas for¢as ndo sdo opostas, pertencendo ao
mesmo universo. Apesar da forte dominagdo cristd, Galvao (1976) observou que as

praticas catdlicas e indigenas nao eram unificadas:

[...] No vale do Amazonas, o pajé ¢ um bom catdlico, mas ele ndo mistura
suas praticas com aquelas da igreja. A “pajelanca” e o culto dos santos sdo
distintos e servem a situagdes diferentes. Os santos protegem a comunidade e
asseguram o bem-estar geral. Seus favores e sua protegao obtém-se através de
promessas ¢ oragdes que propiciam sua boa vontade. Contudo, existem
fendmenos que escapam a algada ou ao poder dos santos, assim a panema, o
“assombrado de bicho”, o poder maligno do boto. Nestes casos somente 0
pajé, que dispdoe de poderes e conhecimentos especiais é capaz de intervir
com sucesso. Embora as crencas e instituicdes religiosas catdlicas e as de
origem amerindia sirvam a objetivos diferentes, elas se completam como
partes integrantes de um mesmo sistema religioso [...] (GALVAO, 1976, p.
5).

Em muitas pajelancas ndo se usava praticas catélicas, mas havia alguns pajés
que acabavam trazendo, para o seu ritual de cura, elementos da fé cristd como a reza e o
benzer, mas esse ritual catdlico ndo era misturado com a agdo de cura do pajé, o rezar e
o benzer “t€ém novas fungdes na pajelanga, isto €, possuem um significado magico e
constituem em seu conjunto um ritual préprio” (GALVAO, 1976, p. 106).

A pajelanga era um processo ou ritual de cura realizado pelos pajés junto com os
espiritos ou seres da agua, os companheiros do fundo. Esses companheiros eram
descritos como tendo forma humana, pele branca e cabelos loiros, sendo conhecidos por
nomes cristdos. No ritual, além dos companheiros, o pajé também precisava do tauari
(espécie de cigarro) e da cachaga para realizar a cura da pessoa doente. Os pajés que
podiam ter o poder da cura eram somente aqueles escolhidos pelos companheiros. Nao
se realizava a pajelanca sem a presenca dos companheiros dentro do corpo do pajé, e
para isso acontecer eles eram chamados, pelo proprio paj€, através de um ritual feito na
beira de um rio ou igarapé. “Quando os companheiros chegam, um de cada vez entra em
seu corpo [corpo do pajé], o que faz tomar atitudes caracteristicas do comportamento
proprio a eles. Uma vez possuido por um companheiro, estd pronto para efetuar a cura”

(GALVAO, 1976, p. 99). O autor explica ainda que:

Agem como espiritos familiares dos pajés e sdo por estes “chamados”
durante as sessdes de cura. O poder de um pajé depende proporcionalmente
do nimero de companheiros que € capaz de mobilizar. O companheiro se
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insinua a um novigo “entrando” em seu corpo, seja durante a gestacdo,
nascimento ou mais tarde na vida [...]. Como o individuo ndo sabe “ver” e
lidar com esses familiares voluntérios, sofre cada vez que os companheiros se
apossam dele. O iniciado depende de um pajé ja experimentado para
“endireitar-lhe os companheiros no corpo”, prepard-lo para receber os
familiares, ensinar-lhe a “ver”. Entre os companheiros que o iniciado recebe
um se destaca como o “chefe” dos demais. A obtengdo de novos
companheiros ¢ lenta e gradual. Além dos companheiros do fundo acredita-se
que o espirito de um indio pode ocasionalmente tornar-se familiar de um pajé
(GALVAO, 1976, p. 94).

Como o cristianismo e o folclore europeu influenciaram na modificacdo das
crengas religiosas da cultura dos indigenas, ¢ muito dificil identificar qual crenca tem

origem indigenas ou européia.

Sobrenaturais como os currupiras, o boto, os anhangis, podem ser
identificados a suas fontes originais, o que tem alids constituido a
preocupacdo de estudiosos desde um Barbosa Rodrigues ou um Verissimo de
Matos, até os contemporineos. E ponto pacifico que, em sua maioria,
derivam de uma cultura bastante difundida no vale, a tupi-guarani. [...] E
dificil, por exemplo, verificar até onde a crenca no boto ¢ de origem tupi e até
onde foi modificada por elementos europeus. O mesmo se pode dizer de
matintaperera identificado por Barbosa Rodrigues e Verissimo com o
currupira, ou saci do Sul, mas que em Itd ¢ um bicho visagento da cidade
enquanto o currupira o ¢ da mata, duas personalidades distintas e ¢ este o
ponto importante porque define fun¢do. Além disso, matintaperera assumiu
caracteristicas que lembram mais o lobisomem europeu. O mesmo se pode
dizer dos personagens, alvos, loiros, encantados que sdo 0s companheiros do
fundo. A mesma influéncia sente-se na descricdo de muitos outros
sobrenaturais. A prépria pajelanca demonstra modificagdes com a adicao de
rezas, o ato de benzer, e em alguns casos do uso de santos como espiritos
familiares dos pajés das cidades (GALVAO, 1976, p.115).

Segundo o autor, na comunidade de Itd, como na Amazonia brasileira em geral,
os bichos visagentos nao recebiam culto ou devogao, pelo contrario, as pessoas faziam
de tudo para evita-los. Eram os santos que recebiam o culto, as festas e oracdes, pois
eram espiritos do bem que protegem as pessoas, enquanto as visagens eram espiritos
malignos.

No processo de transferéncia dos indigenas de diversos grupos “linguistico-
culturais” para as aldeias das missdes, quando a “lingua geral” (tupi-guarani) tornou-se
falada entre os indigenas e portugueses, os missionarios atribuiram semelhangas entre a

religido indigena e a crista:

[...] alguns sobrenaturais tupis tiveram sua importdncia acentuada pelos
missionarios que os identificaram a divindades cristds. Tupa, um sobrenatural
tupi, ligado ao trovao, tornou-se o equivalente do deus cristdo, oposto a
Jurupari, um ser da floresta, apontado como a personificagdo do Diabo
(GALVAO, 1976, p. 6).
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Na visao do antropologo, as crencas em visagens sao capazes de gerar emogoes
e atitudes misticas na mesma intensidade que o catolicismo. Essa religido do povo, além
da crenca em visagem, se caracteriza também pelas crengas sobrenaturais como, por
exemplo, a de que fechar janelas e portas da casa do recém falecidos por oito dias para
evitar que aconteca mais uma morte de imediato de outra familia, ou que a casa de uma
crianga recém nascida deve ficar fechada por uns dias para ndo atrair mau-olhado, etc.
Como ja mencionamos, algumas crencas amazonicas emanam da tradi¢do européia
transmitida pelos colonos, outras foram trazidas por africanos escravizados, ¢ muitas
dessas crengas sobrenaturais se atribuem aos ancestrais amerindios. Mas, ¢ sempre
importante lembrar, elas foram modificadas com o passar do tempo e t€ém um papel
fundamental na vida religiosa do povo contemporaneo (Galvao, 1976).

A relacdo do caboclo amazdnico com os bichos visagentos envolve, ainda, o
respeito a natureza: Galvao (1976) descobriu que em It4d a pessoa (cagador, pescador)
que matava um ou outro animal para o seu sustento ou utilizava quaisquer recursos
naturais a sua disposi¢ao ndo estava sujeito a nenhum mal, porém quando ocorria o

abuso, os poderes malignos dos “bichos visagentos” entravam em agao:

Nada acontece ao individuo que mata um ou outro animal, ou que de
qualquer maneira se utiliza dos recursos naturais a sua disposi¢do, mas
quando chega ao abuso [...] as conseqiiéncias sdo mas para o individuo. O
cacador que ndo segue a mesma trilha dia apds dia, ou o pescador que evita
freqlientar rapidamente o mesmo pesqueiro, definem as atitudes apropriadas.
Em segui-las estd a garantia contra a malineza. Nao se conhecem outras
normas de propiciagdo para obter a boa vontade ou interferéncia desses
sobrenaturais, que seguir a regra fundamental de evitar o abuso, ou
simplesmente evitar a propria entidade quando se apresenta inesperadamente.
A atitude do cacador, do pescador, do caboclo, que em qualquer
circunstancia, na dgua ou na mata, evita fazer “zoada”, a provocagdo, ¢
bastante caracteristica. Do mesmo modo se observa o medo nos mais velhos,
que as criangas, inconscientemente, maltratem os animais ou fagam zoada no
porto. A atitude fundamental é de respeito pelas forgas que presidem a
natureza, ao mesmo tempo de inseguranga ante esses poderes cuja agao
escapa a interferéncia protetora dos santos. As técnicas de que o homem se
utiliza para lidar com esses sobrenaturais incluem praticas catdlicas, o uso de
rezas, de cera ou de dgua benta, por exemplo, e de outras de origem a mais
diversa, pimenta e alho para afastar o indesejavel boto, defumacgdes,
tratamento pelos curadores, etc., que se pode classificar como praticas
magicas. A reza ¢ uma formula, ndo uma invocagdo, a pimenta tem
propriedades especiais, o curador poderes extraordinarios. (Galvao, 1976, p.
80 —81).

Galvao (1976) deixa claro que o povo da Amazdnia ndo vivia constantemente
com receio ou medo do sobrenatural, preocupado em ofender a mae do bicho ou outros

seres visagentos. O individuo trabalhava normalmente em suas rogas, na pesca € nos
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lugares de cacga e, as vezes, cometia o abuso que podia ou ndo ser castigado pelo
sobrenatural. O individuo muitas vezes s6 percebia que tinha sido acometido por um
bicho visagento apds a interpretacdes do fato, interpretacdes feitas por si proprio ou por
pessoas que o rodeavam. Essa teoria do autor expressa muito do que ¢ a narrativa na
Amazonia.

Sobre a descrenga nessas praticas, Galvao (1976) presumiu que estava
aumentando a partir da vinda de novas tecnologias para a comunidade de It4. Disse que
quanto maior fosse a interferéncia tecnolédgica e cientifica vinda de fora, mais as crengas
do povo amazonico diminuiriam, sendo substituidas por crengas de fora. Assim, o autor
afirmou que a crenga nos pajés iria se enfraquecer com a chegada de médicos, e a
crenca em visagens diminuiria com a melhoria dos meios de comunicagdo e a atuagdo
de institui¢des nacionais na comunidade do caboclo.

Até certo ponto, as culturas indigenas da Amazonia foram desvalorizadas com a
doutrinacdo da cultura européia. Os portugueses impuseram aos indigenas que sua
cultura era superior, a Unica que devia ser seguida. Estes foram obrigados a adotar a
cultura européia como cultura padrdo, e proibidos de cultivar sua religido. Sobre isso,

Galvao (1976) fez a seguinte explanacao:

O primeiro periodo, o da expansdo portuguesa, mais ou menos entre 1620 e
1759, é marcado pelo estabelecimento das missdes; a introdugdo do
catolicismo entre os povos nativos; a tentativa de supressdo da religido
indigena; a difusdo do tupi-guarani como lingua geral; e a substituicdo de
numerosos padrdes culturais indigenas por outros europeus, o que fez sob a
vigilancia e orientagdo de missionarios jesuitas e de colonos. A catequese, 0s
descimentos, resgates e guerras justas abalaram as sociedades nativas e
favoreceram o processo de deculturacdo do indigena, isto ¢, a perda de
elementos aborigenes, e o de aculturagdo, ou seja, a aquisi¢do de elementos
europeus. Os colonos, por seu lado, adotaram as técnicas de agricultura do
indio, passaram a se utilizar de mandioca e outros alimentos dessa origem, e
a explorar os produtos naturais do “sertdo”, que os indios ja conheciam e
utilizavam. Uma parte desse processo de amalgamagdo de culturas foi a
mudanca fundamental que as sociedades indigenas sofreram sob a dominagéo
dos europeus — a economia de subsisténcia desenvolvida pelas sociedades
tribais foi modificada para uma economia de produgdo para um mercado
externo. Juntamente com o impacto da catequese religiosa e o da
“domesticacdo” pelo colono, essa mudanga na economia abalou
profundamente a estrutura social aborigene. A religido do indio, um sistema
bem integrado ao tempo do contato com os portugueses, sofreu da mesma
forma a influéncia dessas forgas desagregadoras (GALVAO, 1976, p. 130-
131).

De 1759 a 1840, as aldeias missiondrias e as feitorias ajudaram o
desenvolvimento de vilas e cidades, e os indigenas que foram dominados pelos

europeus cada vez mais se uniram a sociedade “mameluca”. Foi um periodo em que a



47

religido catolica foi totalmente contra a religido indigena, periodo que termina com a
revolta dos cabanos. Logo em seguida vem o terceiro periodo (entre 1840 e 1912),
marcado, principalmente, pela o desenvolvimento da industria da borracha. Esse
comércio foi fundamental para romper, segundo Galvao, o “isolamento” em que se
encontrava a regido. Imigrantes, sendo a maioria dos estados do Nordeste, vieram para a
Amazodnia. Houve entdo a influéncia conjugada do comércio crescente e do fluxo de
imigrantes, e assim ocorreram novas modifica¢cdes na cultura do habitante rural. Em
1912, o comércio internacional de borracha entrou em decadéncia, deixando a regido
novamente “isolada”. Com a chegada da Segunda Guerra Mundial (1940), o comércio
de borracha voltou a circular em escala reduzida.

O Governo Federal passou a ter interesse pelo desenvolvimento econdmico da
Amazonia, e assim comecou um periodo de progresso tecnoldgico e de planejamento
cientifico para mudanga nas condi¢des de vida do povo amazonico. Para o autor, esses
programas institucionais, postos pelo governo, tém a for¢a de afetar e modificar a

cultura regional do povo amazdnico:

A introducdo e divulgacdo de explicagdes cientificas sobre as doengas, a
facilidade de acesso aos médicos e a medicamentos dos postos de saude, a
extirpagdo de endemias, terdo influéncias sobre praticas populares como a
pajelanca, que objetiva a cura de doengas. A integragdo de praticas religiosas
¢ de medicina, tipica da cultura do caboclo, tende a se alterar. E da mesma
forma outros aspectos da vida religiosa, como aqueles ligados diretamente ao
ambiente. Melhorando as comunicagdes com os grandes centros urbanos, a
igreja catolica, sem duvida, estenderd sua influéncia e fard todo o esforgo
para suplantar forma popular de religidio (GALVAO, 1976, p. 132).

Galvao (1976) presumiu que, a medida que se tornassem mais fortes e continuas
as influéncias de fora, principalmente as de natureza tecnoldgica e cientifica, mais

diminuiria a importancia das crengas do povo que vive em comunidades rurais.

[...] A melhoria de meios de comunicagdo e transporte promove o
enfraquecimento de institui¢des locais. Crengas e costumes sdo suplantados
por outros de difusdo mais ampla. Instituicdes nacionais passam a atuar mais
efetivamente sobre as regionais. Justamente com esse processo, a introducdo
de novas técnicas e a difusdo de conhecimentos cientificos através dos postos
de saude e das escolas, invade gradualmente a orbita de conhecimento e
crencas mantidas pelo caboclo. Nas cidades, o povo ainda recorre aos pajés
para a cura de doengas e maleficios, porém, por garantia, procura também o
médico. Em outros casos, o caboclo vai procurar o médico premido por
circunstancias de pressdo social, a exemplo, a perseguicdo policial aos pajés
que, por isso, abandonam as cidades para refugiar-se nas freguesias [area
rural, roca, seringal] mais distantes. A pajelanca na cidade ¢ uma espécie de
“ultimo recurso” dos grupos de classe baixa, cuja maior contingente é
formado por caboclos que emigram do interior para o centro urbano [...]
(GALVAO, 1976, p. 138).
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E no meio rural que as crengas em bichos visagentos ocorrem de uma forma
mais envolvente entre as pessoas. Conforme o meio rural foi se urbanizando, essas
crencas perderam importancia, pois as pessoas passam a ter um forte contato com a
cultura de massa e conhecimentos estrangeiros através das tecnologias. Sendo assim, a
tecnologia ¢ ou ndo uma aliada das historias da tradi¢ao oral? Ao contrario do que pensa
Galvao (1976), ndo ¢ por causa dos meios tecnoldgicos ou cientificos que o povo
amazonico deixa de cultivar suas crengas e culturas para adotar a cultura de fora, e sim
porque esses meios sao ocidentalizados e cultivam a ideia de uma cultura padrao: as
tecnologias da comunicagdo sdo controladas pela elite da midia. Se a tecnologia ¢ a
ciéncia fossem também constantemente mediadas pelo povo amazoénico (e todos os

povos), suas crengas e culturas seriam valorizadas e cultivadas.

1.2 - Cinema industrial e cinema popular

Segundo Bernardet (2006), o que pode caracterizar a narrativa cinematografica é
a “ilusao de verdade” que as pessoas constroem naturalmente em seu interior ao assistir
a um filme. O autor demonstra isso ao relatar sobre a primeira exibi¢cao publica de

cinema em Paris, de Georges M¢éli¢s, em 28 de dezembro de 1895:

Nesse 28 de dezembro, o que apareceu na tela do Grand Café? Uns filmes
curtinhos, filmados com uma camera parada, em preto e branco e sem som.
Um em especial emocionou o publico: a vista de um trem chegando na
estagdo, filmada de tal forma que a locomotiva chegava de longe e enchia a
tela, como se fosse se projetar sobre a platéia. O publico levou um susto, de
tdo real que a locomotiva parecia. Todas essas pessoas ja tinham com certeza
viajado ou visto um trem, a novidade nfo consistia em ver um trem em
movimento. Esses espectadores todos também sabiam que ndo havia nenhum
trem verdadeiro na tela, logo ndo havia porque assustar-se. A imagem na tela
era em preto e branco e ndo havia ruidos, portanto ndo podia haver davidas,
ndo se tratava de um trem de verdade. S6 podia ser uma ilusdo. E ai que
residia a novidade: na ilusdo. Ver o trem na tela como se fosse verdadeiro.
Parece tdo verdadeiro - embora a gente saiba que ¢ de mentira - que da para
fazer de conta, enquanto dura o filme, que ¢ de verdade. Um pouco como um
sonho: o que a gente vé e faz no sonho ndo ¢ real, mas isso s6 sabemos
depois, quando acordamos. Enquanto dura o sonho, pensamos que ¢ verdade.
Essa ilusdo de verdade que se chama impressdo de realidade [grifo do autor],
foi provavelmente a base do grande sucesso do cinema (BERNADERT,
2006, p. 12).

Para o autor cinema ¢ a arte do real pois o publico, enquanto assiste a historia,
acredita que o que vé€ ¢ real, como por exemplo um beijo, um casamento ou uma briga

entre personagens. Essa impressao de realidade acontece por causa da imagem em
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movimento, ¢ ¢ esse movimento que seduz o espectador. Para conseguir esse efeito ¢
preciso imitar a realidade ao méaximo, evitando erros graves, para o espectador nao
perceber que o que esta vendo ¢ uma imitacao filmada e editada.

O cinema foi criado pela burguesia, € o uso dessa arte facilitou mais ainda o
processo de colonizagdo que resultou na dominagdo de uma imensa parte do mundo. O
cinema se tornou um dos maiores trunfos no universo cultural no final do século XIX e
inicio do século XX por causa da facilidade de sua divulgacao, gracas a possibilidade de
se produzir infinitas copias de um mesmo filme que pode circular pelo mundo, nos
mercados, e logo nos carnais de televisio (BERNADERT, 2006).

A dominagdo dos paises subdesenvolvidos por = cinematografias
industrializadas ndo é exclusivamente economica. E global. Ela forma gostos,
acostuma a ritmos etc. Ha preferéncias, por exemplo, por filmes de mocinho
e bandido, com uma narrativa acelerada e happy end, cujo modelo é

hollywoodiano. Isso influi sobre o quadro de valores éticos, politicos e
estéticos (BERNARDET, 2006, p.28).

A “impressao de realidade” também ¢ usada pela induastria cinematografica para
manipular, oprimir e discriminar os povos, isso para fortalecer o capitalismo, simbolo
de poder e riqueza demasiadamente egocéntrica e que ameaga continuamente os valores
da vida.

Claudio De Cicco (1979, p.16) considera que o cinema ¢ “um dos exemplos
mais expressivos da sobredita acdao internacional de um meio de comunicagao, levando
valores de uma cultura para o seio de outra”. O cinema influencia de modo crucial a
cultura mundial, aproximando as ideias, as emogdes e as historias. E um meio de
socializa¢ao poderoso, no qual o imaginario se reconstrdi. Por isso, o cinema também
pode ser usado para colonizar culturas.

A industria do cinema, segundo Edgar Morin (2011), limita cada vez mais a
mediagdo do povo na arte cinematografica, e ofusca a estética criativa do povo. A
cultura de massa, do ponto de vista de Morin (2011), limita o direito do povo de
produzir seus proprios filmes ja que o audiovisual ¢, em grande parte, dominado pela
cultura ocidental. A invengdo da tecnologia, principalmente o cinematdgrafo, criado em
1895, foi o que deu origem a cultura industrial. O cinema ¢ um instrumento atrativo por
causa da possibilidade de unir a imagem ao movimento. Nele se pode ter o lazer, o
divertimento, o espetaculo, entdo ¢ perfeito para o lucro capitalista. A empresa privada
tem grande poder sobre o audiovisual, e assim domina quase por completo a

comunicagdo. J4 o setor publico prende o audiovisual numa burocracia enorme, o que
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dificulta a criacdo da arte cinematografica realizada pelo povo, ou seja, a “organizagao
burocratica filtra a ideia criadora” (MORIN, 2011, p. 15).

O autor ainda destaca que foi nos Estados Unidos que nasceu a cultura de massa
que, junto com o cinema, foi usada pelo sistema capitalista para criar uma cultura
universal. Mundialmente, a cada instante, podem ser vistos os mesmos programas de
TV, filmes, desenhos e novelas, o que sem nenhuma divida prejudica bastante a
producdo nacional e principalmente local. Atinge até mesmo as instituigdes
educacionais publicas, cujas produgdes e criticas nao podem estar na TV.

A dominacdo ¢ cultivada para atuar na “interioridade” do imagindrio. Tanto a
cultura europeia como a estadunidense dominam outros povos com o poder das
imagens, simbolos, significados e filmes. S3o conhecimentos visuais que servem para
controlar a producdo cultural, artistica e social, de modo que a Europa e os Estados
Unidos passaram a ser o modelo cultural do universo, conforme aponta Jean-Claude
Carriere (2014). Isso acontece por causa da tdo cobicada modernizagdo, que sempre foi
acompanhada de poder econdmico, superioridade, individualismo, racismo, violéncia e
preconceito. Este autor também considera que a agao da industria audiovisual americana
dificulta muito o fazer cinema no “terceiro mundo” e, aos poucos, aniquila a produgao
local.

Quando o povo tenta se apoderar desses meios de comunicacdo, ¢ impedido
pelas “autoridades”. Nao ¢ a toa que os filmes populares nao podem estar na televisdo,
que o povo nao pode fazer radio e nem TV. No Brasil, se o povo tenta se apoderar dos
meios de comunicagdo, como a televisdo e o radio, ¢ visto como infrator da lei
brasileira. Podemos ter como exemplo o que aconteceu entre 2008 ¢ 2010 com a Radio
Muda e a TV Piolho, dois meios de comunicagao “livres” que foram criados por

estudantes da Unicamp em Campinas e eram abertos a populagao:

[...] Como ja sabem, aconteceu algo treta com a gente... Dia 26 de marco de
2010, mais uma vez a Unicamp dirige a repressdo a um projeto aqui, dentro
do campus da Unicamp, desenvolvido. A exemplo da permissdo da entrada
da Policia Federal e Anatel para roubar e destruir o estidio da Radio Muda,
uma radio livre que existe ha mais de 20 anos (e que voltou poucos dias apos
o acontecido), no inicio de 2009, e a entrega de um servidor de internet parte
de pesquisa do grupo de estudos Sarava, em meados de 2008, ... Agora o alvo
foi a TV Piolho, um canal de televisdo livre que existe ha mais de 4 anos, que
teve seus equipamentos removidos de seu estidio por funcionarios da
Unicamp, sob ordens superiores. Temos certeza que o fato ira se esclarecer,
assim como temos clareza de que na Unicamp resquicios da ditadura ainda
sdo expressivos. A luta contra a ditadura ndo terminou em 1985, ainda
estamos lutando contra ela, ..., claramente... (Rafael K2, TV Piolho, postado
em 2010).
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Essa postagem mostra o quanto a industria da comunicagao oprime a sociedade.
Do ponto de vista democratico esses comunicadores ndo estdo praticando nenhum
crime, ndo sao infratores. Mas o poder capitalista os criminaliza.

O cinema popular ¢ um tipo de movimento em que prevalece a pratica de fazer
filmes por pessoas que ndo t€ém espaco de participacdo no meio da comunicagao
televisiva ou da industria cinematografica. Geralmente, os filmes de cinema popular
ganham seu publico nas comunidades em que os seus integrantes vivem, em festivais de
cinema (regional, nacional e internacional) que apdiam esse tipo de causa, no YouTube
e também através de vendedores ambulantes que gravam os filmes em DVD e os fazem
circular por diferentes cidades.

A partir da leitura de Hall (2003), podemos afirmar que o cinema popular ndo ¢
pura negagao dos valores ocidentais, ou seja, os movimentos de cinema popular trazem
também a estética cultivada pela cultura dominante. Eles resistem ao que ndo querem
cultivar, e aceitam instrumentos, técnica e estéticas da cultura ocidental que ajudam a
visibilizar a sua prépria cultura. Por outro lado, o oprimido que se apossa de elementos
ocidentais para manter viva sua cultura também pode acabar cultivando esteredtipos e
preconceitos. Seja como for, € na pratica que ele pode se libertar: o conteudo cultivado
pode ser criticado pelos diversos publicos de diferentes culturas e, nesse debate, o
oprimido pode refletir sobre as ideias e pensamentos preconceituosos que foram
observados pelo espectador.

O cinema popular geralmente ¢ local: nos filmes estdo as pessoas, seu modo de
falar, vestir, sua imaginacao, culindria, cidade ou comunidade, enfim, a estética criativa
das pessoas que vivem o seu local de cultura. O cinema local pode mostrar as
“verdadeiras” historias e culturas do local, pois elas sdo construidas pelas pessoas que
conhecem e vivem ali. E como diz o cineasta Wim Wenders (2013, p. 57 e 58): [...] “os
lugares tém suas proprias historias para contar [...] Os lugares tém memorias. Eles se
lembram de tudo”. Esse tipo de atividade cinematografica permite perceber mais a
fundo o local em que se vive, ajuda no conhecimento de seus valores culturais e sua
beleza.

Wenders (2013) propde a valorizagdo dos artistas locais, e que todos se unam a
eles para construir sociedades que se tornem sujeitos no mundo globalizado. Para ele, o
cinema tem o poder de conseguir isso, pois essa arte ensina a respeitar e aceitar os
lugares do mundo, e permite que as pessoas cresgam e adquiram conhecimentos, tanto

do seu local como de outros lugares.
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O cinema tem uma tarefa enorme nesse aspecto. Cinema local. Cinema
Regional. Cinema nacional. Cinema “Especifico”! Somente esse tipo de
cinema realmente comunica. Ele ensina o respeito... pelo outro... pelo
desconhecido... pelo diferente. (...) Somente 0s nossos proprios sons e as
nossas proprias imagens irdo manter as nossas identidades nacionais e esse
sentido de lugar e de pertencimento sempre vivos. Portanto, apoiem os seus
cineastas locais. Apoiem a sua cultura cinematografica local. Apoiem os
documentarios. Apoiem o que ¢ pequeno! Tudo que é grande s6 quer ser
maior em detrimento dos pequenos (WENDERS, 2013, p. 63).

Os Estados Unidos universalizaram sua cultura através de seu cinema, através do
poder das imagens. Wenders (2013) afirma que as imagens sdo as armas dominantes
mais poderosas do século XXI:

Pessoas de todos os cantos do mundo queriam dirigir carros americanos e
fumar cigarros americanos, e transmitir um ar tdo sedutor quanto os herdis
americanos que elas viram (e veem) na tela. E em muitos paises do nosso
planeta essa imagem americana e esses produtos americanos se
transformaram num monopdlio. “Ir ao cinema”, para muitas pessoas no
mundo, ja ¢ sindnimo de “ver um filme americano”. E, claro, mais uma vez,
dou como certo que todos nds concordamos que aquilo que eles fazem nos
filmes eles fazem melhor do que ninguém! Noés ficamos gratos pelo
entretenimento, mas também devemos estar conscientes do dano que acabara
resultando se desistirmos do nosso préprio imaginario. Se desistirmos de nos
projetar para o mundo e para o futuro, ja estaremos aceitando desaparecer,

aceitando que nossa identidade se dissolva lentamente (Wenders, 2013, p.
64).

Para o autor, os filmes que realmente deveriam rodar pelo mundo sdo os que
“definem as nossas identidades para nds mesmos € para 0os outros, que expoem as
nossas fronteiras e, portanto, as tornam transparentes” (WENDERS, 2013, p. 64). Para
ele, a sobrevivéncia e a prosperidade de uma sociedade acontecerdo principalmente pelo
“forte sentimento de identidade, sua no¢ao de seu proprio valor, seu proprio sentido de
lugar” [...] (WENDERS, 2013, p.65). E afirma ainda que os filmes sdo os que mais
podem ajudar nesse sentido. “Filmes que tém uma identidade ajudardo a criar uma
identidade ou manté-la. Nao ha tarefa mais formidével na criagdo cinematografica!”

(WENDERS, 2013, p.66).

1.2.1 — A imagem do Brasil e da Amazonia comercializada no exterior por meio do

cinema industrial

Grande parte das narrativas cinematograficas produzidas pelo cinema
estrangeiro representa o Brasil e a Amazdnia através de estereotipos. Segundo o filme

documentario “Olhar Estrangeiro”, dirigido por Licia Murat, em cerca de 220 filmes
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estrangeiros o Brasil ¢ um personagem. Os filmes “Brenda Starr” (1989), “Orquidea
Selvagem” (1990), “Anaconda” (1997), “No Rio Vale Tudo” (1987), “Feiti¢co no Rio”
(1984), “O campedo” (1979), estdo entre os filmes estrangeiros que mostram o Rio de
Janeiro e a Amazonia como lugar do sexo, da sensualidade, do pecado; mulheres nuas
nas praias, nas ruas e em festas; pais sem lei, pais dos bandidos (em mais de 40 filmes
estrangeiros, os bandidos fogem para o Brasil); as pessoas convivem harmoniosamente
com os animais selvagens ou estdo em constantes conflitos violentos com os mesmos.
Por que esses filmes definem o Brasil como se essas acdes fossem tipicas do pais, como
se ndo acontecessem em nenhum outro lugar ao nao ser no Brasil? Por que as palavras
“sexo0”, “ladrao”, “violéncia”, “festa”, “férias”, “futebol”, “selvagem” e “preguica”
definem o Brasil quando o pais ¢ imaginado por um estrangeiro?

Cristovao Colombo, ao chegar a América no século XVI, viu nos indigenas o
medo, a ingenuidade, a generosidade e o sossego. Logo, notou que estava enganado e
percebeu a dificuldade que teria para té-los como submissos, atribuindo a eles a imagem
de seres selvagens, burros, preguigosos e ladrdes. Selvagens porque moravam na
floresta e nao tinham “civilizacdo” de acordo com os padrdes europeus. Burros porque
trocavam pedacos de ouro por vidros quebrados. Preguicosos porque muitos tentavam
resistir as ordens dos colonizadores. E ladrdes, porque os indigenas acreditavam que os
europeus dividiriam suas coisas com eles, assim como ocorria no costume indigena
(TODOROV, 2010). Isso fica claro no episodio da segunda viagem de Colombo, em

que o filho dele relata:

[...] Alguns indios que o Almirante tinha trazido de Isabela entraram nas
cabanas (que pertenciam aos indios locais) e serviram-se de tudo o que era de
seu agrado; os proprietarios ndo deram o menor sinal de aborrecimento, como
se tudo o que possuissem fosse propriedade comum. Os indigenas, achando
que tinhamos o mesmo costume, no inicio pegaram dos cristaos tudo o que
era de seu agrado; mas notaram seu erro rapidamente (TODOROV, 2010, p.
54).

Todorov (2010) analisou isso da seguinte forma: Colombo projetou nos
indigenas os costumes dos espanhdis, pois, para eles, mexer nas coisas dos outros
significava roubar, enquanto que para os indigenas seria dividir tudo entre todos.
Colombo parou entdo de admirar os indigenas, e afirmou que eram todos ladrdes e
"selvagens violentos", atribuindo castigos cruéis. Isso mostra um Colombo

contraditdrio: ja que para ser ladrdo ¢ preciso mexer nas coisas dos outros, entdo por que



54

se apropriou do ouro e outros produtos da terra que pertenciam aos indigenas? Quem ¢ o
ladrao nessa historia?

Para Colombo o comportamento indigena ndo era um trago cultural, pois, para
ele, existia apenas a cultura europeia. Os indigenas, entdo, nao passavam de animais de
carga, seres sem alma, perigosos, indolentes e nus. Enquanto isso, as mulheres
indigenas eram vistas como prostitutas. Na segunda viagem de Colombo a América, um
compatriota dele, Michele de Cuneo, fidalgo de Savona, violentou sexualmente uma

mulher indigena:

Quando estava na barca, capturei uma mulher caribe belissima, que me foi
dada pelo dito senhor Almirante e com quem, tendo-a trazido a cabina, e
estando ela nua, como ¢ de costume deles, concebi o desejo de ter prazer.
Queria por meu desejo em execugdo, mas ela ndo quis, € tratou-me com suas
unhas de tal modo que eu teria preferido nunca ter comegado. Porém, vendo
isto (para contar-te tudo, até o fim), peguei uma corda e amarrei-a bem, o que
a vez langar gritos inauditos, tu ndo terias acreditados em teus ouvidos.
Finalmente, chegamos a um tal acordo que posso dizer-te que ela parecia ter
sido educada numa escola de prostitutas (TODOROV, 2010, p. 67).

Segundo Costa (2013), a maioria dos cronistas viajantes tinha a visdo de uma
Amazonia mitica. Em muitos casos, eles contribuiram para distorcer a imagem real da
Amazonia, produzindo um imaginario que a marginaliza. Os colonizadores achavam
que, para a Amazodnia fazer parte do mundo, era preciso ser conquistada e entdo
civilizada, pois os povos que viviam na regido ‘“nao tinham cultura”, ndo tinham rei, nao
tinham f€, nem roupas e nem lei, portanto ndo eram civilizados. A autora, ao analisar a
obra Muraida, do portugués Henrique Jodo Wilkens, afirma que: [...] “devido a grande
resisténcia Mura, a figura do indio ¢ descrita como o mau selvagem até o momento em
que ele aceita a Luz divina e o batismo catolico” (COSTA, 2013, p. 56). Uma
conflituosa imposi¢ao de culturas e valores europeus que, até hoje, influencia a imagem
brasileira.

Na colonizagdo, europeus viajantes narraram a imagem do Brasil a seu modo,
descartando a visdo do indigena sobre si mesmo e sobre local que vivia. E provavel que
os europeus acreditassem em tudo que liam sobre o novo mundo, pois as Unicas fontes
de informagdes que tinham eram os escritos dos viajantes. Hoje, porém, o Brasil ¢ a
Amazonia estdo na internet e na televisao, qualquer pessoal pode ter “acesso ao Brasil”
sem precisar viajar. Logo, ndo teria por que o Brasil continuar sendo alvo de
estereotipos. Se eles continuam presentes, isso se deve ao sucesso comercial e ao poder

capitalista da midia, por meio da busca de bilheteria?



55

O filme "Olhar Estrangeiro" pode nos fazer refletir sobre isso. A figura 1 ¢ a
capa do documentario, que caracteriza muito bem como o Brasil ¢ visto no estrangeiro.
A moga na beira de um lago, quase nua, tampando o rosto com as maos, lembra a visao
construida pelos europeus do século XVI: o indio inocente e pacifico que depois
passaria a ser o selvagem, o covarde, o medroso e a "prostituta" no caso da mulher

indigena.

Figura 1: Capa do filme “Olhar Estrangeiro”

Fonte: Cine histéria (2012)

O filme mostra relatos de diretores, produtores e atores de filmes estrangeiros
que representam o Brasil em suas obras como um pais exotico, onde tudo pode
acontecer, o pais que ndo tem lei, o paraiso da diversdo em que ndo ha espaco para
trabalho. O que se busca nesses relatos ¢ saber o porqué dessas reproducdes
estereotipadas. As respostam sdo: “€ isso que o publico quer ver’: Comércio, venda,
capitalismo? “Eu realmente imagino o Brasil assim”: o filme ¢ produzido sem fazer
pesquisa? E ignorancia? “Temos a liberdade de descrever qualquer lugar conforme
nossa imaginacdo”: a liberdade que cultiva esteredtipos que ferem identidades culturais

pode ser considerada liberdade de imaginacao?



56

2 - OS NARRADORES DO FOGO CONSUMIDOR

Nao pode existir democracia onde ndo existem
limites para a infinita riqueza, vizinha da
absoluta pobreza.

Augusto Boal

O grupo Fogo Consumidor ¢ uma associagao sem fins lucrativos, que se dedica a
fazer filmes na cidade de Tefé e propde tornar visivel a cultura narrativa local. O grupo
foi criado em 2008, através do cineasta Orange Cavalcante da Silva, que facilitou, no
municipio, o acesso a produgdo cinematografica. O nome “Fogo Consumidor” foi
criado pela primeira geragao do grupo, essa geragao fazia parte de uma igreja evangélica
e esse nome do grupo foi escolhido por achar necessario um nome que representasse sua
identidade cristd. Ao explicar o porqué da escolha do nome do grupo, Orange diz que
Deus ¢ comparado com o fogo, forte e poderoso, que queima o pecado, consome as
impurezas, e corrdi obstaculos. “O fogo vai acabar com a opressdo dos meios de
comunicagdo e fortalecera nosso grupo nas dificuldades de lutar por nosso direito de
inclusdo” (Orange Cavalcante, 24/01/2019). As geragdes seguintes ja ndo faziam parte
de um grupo da igreja, o que passou a formar o Fogo Consumidor era gente de
diferentes lugares, diferentes religides e de idade diversas, criangas, adolescentes,
jovens, adultos e idosos.

O primeiro filme do grupo foi “Menerud, a Morada do Mal”, construido a partir
de narrativas dos contadores de historias da regido, que sdo geralmente agricultores e
cacadores. O grupo ja realizou mais de 17 filmes, em sua maioria histérias de visagens
na floresta. Durante o tempo da existéncia do grupo, aconteceram varias mostras de
cinema para a populacdo de Tefé e exibi¢des em pequenos eventos em pragas publicas
ou quadras poliesportivas de escolas. Os filmes também ja foram exibidos em festivais
de cinema em Manaus e fora do pais: Buenos Aires, La Plata, Peuaju, Puerto Madryn,
Ushuaia e Trelew na Argentina, San Juan em Puerto Rico, Caracas na Venezuela,
Leticia na Colombia, Cagliari e Orestano na Itdalia € Madrid na Espanha. Os filmes
também foram exibidos em aulas das escolas de ensino basico e na universidade em
Tefé, por professores interessados em debater a cultura e a identidade tefeenses. Em
comunidades rurais e em bairros carentes. Além disso, circulam pela Amazonia através

dos camelo0s.



57

Em 2012 o grupo formou a Associagdo Fogo Consumidor, pois, se tornando
associacdo, teria mais facilidade de fazer projetos e participar de eventos. A Associagdo
frutificou vérios projetos cinematograficos voltados para os moradores de Tefé, sendo o
mais importante o Cinema e Identidade, que entrou em acao em 2013: uma turma de
jovens recebeu aulas gratuitas de cinema e teve a oportunidade de filmar os seus
proprios roteiros. O curso aconteceu na escola estadual Gilberto Mestrinho, espaco
cedido pela gestora Maria Ruth Concei¢do da Silva onde os membros da Associagdo
ensinaram a construir roteiros, técnicas de filmagem e edicdo, além de teatro e
performance. Depois das aulas tedricas, a turma se dividiu em grupos que foram filmar
em diferentes cenarios da cidade.

Cabe ressaltar que os filmes produzidos pela Associagdo sdo adaptados a regido,
ao modo de vida e ao imaginario popular das comunidades envolvidas. Os atores,
diretores, fotografos, figurinistas, cameras, editores ¢ maquiadores nao tém formagao
profissional, mas nem por isso deixam de fazer trabalhos maravilhosos. Isso ¢
valorizado dentro do grupo, pois contribui para a cria¢cdo de uma linguagem inovadora e
propria da regido, negando, em boa parte, a imposi¢ao da cultura ocidental como padrao
universal.

Com as atividades cinematograficas o grupo acredita estar mostrando que
qualquer pessoa que deseja se envolver no universo do cinema pode ter sua
oportunidade: basta criar o seu grupo de voluntarios e compartilhar as ferramentas
basicas que tém para, juntos, descobrirem formas de aprimoramento. Ao longo do
tempo, descobrirdo também formas democraticas de se trabalhar em equipe. Podemos
dizer que se trata de uma forma de educacdo informal, mas que pode contribuir com
praticas adequadas a educacao formal.

Em seguida apresentamos alguns integrantes do grupo e a experiéncia deles no

Fogo Consumidor.

e Orange Cavalcante da Silva

Orange cresceu rodeado por contadores de historias na comunidade de Nogueira
do lago Tefé. O destino o levou para o mundo das artes, o mundo do cinema, foi estudar
longe de sua terra, mas sempre carregou em sua subjetividade as histdrias que seu povo
contava. Trouxe para Tefé¢ a produgdo cinematografica, o que proporcionou mais uma

maneira de se contar historias no municipio. Nasceu em 1980 na comunidade de
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Nogueira, no municipio de Alvaraes (microrregidao de Tef¢). Era comum para Orange
ouvir as pessoas mais velhas contarem histérias sobre visagens que apareciam na
floresta e nos rios para agricultores, pescadores e cagadores. Ele conta que, quando
crianca, nunca viu visagens, mas sentia medo delas, sabia que elas existiam por conta
dos relatos dos narradores. Orange sO passou a sentir a presenga delas depois de adulto,

quando passou a fazer filmagens nas praias de Nogueira, em Menerua.

Viviamos numa época em Nogueira que ndo tinha energia elétrica. A nossa
rotina, minha e dos meus irmaos, era ir para a escola de manha e depois da
escola a gente ia para a casa de farinha ajudar nossos pais. Caminhavamos
durante duas horas até chegar no sitio, isso na época da seca, e na cheia
iamos de canoa. Tudo isso era uma aventura, uma diversdo para a gente, nao
encaravamos como trabalho (entrevista com Orange Silva, 20/10/2017).

Quando Orange tinha quinze anos de idade, foi com sua familia morar em Tefé
para ele e seus irmaos darem continuidade nos estudos, pois em Nogueira o ensino
basico oferecido era incompleto. Ao chegarem a cidade, tiveram muitas dificuldades

financeiras e para se adaptar ao meio urbano.

Meus pais trabalhavam em roca 14 em Nogueira, e aqui em Tefé eles ndo
conseguiam emprego. Tinham tantos filhos que ndo tinham condi¢es de
comprar material escolar para todos, e por conta disso lembro que minha méae
e eu passamos o dia todo na porta da casa de um politico para pedir o
material escolar, mas ndo conseguimos falar com ele. Como necessitavamos
muito do material para estudar, no dia seguinte minha irma e eu fomos para o
mato coletar castanha e piquia para vender na feira. E assim foi minha vida
aqui em Tefé, com muita luta conseguimos terminar o ensino basico
(entrevista com Orange Silva, 20/10/2017).

Orange nunca pensou que um dia se tornaria cineasta, pois tinha em mente que
seria agricultor assim como seus pais. Ele conta que em Nogueira todas as criangas
“estavam predestinadas” a seguir a profissdo dos pais: “filho de pescador seria pescador,
filho de cagador seria cagador, filho de agricultor seria agricultor”, disse Orange em

entrevista (20/10/2017).

As pessoas de 1a [Nogueira] casavam cedo e tinham filhos cedo sem mesmo
terminar o ensino fundamental, e dai iam trabalhar na roga. Entdo, pensava
que minha vida seria isso também. Mas eu tinha um grande sonho de fazer
carreira nos estudos, s6 que para a gente que tem uma situacdo econdmica
inferior, fazer faculdade era um sonho impossivel. Porque primeiro ndo
existia faculdade em Tefé, e para fazer uma faculdade teria que ir para
Manaus, mas teria que ter condi¢do financeira para se manter 1. Mesmo
assim, nunca deixei de lado esse sonho de estudar (entrevista com Orange
Silva, 20/10/2017).
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No final da década de 90, Orange conheceu alguns missionarios norte-
americanos da Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias, conhecida como “a
igreja dos mormons”. Orange fez amizade com esses missionarios que mudou sua vida

radicalmente.

Passei a frequentar a igreja desses meus amigos escondido dos meus pais.
Nessa época eles ndo eram mais catdlicos e sim evangélicos, e tinham
preconceito com as crengas dos mérmons. Sofri muitos preconceitos de
outras pessoas também, a ponto de perder amizades. Depois me batizei,
também escondido dos meus pais (entrevista com Orange Silva, 20/10/2017).

O que chamou a atengdo de Orange na igreja dos Mormons foram as atividades
que a igreja oferecia: ndo se preocupava somente com lado espiritual, pois tinha
programas voltados a educacdo social. Havia programa de inclusdo, programa
pedagodgico, programa de integragdo, e ainda aconteciam jogos interativos nos finais de
semanas. Nessa igreja Orange aprendeu a fazer roteiro para teatro e a fotografar, e ele
conta que se tornou popular como roteirista e fotégrafo da igreja. Logo aprendeu inglés,
na interagdo com os missiondrios americanos. Por conta de tudo isso sentia que estava
evoluindo, e viu uma oportunidade de crescimento ainda maior, quando soube que os

membros da igreja tinham apoio para ingressar em faculdades.

Um ano depois me convidaram para ser missionario, onde teria que viajar
para outros estados ¢ paises, financiado pelo fundo econdmico da igreja
destinado a jovens de baixa renda. Vi ai uma oportunidade de realizar um dos
meus sonhos, conhecer o mundo além de Tefé. O problema era convencer
minha familia, pois ninguém ainda sabia que era membro dessa igreja.
Quando contei, ninguém compreendeu. Os meus pais foram pedir ajuda na
igreja deles para me libertar dessa ideia, dai os pastores me trataram como se
eu estivesse frequentando uma igreja do demdnio. Eles tentaram me proibir
de ter contato com qualquer pessoa da igreja dos meus pais, pois me viam
como pessoa perigosa de levar seus membros para a igreja dos mérmons, foi
uma situagdo muito dificil. Conversei muito com meus pais, dizia a eles que
era a uUnica forma de realizar meu sonho, mas mesmo assim nao
compreenderam. Ficaram muito tristes e por isso precisei viajar quase
fugindo de casa, porque ndo queriam deixar (entrevista com Orange Silva,
20/10/2017).

Orange passou dois anos fora de Tef¢, trabalhando como missiondrio em Sao

Paulo, Santa Catarina e nos Estados Unidos, na Florida, e voltou com outra perspectiva
. . . . . -1 ~

de vida. Foi convidado para ser presidente da igreja’, fun¢do que durou um ano, e

depois foi aprovado em um vestibular para ingressar no curso de Biologia da

1 Orange esclarece que na igreja dos mérmons ndo hé saldrio para nenhum cargo de membro, seja
missionario ou presidente, ele sempre serviu a igreja como voluntario. Esclarece ainda que, por conta
disso, s6 ha culto e outras atividades nos domingos, pois os membros trabalham fora da igreja.
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Universidade do Estado do Amazonas de Manaus, onde continuou frequentando a igreja
dos mérmons que ajudou a se manter na capital. Um ano depois a igreja ofereceu a ele
uma bolsa para estudar na América Latina e, em 2004, foi estudar na Argentina, dando
continuidade em seu curso de Biologia na Universidade Nacional de La Plata (UNLP),
na Argentina.

Certo dia estava ele passando pelo corredor da faculdade, quando olhou para
uma lista de cursos que a universidade oferecia. Viu escrito “cinema’ nessa lista e ficou
encantado: um desejo incontrolavel se apossou dele. “Entdo abandonei o curso de
Biologia e fiz Cinema. As pessoas diziam que essa troca era uma bobagem, pois carreira
de cinema ndo dava dinheiro, mas, mesmo assim, quis cinema, pois, sem saber, era o
meu sonho, eu sentia isso”, diz Orange. O curso de Cinema durou cinco anos.

Na ultima disciplina do curso, era preciso fazer um filme. Foi quando Orange
quis filmar a histéria de Menerua que ouviu durante toda sua infancia pela voz do povo
de Nogueira, principalmente de seus pais e avds. Negociou com o seu professor e veio
para Tefé filmar a histéria. Chegando na cidade, uniu um grupo de amigos e parentes
para realizar o filme, e foi assim que, mais tarde, surgiu o Fogo Consumidor. Ao voltar
para Argentina para apresentar o resultado para a banca avaliadora, o filme fez sucesso:
o publico aplaudiu de pé e a banca aprovou com nota dez. Formou-se em cinema no ano
de 2009.

No mesmo dia da apresentacdo, Orange foi convidado para trabalhar com o
diretor e professor de cinema Adrian Garcia Bogliano, um dos cineastas mais
conhecidos na Argentina. O trabalho de Orange chamou a atencdo desse cineasta, e
entdo trabalharam juntos por alguns anos. Orange conta que muitas das caracteristicas
estéticas de seus filmes sdo de influéncia desse diretor, € que essas caracteristicas
passaram a se tecer com as influéncias regionais de quando passou a fazer filmes em
Tefé. Depois que Orange terminou a faculdade continuou morando na Argentina, mas o
grupo de amigos e parentes que filmou Menerud insistiu na sua volta para fazer outros
filmes. Foi quando Orange decidiu ter duas casas: Tefé e La Plata, morada intercalada
que dura até hoje. Orange conta que quem o ensinou a ver o cinema como inclusao

social foi o grupo Fogo Consumidor:

Nunca tinha passado pela minha cabeca de usar o cinema como inclusdo e
ferramenta social. Até entdo eu era aquele tipo de cineasta que trabalhava
com o cinema comercial, acreditava que o cinema s6 podia ser comercial e
jamais do povo. Entdo, esse grupo que temos hoje, podemos dizer que surgiu
por acidente, ndo foi planejado. O objetivo era apenas fazer um filme e
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apresentar a banca na Argentina, era s6 isso. Mas os outros integrantes do
grupo agarraram a ideia de fazer filmes, entdo comecamos a refletir como o
grupo poderia trabalhar com a inclusdo tanto de pessoas da regido como da
nossa cultura tefeense. A gente conhecia jovens em estado de
vulnerabilidade, tipo viciados em drogas e em alcool, e outros com problema
de depressdo. Pensando neles, vimos que o cinema poderia ser atrativo para
tentar salva-los desse mundo cruel do vicio, e os convidamos para fazer parte
do grupo. Como ja previamos, muitos abandonaram as drogas e o mundo
depressivo em que viviam, e a partir disso passei a pensar que o cinema, além
de ser uma arte de inclusdo, poderia ser também uma forma de criar mentes
saudaveis. Hoje a maioria desses meninos estdo estudando, alguns deles
continuam no grupo com a gente e tem um que estd terminando a faculdade
na Argentina, se formando jornalista (entrevista com Orange Silva,
20/10/2017).

Com o grupo ja estruturado, Orange mostrou aos integrantes as técnicas de como

dirigir um filme, para que pudessem dirigir seus proprios filmes. Depois o grupo

capacitado por Orange passou a oferecer cursos gratuitos para jovens da cidade, para

que também pudessem ser protagonistas e realizadores de filmes, através dos projetos

“Cinema Identidade” e “Arte e Comunicacao”. Esses projetos passaram a fazer parceria

com as escolas e com a prefeitura do municipio, que cederam seus espacos para as

aulas. Nestas, além de ser ensinada a parte técnica do fazer cinema, também era

proposto que os alunos fizessem seus filmes relacionados com as culturas do Amazonas,

mostrando que elas

cinematografica.

podem conquistar espagco no universo da comunicagdo

Sou de uma familia de baixo recurso financeiro, ¢ s6 cheguei até aqui porque
encontrei no meu caminho pessoas que me deram oportunidades. Muitos
falam que eu so alcancei o que sou hoje por causa do meu esfor¢o e
inteligéncia, mas acredito que o principal foram as oportunidades que essas
pessoas me deram, porque esforco e inteligéncia todo mundo tem. O que falta
¢ oportunidade na vida deles. Eu apenas tive sorte de ter oportunidade, se ndo
fosse isso hoje ndo seria um cineasta. Todos os seres humanos merecem e
precisam de oportunidade para ter uma vida digna, sou contra que poucos
tenham oportunidade. Por pensar assim, o grupo e eu tentamos ser a ponte de
oportunidades para as pessoas que precisam libertar seus pensamentos, €
assim estimular a buscarem seus caminhos e também a estimular o
pensamento critico no que véem pelos meios de comunicagdo massivos.
Acredito que a Associagdo planta isso nos participantes. Ndo ha um retorno
econdmico na Associagdo, mas ha um grande retorno de conhecimentos
descolonizadores. A Associag@o € um circulo de participantes: uns entram e
saem e outros entram e ficam. Os que saem levam experiéncias de sua
participacdo, e os que ficam sdo aqueles que se agarraram definitivamente na
arte cinematografica.

Muitas pessoas perguntam se nos pretendemos chegar a Hollywood fazendo
filmes. Respondo que nosso grupo niao sonha em chegar a uma sala de
cinema comercial e nem a Hollywood, nosso sonho ¢ chegar aos bairros
carentes, nas comunidades ribeirinhas. Nosso sonho é que 0 nosso cinema
chegue cada vez mais as pessoas oprimidas, que ndo tém oportunidade de se
expressar no mundo da arte cinematografica (entrevista com Orange Silva,
20/10/2017).
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Este relato nos convida a refletir sobre a caréncia em atividades artisticas ¢ a
falta de oportunidades, que tornam a realidade dos jovens espantosa na cidade,

resultando na nega¢do da sua necessidade de “voar”.

Figura 2: Orange com a cAimera na mao (2017)

Fonte: Arquivo da Associacio Fogo Consumidor

e Ildelan Almeida dos Santos

Ildelan nasceu em 1994 na cidade de Tefé. Seu pai e avo trabalhavam com
pesca, o que transformou Ildelan em um ouvinte de historias de pescadores. Ele foi um
dos iniciantes do Fogo Consumidor, e passou a ter um papel fundamental para a
existéncia do grupo, pois foi um dos meninos que mais deu forca para Orange ndo
desistir do projeto. Mostrou a ele que o cinema tem o poder de renovar as forgas que
geram sonhos, naquelas pessoas que tinham perdido o sentido de viver.

No inicio ele ndo se importava muito com a ideia de um grupo de cinema na
cidade. Era um rapaz que ndo via muito sentido na vida e se estressava facilmente por

qualquer coisa, principalmente com a preocupacao e os conselhos de sua mae:
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Orange me convidou para participar do grupo, e eu disse a ele que tinha coisa
mais importante para fazer, como ir para a festa e encher a cara. Mas ai eu
pensei assim: se eu sair de casa com esse grupo serd um motivo de nao ficar
ouvindo a minha mae falar o dia todo no meu ouvido por passar a noite fora
de casa. Dai achei que era mais jogo sair com esse grupo do que ficar em
casa. Mas deixei bem claro para o grupo que s6 ia dirigir a canoa [seu pai
sempre emprestava sua canoa para o grupo poder ir filmar, e o grupo pedia
ajuda de Ildelan para dirigir a canoa] e depois dormir o dia inteiro, ¢ assim
aconteceu. Na segunda vez, fui também pelo mesmo motivo que da primeira
vez ¢ com a mesma condi¢do. Mas havia faltado um ator nesse dia, entdo me
convidaram para substitui-lo. Neguei, mas acabei aceitando por causa de
tanta insisténcia.

Foi muito legal, cara! Ri demais, foi divertido, sabe? Depois, quando vi o
filme sendo exibido na praga e eu ali, naquela tela, lagrimei. A partir dai vi o
grande valor daquele grupo. As bebidas e as drogas ja ndo me atraiam mais, o
meu desejo maior passou a ser ir acampar com grupo, dar gargalhadas,
brincar no rio, fazer filmes. Eu ja estava predestinado ao mundo da
delinquéncia. Disse ao Orange que eu precisava muito da ajuda do grupo para
me tirar daquela vida, e Orange olhou bem nos meus olhos e disse: “mano,
vocé vai sair dessa” (entrevista com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

Fazer cinema chamou tanto a atencdo de Ildelan, que logo as drogas foram
ficando desinteressantes para ele. Conta que em sua mente comecou a florescer varias
ideias de como fazer um filme, e, de tanto ouvir o seu avo falar que em Nogueira existia
uma terra amaldi¢oada, dirigiu seu primeiro filme sobre essa historia.

Em 2014, um dos filmes do grupo foi selecionado para participar de um festival
de cinema na Argentina e Ildelan foi representar o grupo 14. Foi a primeira vez que ele

saiu de Tefé e continua na Argentina até hoje, ele conta que:

O filme “Gritos na Selva”, em que fui um dos atores, foi selecionado para
participar de um festival de cinema na Argentina. Eu e mais um integrante
fomos representar nosso grupo la: o filme foi exibido e muito aplaudido.
Nesse meio tempo, fiquei hospedado na casa de Orange ¢ um dos amigos
argentinos dele me informou que estava havendo um concurso de bolsa de
estudo na Universidade Nacional de La Plata para quem participava de
grupos sociais como a Associacdo Fogo Consumidor. Tentei e fui aprovado,
hoje continuo morando na Argentina e estou quase me formando em
jornalismo. Mudei muito meu modo de ser, de agir e pensar. Hoje eu sou o
orgulho da minha familia e a valorizo mais que tudo, hoje tenho um enorme
respeito pelos meus pais. A Associagdo para mim foi como se varios anjos
me abracassem, 0 grupo € o cinema me mostraram outros horizontes. Antes
as pessoas me olhavam com desprezo, mas hoje ndo € mais assim, me sinto
um sujeito na sociedade, sabe? Toda essa mudanga aconteceu a partir da
Associacdo, eu ndo sei o que seria de mim se ndo fosse esse grupo. O que eu
sei € que todos aqueles meus amigos da bebida e das drogas, infelizmente,
estdo mortos e outros presos. Eram pessoas que tinham sonhos, porém nao
achavam que estava a altura deles, ndo tiveram a oportunidade de encontrar
sentido para suas vidas (entrevista com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

Ildelan relata que ja participou de varias conferéncias e oficinas de cinema.

Aprendeu a dirigir, filmar e editar na Associa¢do e isso possibilitou a ele dar aulas de
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cinema em oficinas nos bairros mais carentes de La Plata, através de seu trabalho na
universidade. Seu relato confirma o que foi colocado por Orange sobre a realidade de
jovens que vivem sem oportunidades. Mostra ainda que arte, a coletividade e a inclusao

sdo capazes nao apenas de dar sentido a vida, mas literalmente salva-las.

Figura 3: Ildelan deitado na primeira rede (2013)

e

Fonte: Arquivo da Associacio Fogo Consumidor

¢ Kelvin Barros Pessoa

Nasceu em 1997 na comunidade da Missdo (localizada na boca do Rio Tef¢),
onde reside até hoje. E de uma familia de pescadores, cagadores e agricultores, e
também viveu sua infincia ouvindo histérias contadas pela familia e moradores da
regido. Kelvin morou em Tefé durante quatro anos para terminar o estudo basico, mas
nao se adaptou por causa da violéncia, da dificuldade de conseguir comida, da agitacao
da cidade e da desigualdade social. Contou que na sua comunidade todos sdo iguais
socialmente, e ¢ um lugar farto de alimentos que nao depende de dinheiro. Em 2015, fez
um curso de teatro durante dois meses oferecido pelo Centro de Educacao Tecnologico
do Amazonas - CETAM, e, por meio deste, conheceu alguns integrantes do Fogo
Consumidor e passou a participar do grupo. Porém, ndo demorou muito tempo Kelvin

abanou o grupo de cinema para servir a Deus.
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Eu sempre fui uma pessoa da igreja. Antes minha familia era catolica e agora
somos evangélicos, mas houve um momento em que desviei da igreja e
passei a fazer coisas do mundo, festas, lutar MMA, beber e usar drogas. Nao
queria essa vida para mim, mas achava prazeroso viver assim, mas era
pecado, entende? Pedi socorro de Deus e fiz de tudo para larga a vida errada
que tinha e ndo conseguia. Passei por muito problema interior ¢ nem o Fogo
Consumidor sabia o que se passava comigo, pois eu sempre disfar¢ava toda a
minha agonia. Quando estava com o grupo eu era uma pessoa alegre, o meu
desespero era sempre a noite. Trancado no meu quarto, eu chorava e gritava
pedindo socorro para Deus tirar aquele deserto que estava dentro de mim.
Mesmo rodeado de amigos e pela familia eu me sentia sozinho, e era por isso
que fazia coisas erradas. Até que houve um dia que eu cheguei em casa, na
Missdo, e meu pai disse assim: “Kelvin, chegou um novo pastor na igreja, ¢
um homem muito sadbio que veio do Rio Grande do Sul”. Entdo, quando
chegou a noite eu fui para o culto, e quando o culto acabou o pastor, sem me
conhecer, se aproximou de mim e disse “la na sua academia de MMA esta
escrito na entrada ‘Deus ¢ Fiel’, mas quando vocé entra 1a existem varios
homens se quebrando na porrada, e agora eu te pergunto: onde esta Deus
nesse lugar?”. Quanto mais ele falava mais me arrepiava, ele ndo sabia nada
da minha vida, mas Deus revelou tudo sobre mim a ele, revelou tudo de
errado que eu fazia. Dai ele me perguntou: “tu quer ser macho de verdade,
entdo aceita Jesus e faz o que esta escrito aqui na biblia, s6 assim vocé sera
homem de verdade”, eu entdo me tremia muito. O pastor disse que a minha
Unica salva¢do seria me reconciliar com Deus, mas para isso era preciso
deixar tudo que fazia para me dedicar s6 a igreja e viver somente para Deus.
O pastor disse que precisava renascer € ser uma outra pessoa, € que sO
conseguiria se renunciasse tudo por Deus: aceitei e entdo me Dbatizei
(entrevista com Kelvin Pessoa, 09/03/2018).

Foi quando Kelvin saiu do grupo. No teatro era um ator que chamava muita
atencao do publico, de personalidade forte em todos os personagens que interpretava.
Era um criador de piadas: todas as apresentacdes das pecas iniciavam com Kelvin
contando suas piadas, e assim conseguia arrancar muitas gargalhadas. As piadas eram
contadas ndo s6 com a boca, mas com o corpo ¢ a alma, era inevitavel perceber o brilho
dos seus olhos. Gostava muito de ser um personagem engragado, imitando sons e gestos
dos bichos da floresta. Mas tudo isso acabou para o publico e para seus admiradores
quando Kelvin “entendeu” que essas expressoes teatrais eram uma agao pecadora.

No cinema também era uma pessoa muito divertida e feliz, nunca demonstrou
tristeza e nem revelou para o grupo o vazio que sentia dentro de si. Sua participacdo na

Associagao durou apenas dez meses.

Quando resolvi sair do grupo estava atuando no filme e eu era o protagonista,
entdo abandonei o grupo sem mesmo terminar meu papel. Gostava muito de
fazer filmes e o grupo era a minha paixdo, mas eu tive que abandonar tudo
pela igreja, abandonar tudo por Deus. Apesar de eu ter abandonado o grupo e
acreditar que fazer esse tipo de filme ndo ¢ do agrado de Deus, nao posso
negar que o cinema foi para mim uma grande experiéncia, eu nunca
esquecerei da minha primeira filmagem e da emogdo que sentia. Também
nunca esquecerei quando estava passando numa rua onde tinha varias
criangas brincando, e elas vieram até mim e disseram: “ei eu ja te vi na
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televisdo, foi 14 na praca em um teldo bem grande”. Era muito legal também
quando os meus amigos diziam que o meu filme ¢ legal, e que eu tinha feito o
meu papel muito bem. O grupo sempre terd minha admiragido e o meu total
respeito.

Eu sai do Fogo Consumidor porque precisei voltar para os bragos do nosso
Deus. Abandonar o Fogo Consumidor era um dos sacrificios que eu tinha que
fazer para conseguir seguir o caminho do Espirito Santo. Eu ndo queria
abandonar o grupo, mas precisava fazer a vontade de Deus. Mas também néo
sabia qual era a vontade dele, entdo eu fiz uma oracdo, dobrei os meus
joelhos e disse: meu Deus, se for para eu continuar fazendo filme eu quero
que o senhor me fale e se ndo, quero que me fale também, pois quero fazer a
tua vontade e ndo a minha. Nessa mesma noite tive um sonho, sonhei [que
estava] viajando. Tinha dois barcos, em um deles eu estava e no outro estava
todo o grupo Fogo Consumidor, e Deus falou assim: “tu ja estd em outro
barco”. Entdo foi ai que Deus respondeu & minha pergunta. Continuo amando
cada pessoa do grupo, mas precisava renunciar a eles para viver na graca e na
paz de Deus. O que fazia dentro do grupo era pecado, pois eu queria me
aparecer, ostentar, queria que as pessoas me vissem nas telas, mas Deus nao
gosta nada disso, a gente precisa ser submisso a ele e jogar toda a nossa vida
nos pés do senhor. Deus disse: “deixa tudo e me siga”. E isso que estou
fazendo e hoje eu tenho a paz espiritual e sou servo de Deus, minha maior
felicidade ¢ saber que o meu nome esta escrito no céu, Deus me disse isso
(entrevista com Kelvin Pessoa, 09/03/2018).

Percebemos que para Kelvin o homem precisa viver somente para Deus para que
finalmente alcance a paz na alma: nada além de sua religido vai ajudar o seu problema
interior. Seu desejo de fazer arte foi abafado na ideia de que isto seria pecado, e de que ¢

necessario ser inteiramente o servo de Deus.

Figura 4: Kelvin em cena (2017)

Fonte: Arquivo da Associacio Fogo Consumidor
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e Concei¢ao Carvalho da Silva

Conceicao nasceu em 1978 na comunidade Freguezia, uma terra de castanhal no
municipio de Fonte Boa. Veio morar em Tefé com oito anos de idade, devido a queda
de sua terra por fortes temporais, pois seu terreno era alto, na margem do rio, e
gradualmente ocorriam essas quedas durante as chuvas. Assim como a familia de
Orange, a sua também teve muita dificuldade para se adaptar na cidade, tanto pelo lado

financeiro quanto no cultural:

[...] onde viviamos, levamos uma vida de fartura, tinha tudo: peixe, galinha,
caca, farinha, frutas, tudo dado pela natureza e cultivado por todos. Aqui na
cidade tudo era comprado, e ndo tinha dinheiro para isso: ndo chegamos a
passar fome, mas quase. Logo quando cheguei aqui na cidade sofria bastante
preconceito por ter vindo do interior, diziam que eu era do mato. Casei muito
cedo, com 16 anos, com um homem da cidade que nunca morou em interior.
A familia dele dizia que eu era india por comer peixe com farinha, falava isso
para ofender, eles se incomodavam muito por eu gostar de comer o que
comia e por fazer outras coisas que pessoas do interior fazem. Minha sogra
privilegiava muito os homens da familia, para ela a mulher tinha que ser igual
uma criada para o marido, a ponto de servir comida no prato e obedecer ele
em tudo. Dizia que a mulher casada ndo podia estudar, que tinha que ser
retraida para ndo chamar atenc¢do. Depois de tanto tempo nessa vida, e meus
filhos ja grandes, passei a ndo suportar mais ofensas ¢ a me defender.
Busquei ser independente, estudar e trabalhar, pois minha vida era so igreja,
cuidar da casa e dos filhos. Hoje sou uma mulher defensiva e fago tudo que
gosto. Sou artista, graduada em Artes Visuais, trabalho Arte Terapia no
CAPS (Centro de Atencdo Psicossocial) e também sou figurinista e atriz na
Associagdo Fogo Consumidor. Passei a viver com mais gosto, com mais
intensidade quando entrei para o mundo das artes (entrevista com Conceicao
Silva, 14/04/2018).

Conceigdo entrou para o grupo em 2012, através do convite de uma amiga que
estava participando de um dos cursos oferecidos pelo grupo. Depois permaneceu
oficialmente no grupo. Passou a trabalhar os figurinos, trazendo para as telas os
personagens das historias de tradicdo oral. Ela cria seus figurinos conforme imaginou
sua imagem ao longo de sua vida ouvindo as historias dos familiares e amigos. Ensinou
ao grupo como criar figurinos escapando dos padrdes europeus, pois os figurinos que
cria s@o unicos e impressiona muito o publico.

Conceigdo acredita na arte popular feita de um modo coletivo, pois para ela esse
tipo de arte amplia de um modo profundo a inclusdo e o relacionamento entre as
pessoas. Por conta disso, sempre incentiva a participa¢do de seus alunos do CAPS no

cinema, especialmente os alunos que sao mais depressivos.
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Sempre imaginei meus alunos do CAPS incluidos em artes populares, pois
para mim eles precisam dessa comunicagao, uma comunicacdo que vai além
do mundo deles, e a arte popular como a do Fogo Consumidor proporciona
isso. Ao tentar convencer eles houve um certo desafio, pois precisei
convencé-los que eram capazes: uns nao queriam porque se achavam feios,
outro porque era gago, outros ndo gostavam de ver sua propria imagem, entre
outras situa¢des. Entdo, dizia a eles que tudo isso ndo era problema algum,
pois esse cinema inclui a todos, e assim, com jeitinho, consegui convencer
alguns deles. Eles ja estdo no nosso grupo ha trés anos, e se mostram cada
vez mais envolvidos e interessados nessa arte e no contato com outras
pessoas. Melhorou muito a auto-estima deles, principalmente de um rapaz
que ¢ o mais envolvido, ndo falta a nenhuma filmagem, ja atuou em mais de
cinco filmes e também j& dirigiu um dos filmes da Associacdo. Era um
homem muito depressivo, ja havia tentado suicidio trés vezes, ja ndo tinha
nenhuma expectativa de vida. Ele ndo queria participar do cinema por ser
obeso e gago, e também se achava muito feio. Dizia que ndo tinha espaco
para ele no cinema, mas o grupo mostrou que estava enganado e hoje ele
adora atuar: ¢ a atividade preferida dele e seus personagens sdo muito
expressivos. Hoje ele ndo se importa mais se ¢ feio, gordo, gago, ele fala que
agora ¢ “o gordinho gostoso” [risos], fala que se sente muito mais proximo de
Deus fazendo arte e que quer viver sempre junto com o cinema € amigos.
Para mim, as atividades artisticas que ele vive no CAPS e o cinema sdo o que
liberta ele a cada dia do sofrimento. Hoje ele ajuda outras pessoas a sair desse
mundo sofrido da depressdao propagando a arte popular e coletiva. O mundo
dele mudou completamente (entrevista com Conceicao Silva, 14/04/2018).

Para Concei¢do o cinema que experimentou ¢ uma “porta aberta” onde as
pessoas podem entrar, sair e voltar quando quiserem. E um lugar onde a posicio social e
as aparéncias das pessoas ndo importam. Basta serem pessoas que serdo abragadas por
esse cinema.

Suas palavras mostram como o cinema popular pode oportunizar situagdes de
cura para doencas como a depressdo, gerando bem estar. A arte pode ajudar na
prevencao de varias doengas relacionadas com a tristeza, medo, abandono e baixa auto-
estima, pois consegue liberar sorrisos ao visibilizar as pessoas ¢ o que elas fazem.
Talvez isso seja o0 que as pessoas mais precisem: ser dignamente visiveis e reconhecidas

no seu meio social.
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Figura 5: Concei¢ao (2017)

e Evanildo Nogueira de Oliveira

Evanildo nasceu em 1996 em Tefé. Passou a trabalhar na pesca com o seu pai
aos 12 anos de idade, e foi ai que mais ouviu as histdrias que seu pai e avd contavam.
Aos 14 entrou para o Fogo Consumidor, onde aprendeu a dirigir, filmar e editar filmes.
Teve a oportunidade de ir para a Argentina através da Associagao, onde fez um curso de
comunica¢do audiovisual. Evanildo ja dirigiu trés filmes e participou de festivais fora
do pais. Gragas a experiéncia com o grupo, conseguiu, em 2016, um emprego na

prefeitura, onde passou a trabalhar como editor de videos.

Para mim o mundo do audiovisual abre a nossa mente, permitindo tornar
seres humanos em sujeitos reflexivos e criticos. O fazer cinema permite
acabar com a nossa timidez: eu tinha um problema muito grande com ela que
me prejudicava na escola, pois eu nunca apresentei trabalho oral em sala de
aula porque eu era muito timido. Depois que passei a fazer cinema, comecei a
falar em publico e a representar minha escola em eventos. Entdo a
Associacdo me abriu varios caminhos, gracas a ela eu me tornei o
profissional que sou hoje. O grupo me fez dar mais valor & arte em geral: ao
fazer cinema a gente trabalha varios géneros artisticos, e sendo assim acabei
tendo interesse no mundo das artes. Isso eu ndo tive na escola, pois na
matéria de artes eu sO6 pintava e desenhava, entfo pensava que arte era
somente isso, pintar e desenhar. Na associacdo vi o quanto a arte ¢ importante
(entrevista com Evanildo Oliveira, 23/02/2018).
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A timidez ¢ um dos problemas mais revelados por entrevistados do grupo. Ao
longo do tempo, naturalmente, os integrantes timidos vao se envolvendo com as
atividades da Associacdo. Quando o grupo se d& conta, a pessoa ja estd falando em

publico nas exibicoes dos filmes para a populagao.

Figura 6: Evanildo (2017)

Fonte: Arquivo da A iacio Fogo C id

e Joice Cordeiro dos Santos

Joice nasceu em 1981 em Tefé, mas foi criada por seus avos maternos até os dez
anos de idade em um sitio, proximo do municipio de Uarini. Os avos faleceram quando
ela tinha dez anos, e por esse motivo voltou para Tefé e passou a morar com seus pais.
Quando estava com os avos tinha uma vida muito tranquila: nunca lhe faltou comida,
pois no sitio que morava tinha tudo plantado, havia muitos peixes e caga. Em Tefé viveu
com muita dificuldade financeira e precisou trabalha ainda crianga para ajudar a familia.
Seu pai era alcoolatra, e todo dinheiro que conseguia gastava com bebida. Sua mae nao
podia ter emprego, pois tinha muitos filhos para cuidar. Além dessas dificuldades, viveu
em meio a violéncia na familia: “softi tanto que ndo tinha cabega nem para sonhar, nem
para me conhecer, sabe? Fui saber o que me atraia na vida depois que me tornei adulta”

(entrevista com Joice dos Santos, 31/03//2018).
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Como precisei trabalhar muito cedo, e tendo ainda que estudar, nao
aproveitei minha adolescéncia. Precisava trabalhar para ter um pouco de
comida em casa, e eu ndo podia deixar de estudar, entdo nao sobrava tempo
para brincar € nem fazer amizades. Eu vi tanta violéncia ao meu redor que a
vida para mim era vazia, mas lutei muito para ter uma vida digna. Hoje sou
mae, tenho uma familia linda que me fez me conhecer. Atualmente quero
viver tudo que ndo vivi na minha adolescéncia, e o Fogo Consumidor esta
realizando isso, descobri que amo atuar nos filmes que fazemos, amo me ver
na tela e me considero uma 6tima atriz. Eu também sou muito feliz por poder
compor musicas para as trilhas sonoras dos filmes da Associacdo, ¢ também
pelas amizades que fiz com as pessoas do grupo. O grupo me proporcionou
viver uma vida que nunca vivi na adolescéncia como brincar, dar
gargalhadas, conversar e dividir muitas coisas, pois 0 nosso grupo nao é sé
fazer filmes, ¢ muita diversdo também. Entdo, para mim, o que eu ndo tive
em uma parte da minha infancia, e muito menos na adolescéncia, estou tendo
agora na Associa¢do. O Fogo Consumidor ¢ a minha segunda familia, me
sinto realizada (entrevista com Joice dos Santos, 31/03/2018).

O relato mostra mais um tipo de dificuldade pelo qual passam as pessoas que
precisam sair da comunidade rural para morar na cidade. O modo em que elas passam a
viver na extrema desigualdade ¢ cruel, precisam lutar muito, com pouco ou sem nenhum
apoio. Nao existe um preparo governamental para receber essas pessoas, € quando
chegam no mundo urbano se deparam com um modo de vida completamente diferente
da sua comunidade, comecando entdo uma ardua luta para se adequar. Nesse processo,
as discriminagdes, as dificuldades e a violéncia tornam a vida mais dificil ainda para
€ssas pessoas.

Por outro lado, ¢ um relato que mostra que o cinema popular, por seu espirito
artistico e coletivo, pode “devolver” alguns momentos que nao puderam ser vividos
antes, na infancia ou na adolescéncia, como bem colocou Joice. Ajuda a reencontrar
sentido na vida, apo6s fases inteiras negadas pela violéncia. O grupo tem um espirito
diversificado, pois ¢ formado por pessoas de varias idades: criangas, jovens, adultos e
idosos. Isso faz com que cada fase compartilhe e viva o0 modo de ser, o costume e o
encantamento do outro. Por exemplo: os adolescentes do grupo gostam muito de saltar
da arvore e cair no rio, entdo os adultos do grupo que nunca fizeram isso sdo
incentivados a fazerem o mesmo, passando a viver pequenos momentos cCOmo

adolescentes.
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Figura 7: Joice em cena (2017)

Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor

e Lilia Yone Cavalcante da Silva

Lilian ¢ a irm3 mais nova de Orange, nasceu em 1991 na vila de Nogueira.
Mudou-se para Tefé ainda crianga, mais ou menos com dez anos de idade. Conta que
teve parte da sua infancia muito feliz em Nogueira, pois “la brincava muito nas praias,
ndo havia carros e nem motos em grande quantidade como aqui em Tefé e por isso as
ruas de 14 eram dominadas pelas criangcadas, 14 era o paraiso” (entrevista com Lilia
Silva, 04/03/2018). No grupo passou a trabalhar como atriz, ¢ conta que antes do
cinema era uma pessoa extremamente timida. Quando chegava alguém em sua casa se
trancava no quarto, e por conta disso nunca havia participado de comemoragdes de
aniversarios das pessoas de sua familia, nem mesmo de seus pais. Orange, depois de
varias tentativas, conseguiu convencé-la a participar das filmagens dos filmes e, aos
poucos, foi se envolvendo com o grupo.

Depois de uns tempos participando das filmagens, aconteceu um aniversario de
seu pai. No inicio da festa ela se trancou no quarto, como fazia sempre que havia festa
em sua casa. Quando comegaram a cantar os parabéns, ela pensou: “poxa, eu consegui
atuar na frente de varias pessoas, que nem mesmo conhecia direito, me sai super bem
nas cenas, por que ndo vou conseguir participar da festa do meu pai?” (entrevista com
Lilia Silva, 04/03/2018). Saiu do quarto imediatamente e se uniu com o pessoal da festa

cantando e batendo palmas para o seu pai. O pai caiu em choros quando viu ela ali junto
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com a familia e amigos comemorando o seu aniversario: “quando ele me viu, comegou
a chorar de tanta emog¢do por eu estar ali, do lado dele, naquele momento. Ele me
abracou, nunca tinhamos nos abragados tdo forte como naquele dia. Agora ndo perco
nenhuma festa de aniversario da minha familia [disse sorrindo]” (entrevista com Lilia
Silva, 04/03/2018).

Conta que na escola em que fazia o ensino médio, sua relagdo com os colegas e
professores mudou: passou a conversar mais com eles e a fazer as atividades da escola
em grupo, pois antes fazia sozinha e sempre ficava no canto da sala sem falar com

ninguém:

Tudo comegou quando alguns dos alunos da escola foram assistir o filme
“Armadilha” 14 na praga. No dia seguinte, quando fui para a escola, sentei na
cadeira de sempre, no canto da sala, ai alguns alunos da minha turma
comecaram a se aproximar de mim e falavam assim: “ei, era tu que estava
naquele filme que passou ontem 14 na praca, né?” Dai outra pessoa disse
assim: “nossa, como vocé era mau naquele filme, coitado daquele menino, tu
deu uma paulada muito forte nele”. A outra disse assim também: “eu achei
muito engracado aquela tua dancinha, foi muito legal”. Depois desse dia
nunca mais fiquei sozinha na escola, eu até comecei a sair para o recreio com
os amigos da turma que formei, antes eu ndo ia, ficava 14 na sala mesmo. Na
hora do recreio, outros alunos que nem conhecia, ficavam cochichando que
eu € que era a menina do filme. Uns se aproximavam e ficavam perguntando
como ¢ que a gente fazia o filme. Passei a me sentir popular na escola [disse
sorrindo], até porque os professores passaram a exibir os filmes dentro de
sala de aula. As vezes era apenas uma sessdo de cinema, mas tinha outras
vezes que os professores mandavam fazer trabalhos analiticos sobre os
nossos filmes, eu me sentia tdo feliz e notavel pelos outros (entrevista com
Lilia Silva, 04/03/2018).

Depois de alguns anos, a participacdo de Lilia passou a ficar limitada na
Associagdo, pois comegou a trabalhar até nos finais de semanas. Ela conta que o
cansaco, a falta de tempo e a necessidade do emprego impediram sua participacdo ativa.

Mesmo assim os efeitos em sua vida foram profundos na superacao da timidez.
O relato mostra o poder do cinema para libertar a mente de pessoas oprimidas ao torna-

las visiveis no ambiente em que vivem.
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Figura 8: Lilia em cena, a que esta de vestido bege (2010)

Fonte: Arquivo da Associacio Fogo Consumidor

Os relatos deste capitulo mostram a grande importancia de movimentos como 0
Fogo Consumidor para os seus participantes, para a sociedade, para a resisténcia, as
diferentes formas de opressdo e para a descolonizagdo. Espagos como este estimulam a
imaginacdo humana e, a0 mesmo tempo, intensificam a cultura.

Nos proximos capitulos veremos como foram sendo tecidas as narrativas orais e

cinematograficas por estes e outros integrantes do Fogo Consumidor.
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3 — NARRATIVAS ORAIS EM TEFE: UMA COMUNICACAO
REFLEXIVA DO POVO DO MEDIO SOLIMOES

Em tempos passados a cana-de-agucar era muito
venenosa, € quiseram matar Jesus Cristo com o
seu caldo. Mas ele soube de que se tramava e
com seu poder milagroso decidiu que dai em
diante somente se fariam coisas boas da cana.
Assim foi que fez o acucar, a rapadura, e melhor
que tudo, a cachaga.

Pajé Satiro contando historias antes de comegar
sua pajelanca, na obra Santos e Visagens de
Eduardo Galvao

Nao se pode negar que, realmente, a cultura de contar histérias se enfraqueceu
ao longo do tempo por causa da comunicagdo tecnoldgica, como a televisdo e o
aparelho celular. Como afirma Benjamin (1994) a respeito da Europa industrializada, a
atuacdo dos narradores de historias em Tefé ja ndo tem mais a mesma forca e
visibilidade. O processo da invisibilizagdo foi acontecendo gradualmente, conforme a
comunica¢do de massa foi crescendo. Nos relatos dos entrevistados alguns afirmam que,
quando chegou a energia elétrica na regido ocorreu uma diminui¢do na contacao de
historias. A pratica de assistir a televisdo rompeu o encontro entre narradores e ouvintes.

Ainda assim os narradores ndo sumiram. Eles continuam contando suas histérias
para quem quiser ouvir, como foi possivel constatar em uma palestra assistida pela
pesquisadora em 26 de mar¢o de 2018, no Centro de Estudos Superiores de Tefé
(CEST). Luiza Maria Campera apresentou sua dissertacdo de mestrado “O lago
encantado e o caminho da chuva: nogdes de corpo, cura e cosmologia no Médio
Solimdes”. Logo em seguida, surgiu a proposta para os alunos também contarem as suas
histérias de encantados. A intensa participagdo que se seguiu mostrou que muitos
estudantes presentes eram contadores de histdrias, pois contaram narrativas de bichos
visagentos durante duas horas e o tempo ndo foi suficiente para todas as historias que
queriam contar. Foi emocionante, estavam todos entusiasmados e concentrados nas
vozes dos narradores. Campera também disse que ouviu muitas histérias dos narradores
durante sua pesquisa de campo em comunidades do Lago Amana.

A contacdo de historias em comunidades rurais ainda ¢ muito forte. Em 2016 e
2017 a pesquisadora deste trabalho recebeu um convite para dar oficinas de fotografias

artisticas para os jovens de algumas comunidades da Floresta Nacional de Tefé
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(FLONA). As oficinas ocorriam em dois dias, tendo que dormir uma noite. No inicio da
noite as pessoas da comunidade tomavam banho, jantavam e logo se encontravam na
frente de suas casas e formavam grupos para conversar. Em uma roda dessas foi
possivel presenciar um jovem que disse ter visto um Curupira no local de caca, e bastou
tocar no assunto para a contacao de historias comecar e durar até as duas horas da
manha.

A prética de contar as historias de bichos visagentos ¢ comum principalmente
nas comunidades rurais. A noite ¢ o horario preferido dos contadores e ouvintes para
entrarem em ac¢do. A maioria das comunidades j& possui energia elétrica, mas quando
falta energia a noite as pessoas vdo para a porta de suas casas e se formam muitos
grupinhos de familias e amigos para contar historias, pratica que acontecia
constantemente quando nao tinha energia elétrica.

O costume de contar histérias foi e ¢ fundamental para enriquecer a cultura
local, conservando as memorias dos antepassados, transmitindo a sabedoria e a reflexao.
A violéncia da colonizagdo, a discriminagao religiosa, a chegada de novas tecnologias e
a manipulagdo da midia capitalista t€ém levado a desvalorizagao dessa pratica, mas esses
meios nao conseguiram acabar por completo com a for¢a da narrativa oral.

Muitas historias contadas em Tefé giram em torno de fatos “sobrenaturais” e,
para grande parte das pessoas, essas historias sdo reais, pois relatam o que ja viram ou
viveram com os “bichos visagentos”. Esses acontecimentos sdo contados e recontados
para diferentes pessoas, e € assim que as historias se espalham pela regido e sdo
reinventadas, pois as interpretagdes e reflexdes ocorrem de maneira diferente em cada
ser humano.

Em certas ocasides, a relacdo das pessoas com os seres encantados ¢ temida e
por conta disso algumas pessoas fazem de tudo para evita-los. As mulheres, quando
estdo menstruadas, procuram nao ir para a beira dos rios ou igarapés com medo do boto.
Os pais aconselham as suas criangas a sairem de dentro e da beira do rio antes das
dezoito horas, pois ¢ quando aparece a Iara, mde d’adgua, e o boto encantado. Outros
aconselham a ndo imitar o assovio de bichos, pois isso irrita profundamente os seres da
floresta, fazendo com que aparegam para se vingar.

O Fogo Consumidor também toma alguns cuidados para ndo irritar esses seres.
Quando vai acampar para a realizagdo das filmagens, costuma fazer oracdes para que
nada de mal acontegca. E também ha algumas prevencdes que acontecem da seguinte

forma: ¢ dever de todos cuidar de seu lixo e ndo jogar na floresta para nao irritar os
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bichos visagentos, assim o grupo podera voltar outras vezes para o lugar e as visagens
ndo irdo castigar com seus poderes malignos. Também ndo se pode violentar os animais,
pois caso contrario a pessoa sera levada para o fundo do rio pelos encantados, podendo
viver la para sempre e se tornar também um encantado. Ou entdo pode ser devolvida,
mas ndo sera a mesma de antes e sim uma louca sem memoria, talvez para servir de

exemplo para que outros ndo se atrevam.

3.1 — Seu Joaquim e dona Teresa, contando e ouvindo historias orais da regidao do

Médio Solimodes ha mais de 70 anos

O contador de historias Joaquim Quirino da Silva, pai de Orange, nasceu em
1941 na vila de Nogueira, municipio de Alvardes (AM), e morou na comunidade
quando as casas eram de barro e de palha, os “barcos eram de remo”, nao existia motor,
televisdo, e ainda se falava a lingua geral. Seu Joaquim trabalhava com roga, caga, pesca
e colheita de castanha. Segundo ele, nesse tempo o comércio em Nogueira ndo era tao
intenso, e por isso era preciso vender os produtos da roga para os comerciantes de Tefé.

Alvaraes, municipio em que esta Nogueira, era chamada de “terra da laranja e do
coco”, e os moradores feirantes de Tefé compravam suas frutas em Nogueira porque a
produg¢do em Tefé era pouca. Ou seja, enquanto Alvardes era uma boa terra de
producado, Tefé era boa em comercializar essas produgdes.

Desde crianga Joaquim trabalhou em roga e em castanhal, e seu pai o ensinou
tudo: “eu estudei muito pouco: o estudo, naquela época era s6 para aprender a ler e
escrever, a gente apanhava que s6 da professora para aprender o ABC [risos]. Gostava
mesmo era de trabalhar com o meu pai, eu tenho muito orgulho da minha profissao”.
Hoje ele continua trabalhando na roga, mas vive e planta em Tefé. Produz mandioca e
faz farinha para vender.

Seu Joaquim ¢ muito importante nesta dissertacdo, pois nos ajuda a entender de
onde vem as historias filmadas pelo grupo. Ele sabe de muitas que aconteceram em
Menerud, pois trabalhou por anos nessa terra. Diz que quem contava historias eram as
pessoas mais velhas da comunidade, pois tinham mais experiéncia de vida e, por isso,
tinham muita coisa para contar sobre o que viram e ouviram. As historias eram
repassadas de um para outro em varias situacdes do cotidiano, seja “no jiral lavando as
lougas ou a noite quando sentavamos na frente de nossas casas”, disse seu Joaquim

(30/11/2018).
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A contadora de historias dona Teresa Cavalcante da Silva, esposa de seu
Joaquim e made do Orange, nasceu em 1945, também em Nogueira. Nao chegou a
conhecer seus pais, pois morreram quando ainda era crianca. Desde dez anos, sempre
trabalhou na roga. Aprendeu a ler e escrever depois de casada, quando j& morava em
Tefé. Gosta muito de trabalhar na roga, ¢ continua fazendo isso mesmo com seus filhos
dizendo que hoje ndo hd mais necessidade, pois ja estdo idosos e o trabalho ¢ muito
pesado. Para dona Teresa ¢ muito saudavel seu trabalho, pois exige caminhada e
movimenta o corpo. Ela sempre batalhou muito pela educagao dos filhos, tanto que saiu
da terra que tanto amava para morar em Tefé em busca de estudos para eles. Quando
morava em Nogueira, contava muitas histdrias, pois tinha muita coisa para contar. Ela
andava de canoa a remo pelo Médio Solimdes inteiro, e assim presenciava muitos
acontecimentos com seres visagentos da floresta.

O Fogo Consumidor realizou dois filmes documentarios sobre a vida desse casal
e seu convivio com a terra, com a agricultura: “O Agricultor do Amazonas” e

“Tapioca”. Seu Joaquim afirma que:

Eu gostei muito de fazer esses filmes porque pude mostrar a outras pessoas,
até mesmo para pessoas fora do pais, o meu trabalho. Foi uma oportunidade
de ensinar aos outros como se faz a farinha e a tapioca que chega nas mesas
deles. O nosso trabalho de agricultor ¢ também importante para o
desenvolvimento econdmico e cultural do Amazonas (Entrevista com
Joaquim Silva, 30/11/2018).

Muitos filmes do Fogo Consumidor foram produzidos com as historias contadas
por eles.

Seu Joaquim relata que morava um senhor na grande terra de Menerud, e ele era
quem mandava na comunidade. O povo de Nogueira tinha que obedecer todas as ordens
dele, pois onde morava era muito farto de alimentos, e era onde tinha trabalho para os
homens. Menerud era o lugar que mais tinha peixe, caca e frutas. Sendo assim, seu

Joaquim e seu irmao trabalhavam para esse senhor.

A gente trabalhava em um castanhal, sempre que saiamos para trabalhar
aconteciam certas coisas estranhas que ninguém sabia o que era. Naquela
época, quando cantava um bicho no mato, a gente falava assim: “ei, aparece,
vem comer comigo hoje, estou aqui sozinho”, e ndo demorava muito o bicho
realmente aparecia. Houve um dia que a gente tava no trabalho, era a hora do
almoco, a gente comia debaixo de um barraco de palha: entdo ouvimos um
bicho cantar, ai um de nos gritou trés vezes “vem comer com a gente bicho
do mato!” Mas nesse dia o bicho ndo apareceu, e em seguida passou uma
mulher muito bonita na frente do barraco. Um dos nossos companheiros a
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chamou para comer com a gente, ela veio e pegava a comida com as maos e
fingia que estava comendo, mas ndo estava, jogava a comida para trds. Aos
poucos, suas unhas foram crescendo, suas maos foram ficando igual garras de
gavido, a gente correu e quando voltamos para o barraco, poucos minutos
depois, a mulher bicho ndo estava mais. Dai um dos nossos companheiros
precisava dormir um pouco ali no barraco, e nés fomos trabalhar.
Estranhamos a demora do companheiro, pois ele ndo acostumava dormir
muito depois do almogo, dormia s6 um pouco e logo chegava ao trabalho,
entdo resolvemos voltar para o barraco atras dele. Quando chegamos perto a
gente viu sangue pingando por baixo da rede, e quando olhamos o rapaz ja
estava morto, a made do mato tinha chupado todo o sangue do rapaz
(entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

Segundo seu Joaquim as pessoas ndo podem ficar chamando os bichos da mata,
pois eles aparecem e geralmente em corpo que ndo € o do proprio bicho. Para ele os
bichos estdo vendo o tempo todo o que acontece na casa deles, na mata. “As pessoas
acham que estdo sozinhas na mata, mas nao estdo, elas acham que os bichos ndo tém
poderes, mas t€m, os bichos t€ém ouvidos, eles realmente ouvem e também véem tudo o
que acontece. Entdo a melhor coisa a fazer ¢ ficar quieto, na sua, e ndo os incomodar e
nem duvidar deles”, disse seu Joaquim. Também contou que ndo se pode ficar
desejando coisas impossiveis dentro da mata, pois os bichos aparecem e acabam

iludindo a pessoa, oferecendo realizar o tal desejo:

Teve um companheiro de trabalho que se encantou com uma arvore de tao
linda que era, entdo ele disse assim: “se vocé fosse uma mulher casaria
contigo”. Dai um pouco mais, apareceu uma mulher tdo linda quanto a arvore
e disse, “entdo vocé quer casar comigo, estou aqui, venha sou muito bonita”,
ai ela desapareceu e o rapaz ndo a viu mais e ficou desesperado. Dentro da
mata a gente ndo podia achar nada bonito que aparecia uma mulher [risos]
(entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

Seguimos com mais historias de seu Joaquim.

O Menerua tinha dois donos, de um lado era do nosso chefe e do outro lado
do igarapé era de uma senhora, onde também tinha um castanhal. No igarapé
dela tinha muito peixe, mas para pescar 1a tinha que pedir permissao dela.
Entre Meneruéd e Nogueira havia um pequeno lago, a gente teria que passar
por ele para chegar na casa da senhora dona do igarapé, e toda vez que eu ia
la sentia um arrepio ao passar por esse igarapé, eu nunca entendia porque me
arrepiava. Certo dia, meus amigos e eu estdvamos nos divertindo na festa da
comunidade e, altas horas da noite, resolvemos passear e tomar banho nesse
igarapé pela madrugada. Ao chegar, deparamos com uma velha feia sentada
em cima de um pau grande, estava com os cabelos todos arrepiados. Ela
ficava chamando pela gente, mas ndo tivemos coragem de chegar muito
proximo dela e ai ela sumia do nada. Nesse dia eu descobri porque que me
arrepiava quando passava por esse igarapé de dia: ela estd sempre 14, ¢ a casa
dela, s6 que ndo aparece de dia. Toda vez que a gente ia 14 para esse laguinho
do igarapé de madrugada ela estava la, nunca estava de dia, s6 de noite
mesmo. Muita gente de Nogueira j& viu essa velha, as pessoas vinham de 14
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assombradas. O lugar onde ela sentava ficou conhecido como o “pau grande
da velha” (entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

’ .

Essa velha que seu Joaquim menciona ¢ muito presente nas contacdes de
histérias da regido. Existem varias versoes, € uma delas revela o nome da visagem:

Janaina. A personagem também faz parte de um dos filmes do Fogo Consumidor.

Naquela época havia muitas festas juninas em Nogueira oferecidas aos
santos, todo mundo da comunidade se encontrava na festa, as pessoas
dancavam muito ¢ a festa s6 acabava ao amanhecer. Altas horas da noite
chegavam uns homens de vermelho com chapéu de mago na cabeca para
dangar. Nos da comunidade estranhavamos muito aqueles homens ali, pois
eles ndo eram da comunidade e ndo havia nenhum barco diferente na beira do
rio, dai ficAvamos pensando como cles conseguiam chegar a festa, quem
eram eles. Eu e meus amigos ficamos muito curiosos, entdo resolvemos
segui-los para saber onde guardavam o barco, e quando foi as 4 horas da
manha eles se retiraram da festa e noés fomos atras deles. Eles desceram a
praia e, quando chegaram na beira do rio, tiraram o chapéu da cabeca e
jogaram na agua, o chapéu era arraia. Dai eles entraram no rio e quando
boiaram ja eram botos. Entdo descobrimos que aqueles homens que sempre
estavam nas festas dancando com as mogas na verdade eram os botos. Se a
gente fizesse algum mal para o boto, ele invadia nosso sono em sonhos
muitos estranhos e perturbadores, entdo nunca tivemos coragem de machuca-
los (entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

O Boto ¢ um dos personagens mais presente na contacdo de historias da
Amazodnia, e faz parte do folclore brasileiro. Este personagem esta presente em varios
filmes brasileiros, nas musicas e literatura. As mulheres que ja foram seduzidas pelo
boto afirmam com veeméncia sua real existéncia como homem sedutor. Existem vérias

versoes de historias de boto, que vao além da seducao de mulheres.

Teve uma vez que a gente estava andando pelo caminho de Menerua, e de
repente n6és ndo conheciamos mais o caminho, estdvamos perdidos. Ai um
dos companheiros disse assim: “rapaz isso ¢ o Curupira querendo malinar de
nods, sabe o que a gente faz? Vamos deixar essa cesta de palha bem aqui na
encruzilhada para, quando ele chegar aqui, se entreter desfazendo os
entrelacamentos, assim ganhamos tempo para sair daqui”.

O curupira gostava de judiar de muita gente, de vez em quando ele aprontava
uma dessas com nos. Esse bicho ¢ invisivel, s6 se mostra quando quer. Uma
vez ele fez meu colega se perder em um desses caminhos do Menerua, ai o
meu colega pegou dois cipods e torceu e deu um no6. Rapaz! O Curupira saiu
disparado dali! E deu uns gritinhos estranhos. Fazendo né de cip6, quando o
curupira aparece, ele sente dor. Naquela época, quando alguém ficava com
dor de cabeca dentro da mata significava que era o Curupira esperando pela
pessoa, dai era s6 deixar algo entrelacado que ele se distraia desfazendo, ou
entdo podia deixar uma garrafa de cachaca que logo o Curupira sumia com
ela, assim a dor de cabeca passava na hora (entrevista com Joaquim Silva,
30/11/2018).
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As historias do Curupira também sao muito populares nas narragdes amazonicas.
Ele ¢ muito conhecido por proteger a floresta dos cagadores, e estd sempre constatando

se 0os mesmos estdo cometendo o abuso na caga.

Uma vez o meu amigo pescador contou que ele estava pescando a noite, e do
nada comegaram a bater na agua: o barulho fazia pou, pou, pou! Eles
olhavam e ndo viam nada, e por causa disso cairam todas as folhas de uma
arvore embauba que tava na beira do rio, a arvore ficou totalmente pelada.
Ao amanhecer, os pescadores foram olhar o local, e, quando olharam para a
arvore, ela estava com todas as suas folhas novamente, ndo havia nenhuma
caida no lago (entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

A histéria acima, conhecida como tendo o protagonista chamado “o Batedor”, e
outras como a Cobra Grande e um peixe grande que come pessoas, mostram que os
pescadores do Médio Solimdes sdo muitos criativos ao contarem histoérias. Suas
descricdes sdao fantésticas, e os que pescam de madrugada contam histérias mais
assustadoras ainda.

Segundo Benjamim (1994), as narrativas orais sdo reflexivas e ndo entregam
tudo “mastigado”, como ocorre com a informagdo de jornal. A pesquisadora, quando
escutava, ficou com a curiosidade agucada: o que o Curupira faz com a cachaga? Seu
Joaquim diz que a visagem some com ela, mas ndo relata se o bicho bebe e fica bébedo
como acontece com o ser humano. Como as pessoas descobriram técnicas como o
entrelacar palhas e oferecer cachaga para controlar o Curupira? Qual sera o motivo do

"’

barulho “pou, pou, pou!” que faz cair todas as folhas da arvore? Como foi possivel as
folhas voltarem para a arvore ao amanhecer? Por que na festa de sua comunidade o boto
se vestia de vermelho, enquanto que em outras historias ¢ relatado que o boto se veste
de branco? Segundo Benjamin (1994), a informagdo de jornal ndo seria capaz de
estimular a mente assim, pois esse tipo de informagdo ja ¢ feita para que a pessoa nao
pense, e € por isso que a informagdo morre nela mesma. O mesmo acontece com a
maioria das histoérias de filmes comerciais: tudo ¢ elaborado para que o espectador nao
precise ter o trabalho de refletir.

Hoje, seu Joaquim tem um olhar diferente para suas histdrias: embora relate que
esses personagens sao seres da floresta (como assim acreditou durante muitos anos), ao

mesmo tempo afirma que, na verdade, sdo Satands incorporados. Passou a acreditar

nisso depois que se tornou evangélico. Ele conta que:

A gente ndo entendia o porqué aconteciam essas coisas 14 onde moravamos,
acreditdvamos que eram seres da floresta, até que chegou um homem
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evangélico na comunidade e disse que tudo isso era coisa do diabo, que se
transformava no que quisesse. Isso faz sentido, porque na biblia diz que o
Diabo se transforma no que ele quer e na pessoa que ele quiser, ele é capaz
de imitar vozes e outros sons de qualquer coisa, isso ta na biblia. O pastor [de
Tefé] contou uma vez na igreja que tinha uma senhora que era evangélica e
nunca faltava no culto, mas depois comecgou a faltar e o pastor deu falta dela,
entdo foi a casa dela e disse assim para ela: “ei irm, por que a senhora ndo
apareceu mais na igreja?” Entdo ela disse: “pastor é porque o anjo de Deus
vem na minha casa todos os dias e ele fala que ja estou salva e ndo preciso ir
mais para a igreja”. Entdo o pastor disse assim: “quando ele vier novamente
diga para ele que senhora ira cantar um hino para ele ouvir”. Entdo, quando o
anjo foi na casa dela, ela falou a ele que ia cantar um hino e o anjo
concordou. Quando chegou na parte que canta assim: “pelo sangue, pelo
sangue, pelo sangue de Jesus!”. Entdo, o anjo explodiu. Esse anjo era o
Satanas (entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

Seu Joaquim era catdlico, e decidiu se tornar evangélico depois que passou a
ouvir um pastor japonés que sempre lia a biblia para ele. Ele abriu um bar quando foi
morar em Tefé, e esse pastor construiu uma igreja na frente de seu bar. Os clientes de
seu Joaquim mandavam aumentar o som durante o culto da igreja, e todo final de culto
o0 pastor ia até o bar para pedir a ele para aceitar Jesus, dizendo que o seu bar era obra

do demonio. Entdo largou tudo e se tornou evangélico (Joaquim Silva, 30/11/2018).

Eu era catdlico e me tornei evangélico depois que tive um conhecimento
melhor da biblia. Antigamente a igreja catdlica proibia os seus fiéis de ler o
livro sagrado, s6 quem podia ler e ter a biblia eram os papas, bispos e padres.
Entdo eles faziam o que queriam, interpretavam a biblia como queriam para
os fiéis. Martinho Lutero foi quem fundou a igreja evangélica, ai ele
distribuiu a biblia para muitos. Martinho Lutero era padre, Deus o usou para
protestar contra muitas ideias catdlicas. Dai muita gente rompeu com a igreja
catolica para se tornar evangélica. Nesse tempo morreram muitos cristdos e
muitas biblias foram queimadas em praga publica pelos catolicos. Tudo isso
eu aprendi na igreja.

Depois que me tornei evangélico nunca mais vi visagens, era o Satands
mesmo que eu via na mata (entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018).

No ato da entrevista ele afirmou que, de vez em quando, ainda ouvia historias
de alguns integrantes de sua igreja. Muitos deles sdo pescadores, que passam de dois a
trés dias no lago, e quando voltam contam varias historias. Esses pescadores, mesmo
sendo evangélicos, continuam tendo uma relagao com os bichos visagentos. Além disso,
mesmo que seu Joaquim tenha passado a acreditar que os bichos visagentos sao Satands,
ele continua contando essas historias sempre que alguém pede, e ouvindo historias
contadas por seus amigos pescadores. Isso seria uma forma de resisténcia? Como afirma
Ricoeur (1994) o tempo estd na alma e, se o tempo ¢ construido pela memoria e pela
narrativa, isso pode significar que o passado de seu Joaquim permanece presente em sua

alma, constituindo talvez uma resisténcia inconsciente. Por mais que sua religido atual
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discrimine a crenga que tinha nos seres da floresta, ele ndo consegue se desfazer dela
pois a memoria ndo permite, afinal a memoria ¢ a resisténcia de seu Joaquim.

Dona Teresa também contava muitas histdrias que aconteciam na comunidade
de Nogueira. Quando era o dia dos finados, as pessoas ficavam com medo de ver
assombracao de gente morta, entdo elas fechavam suas casas cedo e, bem antes de
anoitecer, ainda tomavam algumas precaugdes como nao ficar bébadas, ndo costurar
roupas ¢ nem falar palavrdo. No caso dela, as visagens ndo eram vistas somente na

mata, mas também em sua casa ou nas ruas da comunidade.

Sempre aparecia uma mulher de branco e sem cabega para mim quando eu
morava em Nogueira, ela aparecia debaixo do jambeiro do meu quintal, até
hoje eu tenho essa mulher na minha mente. Minha familia pensava que era
coisa da minha cabega, mas nao: depois ela comegou a aparecer para 0 meu
cunhado e também para outras pessoas da comunidade. Nesse tempo eu era
catolica e todos da comunidade também, pois era a Unica religido que tinha
14, acho que era por isso que a gente via essas coisas.

Teve um dia dos finados que meu cunhado estava chegando do bar, passou na
frente da igreja e 14 viu todas as pessoas mortas que ele tinha conhecido
vivas. Nesse dia chegou em casa muito assustado e cansado. No dia dos
finados era preciso respeitar, ndo podia beber, também ndo podia costurar
roupa. Uma vizinha costureira resolveu trabalhar na noite de finados, ai a
bebezinha dela estava dormindo no quarto onde sua janela dava vista para a
rua. Ndo demorou muito ela comecou a chorar, e a vizinha entdo correu para
o quarto e, quando olhou pela janela, tinha parado uma procissdo bem na casa
dela: era um sinal de que a morte ia levar a crianga. Entdo um vizinho
aconselhou ela a ndo costurar nesse dia, pois aquilo era uma falta de respeito
com os mortos. Disse ainda que naquele dia o espirito de sua mae estava ali
com ela, e necessitava de respeito. Naquela época realmente ndo se podia
fazer certas coisas, se ndo algo sobrenatural acontecia. Uma outra vez um
colega meu ficou curioso e resolveu olhar a procissdo pela janela, alguém que
estava na procissao deu a ele uma vela, entdo fechou a janela e deixou a vela
em cima da mesa. Quando acordou no outro dia, olhou para a mesa ¢ tinha
uma perna de um defunto ao invés da vela: ele ficou com muita febre nesse
dia. Hoje, continua aparecendo visagem de defunto 14 na Vila, meus parentes
que ainda moram l& que contam (entrevista com Teresa Silva, 30/11/2018).

Observe nesse relato que dona Teresa, assim como seu Joaquim, também passou
a acreditar que esses acontecimentos sobrenaturais sdo obras do demoénio. Ela acredita

que o diabo ¢ catolico, e que a assombragdo em procissdo € ele atuando.

Teve um senhor que foi andar pelo Menerua sozinho, e algo invisivel pegou
ele e o levou até um galho de um pau que estava dentro do rio. O bicho
invisivel largou ele 14 e foi embora, e o senhor ndo sabia nadar para voltar
para beira, entdo gritou muito a pedido de socorro. Quando foi socorrido,
contou que ndo conseguiu ver quem puxou ele até 1a. Mas parece que foi o
Curupira, pois esse bicho gosta de fazer esse tipo de malandragem para
encrencar com a gente.

Menerua ¢ mal-assombrado, até hoje aparece uma velha estranha 14, ela
sempre aparecia como visagem, mas uma vez o corpo dessa velha apareceu
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de verdade. Ela apareceu morta no Menerud, entdo olhamos bem para o rosto
dela e nunca tinhamos visto essa mulher na comunidade, apenas como
visagem. Mesmo sabendo que aquele corpo era de uma visagem, os rapazes
foram tentar encontrar a familia, mas ndo deu em nada. Todos diziam nunca
ter visto ela em vida, entdo ela foi enterrada como indigente 14 mesmo na
terra de Menerud. Mesmo depois de seu corpo ter aparecido sem vida, ela
continuou e continua até hoje assombrando o povo de la. Menerua ¢ a casa
dela. Ela gosta muito de aparecer em toco de um pau que tem la (entrevista
com Teresa Silva, 30/11/2018).

Dona Teresa conta que essa historia da velha do Menerua foi uma das que mais
marcou sua imaginagao, pois ela ja se perguntou varias vezes como € possivel encontrar
um corpo morto e real de uma visagem, ser tocado e enterrado pelos seus vizinhos. Essa
foi uma experiéncia muita estranha que ja viveu, contou ela. “Imagina, vocé€ ouvir desde
crianca a historia dessa velha como uma visagem, depois o corpo dela ¢ encontrado
morto na praia, e ainda depois disso continua aparecendo como visagem. E de arrepiar,

né?” (Teresa Silva, 30/11/2018).

Também tem uma outra histdria que quero contar: o meu filho, o Rogério, na
época tinha dez anos, foi perseguido por boto quando moravamos la. Ele
sempre tinha o costume de sair para tomar banho no final da tarde. Por mais
que eu avisasse que ir para o rio nesse horario era perigoso, ele ndo obedecia.
Toda vez que chegava do banho e ia dormir, ele ficava gemendo na cama e
gritando assim: “mamae, mamae o boto ja vem querer me pegar”. Quando eu
vi que a situagdo era séria mesmo, nao deixei ir mais para o rio. Tentei curar
ele com alho, todo dia passava no corpo dele, pois o boto ndo gosta de alho.
Mas ndo teve muito jeito, o boto continuava atormentando meu filho durante
o sono, entdo levei no curandeiro. Tinha que fazer varias sessdes para
conseguir a cura, ¢ comprar dele varios remédios caseiros, até que meu filho
mais velho, que ja era evangélico, disse assim: “mamade, para de ficar
gastando dinheiro com esse curandeiro e leva ele 14 para a igreja que ele vai
se curar”, e assim aconteceu, meu filho se curou.

Outra historia ¢ que também ja vi um Curupira carregando uma crianga, isso
foi em um sitio distante de Nogueira. Aconteceu o seguinte: a mae deixou
duas criangas dormindo sozinhas na casa de barro e foi ao igarapé pegar
agua. Quando voltou, havia apenas uma crianga dormindo. A mde ficou
desesperada, eram dias incansaveis na mata em busca dela. Rezou bastante,
fez varias promessas aos santos, até que um dia achamos a crianca no toco de
um pau. A crianga disse que quem a levou foi a propria mae, e depois a mae
se transformou no Curupira. Nessa regido havia muito Curupira, e eles eram
danados para roubar criangas. Ali nas matas do Mamiraud também tinha
muito Curupira, eles roubavam muita crianga de pescador, mas gracas a Deus
elas sempre eram encontradas (entrevista com Teresa Silva, 30/11/2018).

O Curupira se vinga e atribui castigos aos humanos que desmatam e cometem
abusos na cacga. Segundo Couto de Magalhaes (1876, apud Cascudo, 2002), o Curupira
¢ considerado o Deus da floresta, que a protege. Esse autor descreve o Curupira como

um pequeno tapuio com os pés voltados para trds. Uma visdao diferente do Curupira
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como demonio, julgamento atribuido por pastores evangélicos. Mas esse julgamento ¢
muito antigo, sendo também feito pelos catdlicos. Em uma carta de 1560, o padre José
de Anchieta afirma que hd um demdnio na terra “Brasis” que os indigenas chamam de
“corupira”. Mais tarde, em carta de 1584, o jesuita Ferndo Cardim também afirmou que

o Curupira e outros seres, como a Anhanga, eram demonios (Cascudo, 2002).

Quando a gente ia para o sitio da minha sogra, ela contava varias historias. A
noite, Joaquim ia pescar e nos ficavamos sozinhas no sitio. Atdvamos as
redes para dormir, mas antes de dormir minha sogra sempre necessitava de
contar uma histéria. Ela contava que o Matitim gostava de atormentar ela
com o seu forte assovio, dai ela sempre tinha que deixar um copo de cachaca
para ele parar de atormentar. Contava também que aparecia porco com
filhotes e também cavalo correndo. Naquela época nio existia porco e nem
cavalo em Nogueira, e ela sempre se perguntava como sera que isso aparecia.
Até que um dia viu um cavalo virando mulher, entdo era gente que virava
porco ¢ cavalo. Minha sogra disse que era gente que tinha muito pecado que
se transformava nessas coisas.

Minha sogra também contou que certo dia uma menina resolveu descer para
o igarapé a noite para tomar banho. Ela estava menstruada nesse dia e,
quando as mogas estavam assim, tinham que tomar muito cuidado com os
macacos da noite [macaco Janaui] pois eles ficavam loucos para comer as
pessoas, ja que sentiam o cheiro do sangue. Entdo, no meio do banho dela,
rapidamente veio um forte temporal e junto vieram milhdes de macacos da
noite e a devoraram. N&o satisfeitos, subiram o barranco e entraram na casa
dela e comeram toda a familia, apenas o seu irmdo conseguiu fugir de canoa
(entrevista com Teresa Silva, 30/11/2018).

Segundo o site Wikipédia, os macacos Janaui ou Gogo6 de Sola possuem cerca de
76 cm de comprimento, chegam a pesar 4,6 kg, tém cabeca arredondada, cauda longa e
preénsil. S3o pequenos e bonitos, mas quando se preparam para o ataque se tornam
muitos ligeiros, assustadores e extremamente violentos. Algumas pesquisas sobre esses
animais alegam que estdo em extin¢ao. Outras fontes, levantadas por Cascudo (2002),
afirmam que esse animal ndo ¢ um macaco, seria um pequeno cachorro do mato que
vive pulando de galho em galho como se fosse um macaco. E um cachorro atacado de
hidrofobia. Cascudo (2002) também afirma que a existéncia do Gogd de Sola oscila

entre o mito e a realidade.

Tem mais uma histoéria que eu quero contar. A mulher que virava macaca.
Isso era verdade mesmo, eu vi, essa mulher atormentava muito o povo de
Caigara [nome antigo de Alvardes]. Tinha um senhor que toda noite passava
na rua bébedo, e toda vez a mulher macaca pulava nas costas dele, mordia e
arranhava. Cansado disso, quis descobrir quem era essa mulher que virava
macaca. Entdo levou com ele um ter¢ado, e quando a macaca veio para cima,
passou o tercado nela e ela fugiu. Entdo ele pensou: “amanha vou verificar
quem amanhecera cortada de ter¢ado, e assim descobrirei quem € que vira
macaca”. Quando amanheceu o senhor foi de casa em casa, e até que
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encontrou uma mulher cortada de tergado (entrevista com Teresa Silva,
30/11/2018).

Para Dona Teresa, antigamente se contava muito mais histérias do que hoje.
Relatou que quase todos os dias ouvia uma historia diferente dos seus vizinhos antes de
ir dormir, ou quando estava sentada na porta de sua casa no fim da tarde. As pessoas
gostavam de contar historias mais a noite, quando os vizinhos se reuniam
ocasionalmente em grupos. Dona Teresa gosta muito de contar suas historias, sempre
conta quando alguém pede. Ela se sente feliz quando as historias que conta fazem
sucesso no cinema do Fogo Consumidor, pois para ela serd uma maneira de suas
histérias estarem presentes quando sua voz ndo existir mais no mundo. Diz que gosta de
contar histérias porque as acha impressionantes: € como se entrasse em um mundo
incomum. “Quando essas historias vém na minha mente, eu ndo consigo controlar

minha lingua [risos]” (entrevista com Teresa Silva, 30/11/2018).

Figura 9: Dona Teresa e seu Joaquim torrando farinha (2014)
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Fonte: Arquivo da Associa¢io Fogo Consumidor

3.2 — Historias marcantes para os jovens

As historias que os jovens do grupo contam para outras pessoas sdo as que seus
avos, pais e vizinhos narravam. Aqui veremos as historias que foram mais marcantes

para a imaginagao desses jovens, isso foi coletado em entrevista.
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Orange costuma contar historias a noite, quando o grupo Fogo Consumidor esta
reunido: “a noite costumamos fazer uma roda de conversa, e nesse momento a gente
fica contando histérias um para o outro” (Orange Cavalcante, 24/01/2019). Orange

relata 0 momento em que sua avé passou a contar menos historias:

Na época em que eu morava em Nogueira ndo existia energia elétrica, entdo
ndo havia televisdo. A minha avo contava véarias historias antes da gente
dormir, e as histérias que ela contava eram sempre relacionadas com algo que
ela e seus parentes e vizinhos viveram. Eram histdrias de bichos da mata que
assombravam as pessoas da comunidade. Passei boa parte da minha vida
ouvindo histdrias, elas fazem parte de minha identidade. Eu me acho uma
pessoa privilegiada por ter parte da minha infancia num lugar onde néo tinha
energia elétrica, pois, se ndo fosse assim, talvez as historias ndo teriam tanta
importancia para mim como tém hoje. Quando chegou a eletricidade na
comunidade, a principio era apenas um motor de luz, a gente passou a ouvir
menos histérias de minha avd. Porque toda a familia ficava assistindo
televisdo a noite antes de dormir. Antes, esse era o0 momento de ouvir as
historias de minha avé. Com a chegada da televisdo, o habito de contar
histérias se enfraqueceu na comunidade toda. Mas até hoje o povo de
Nogueira continua contando histérias. Nao como antes, mas contam. Eu
passei a contar historias quando fui morar na Argentina, porque os meus
amigos de 14 ficavam perguntando como era que eu vivia no Amazonas. Ao
explicar, acabava sempre vindo em mente as historias que eu ouvia em
Nogueira, dai contava para eles. Assim eu comecei a gostar de narrar e hoje
conto muitas historias, tanto orais como através dos filmes. Conta-las através
do cinema ¢é a forma de ndo deixar que elas morram. E ainda uma forma de
sentir minha avd presente no meu mundo. Minha avé me ensinou a respeitar
os seres da natureza, e eu ainda tenho impregnado na minha mente a voz da
minha av6 contando historias. Hoje muitas pessoas evangélicas dizem que
essas historias sdo demoniacas, mas, particularmente, fico dividido se é ou
ndao é. Mas seja 14 o que for, temos que respeitar. Quando o grupo vai
acampar no Menerua e comeca a gritar, fazer fogo e pular na dgua, os seres
acabam se irritando e € por isso que aparecem. Eles tém razdo, pois estamos
perturbando na prépria casa deles, do mesmo modo que um vizinho colocar
um som bem alto e a gente tentar fazer algo para o vizinho parar. As vezes
fico pensando que aquele lugar tdo belo ndo pode ser um lar de demonios. Eu
me incomodo com essa tentativa de demonizar esses seres (entrevista com
Orange Cavalcante, 24/01/2019)

Esse relato deixa claro que as histérias resistiram a novas tecnologias e que, para
reconquistar sua visibilidade, foi preciso estar presente nelas. Para Orange, essa ¢ a luta
dos contadores de historias do Fogo Consumidor.

Orange acredita que, quando um ser sobrenatural faz um mal grave a alguém, ¢
porque um ato cruel esse alguém cometeu a um animal ou a natureza. Acrescenta ainda
que as atitudes dos seres visagentos ndo sao muito diferentes dos seres humanos, pois os
humanos também podem ser cruéis, vingativos, estranhos, trapaceiros, sedutores,

amaveis e protetores, assim como os personagens dessas historias. Sao conflitos e acdes



88

que acontecem na realidade e nem por isso os humanos sdo considerados demoniacos.
Essa questao ¢ mais complexa do que simplesmente julgar os seres como demonios.
Segundo Orange, a relagdo do povo de Nogueira com a evitacdo dos bichos

visagentos era muito forte no cotidiano:

Meus irmdos e eu gostavamos muito de brincar nas praias de Nogueira no
final da tarde, mas as pessoas da comunidade mandavam a gente sair antes
das seis horas da tarde. Elas diziam que aparecia a mae d’agua e levava as
criangas que se banhavam no rio. Isso acontece até hoje na comunidade, pois
outro dia fui visitar meus parentes e, ao caminhar pela vila, ouvi uma senhora
chamando pela sua neta que se banhava no rio, dizendo que ja estava na hora
da mae d’dgua aparecer. As pessoas tinham medo dessas coisas, elas
acreditavam de verdade na existéncia desses seres e eu também. As vezes,
quando ainda era pequeno, a minha aula acabava mais cedo que a dos meus
irmaos, entdo eu ia caminhando sozinho para a casa de farinha. Nem passava
pela minha cabeca ter medo de onga ou de cobra, mas sim tinha medo de
aparecer algum espirito, tinha medo de alma penada [disse sorrindo]. Isso era
muito presente em nossas vidas na comunidade, mas ndo nos sentiamos o
tempo todo atormentados. A gente levava uma vida normal, isso ndo era uma
preocupacdo constante (entrevista com Orange Cavalcante, 24/01/2019).

Para Orange essas histérias sdo verdadeiras, porque fazem parte do cotidiano e
do imaginario das pessoas: ndo ¢ possivel contar histérias sem as verdades da
imagina¢ao ou das experiéncias dos acontecimentos. “Acredito nelas porque o mundo
ndo ¢ somente realidade, ele também € irrecal e esse irreal ndo deixa de ser real”
(Orange, 24/01/2019).

Orange conta ainda que, para ele, as historias tém muita legitimidade, porque
geralmente sdo contadas pelos proprios protagonistas dos acontecimentos. Podem ser
verdadeiras, porque pessoas de diferentes lugares relatam histérias muitos parecidas
umas com as outras, € s30 pessoas que nunca tiveram contato com outros povos e
algumas ndo sabem ler. Levando em consideracdo essa reflexdo de Orange, ¢ valido

comparar duas historias relatadas por Orange e Galvao (1976):

Tem uma histéria que minha mae contou em 2006, quando cheguei da
Argentina para passar as férias com minha familia. Ela disse assim: “Orange
vocé lembra do Vinicius? Aquele filho da vizinha l4 de Nogueira?” e
respondi que lembrava sim. Entdo ela disse que aconteceu algo muito
estranho com ele. Houve um dia que saiu o Vinicius e mais dois amigos dele
para pescar no Meneruad. No momento em que estavam pescando com a
malhadeira, muitos botos se aproximaram para comer os peixes que ficam
presos na rede. E muito comum acontecer isso em pesca com malhadeira.
Nessa acdo, os botos sempre acabam rasgando a rede, deixando o pescador
furioso. Aconteceu que um dos botos ficou preso na rede de pesca, entdo os
meninos arrastaram o boto para a terra puxando pela malhadeira, cortaram
todas as nadadeiras do boto e depois soltaram no rio. Um dia depois, o
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Vinicius foi tomar banho na beira do rio e era uma seis horas da tarde.
Vinicius mergulhou e ndo voltou mais. Quando sentiram a falta dele, foram
procura-lo e ndo encontraram. Chamaram o Exército para fazer o arrastio, e
também ndo encontraram, mas mesmo assim foi dado como morto. Fizeram
até a missa do sétimo dia. Passados esses dias, ele apareceu na praia de
Nogueira sem roupa, sem falar e a pele dele estava bastante lisa, igualmente a
do boto, e aos poucos a pele dele foi voltando ao normal. A familia levou no
rezador, no curandeiro e depois nos médicos, e ndo diagnosticaram nada. Os
médicos alegaram disturbio mental. Hoje ele consegue falar, mas suas falas
ndo sdo sempre completas: quem o ouve precisa juntar as frases por pedacos
para entender, foi dessa forma que contou o que aconteceu para sua mée. Ele
contou que quando mergulhou no rio sentiu algo puxar ele para o fundo,
ficou inconsciente, ¢ quando acordou viu uma cidade muito bonita, ela
brilhava bastante. Nesse lugar tinha muitas pessoas, mas eram botos. Contou
que estava acontecendo algo parecido com funeral, entdo os botos o levaram
até um caixdo, e quando ele olhou era o boto que ele tinha cortado as
nadadeiras. Toda vez que vou a Nogueira, encontro ele andando sem destino
nas ruas (entrevista com Orange Cavalcante, 24/01/2019).

A seguir a narrativa relatada por Galvao (1976), na cidade de Ita, no Para e

publicada em 1955:

[...] Com seis anos de idade, Fortunato tinha o costume de passear pela praia
e atirar em camaroes e peixinhos com arco e flecha. Um dia desapareceu. A
mae dando pela falta procurou em toda a beira do rio, mas s6 encontrou a
camisinha de Fortunato enganchada em um pau junto ao trapiche. Ficou
desesperada e chorou muito. Chamou pelo menino mas ele niao apareceu. Fez
promessa de oferecer o peso da crianga em ouro “se a0 menos aparecesse u’a
maozinha ou um pé” para ver. Passaram dois dias e ela sempre rezando na
beira do rio. Ao terceiro dia, sem esperanca, teve a surpresa de encontrar
Fortunato nuzinho, em cima das tdbuas. Correu para ele, indagando ansiosa
onde ficara todo esse tempo. Fortunato respondeu que ndo sabia e em casa
ndo houve jeito de arrancar dele outra resposta. Trés dias mais tarde foi que
falou. Tinha ido ao fundo. Era tudo muito bonito e tinha muito povo.
Convidaram para ficar. Se fumasse um cigarro bonito, todo pintado, e
provasse da comida que ofereciam ndo voltava mais. Mas teve pena da mae —
“tu chorava muito e me chamava”. Voltou, entdo. Muito tempo passou sem
acontecer nada de extraordinario. Ja haviam esquecido a historia de sua
viagem ao fundo. Estava com doze anos quando foi com a mae visitar um
menino muito doente. Fortunato comegou a rir no quarto da crianga. A mae
ralhou com ele, que isso ndo eram modos. Mas Fortunato continuou a rir e
explicou que o menino ndo ia morrer. Deixou a casa e foi para o mato de
onde voltou com umas ervas para fazer um ché e dar ao doente. Com um
pouco mais o menino estava bom. Dai por diante era alguém cair doente e
logo chamavam Fortunato para curar. Com o tempo transformou-se em um
dos pajés mais poderosos que Ita ja teve (GALVAO, 1976, p. 95).

Uma das diferengas que percebemos € que, enquanto os companheiros do fundo
atribuiram a Fortunato a missdo de curar as pessoas doentes, talvez a Vinicius foi a
missdo de vagar pelas ruas sem rumo e sem memoria, para servir de aviso a outras
pessoas sobre o que acontece ao machucar um animal. Ambos cometeram o abuso e,

como foi colocado por Galvao (1976), quando ocorre o abuso os seres visagentos
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podem acabar reagindo. A diferenga ¢ que Fortunato teve a oportunidade de se redimir
praticando o dom da cura, o que talvez foi possivel por haver na época uma presenga
mais forte de concepgdes e praticas de origem indigena.

A semelhanga acima nos faz pensar duas questdes: a primeira, como mencionou
Orange, ¢ a semelhanca entre narragdes de diferentes lugares e épocas, o que para ele
fortalece mais ainda o seu carater verdadeiro. A segunda ¢ a colocada pelos tedricos de
narrativa: o que explica a disseminagdo dessas historias ¢ a sua reinvengdo através da
mistura de culturas. Os entrevistados trazem ainda mais uma explicagdo quando dizem
que as histérias se espalham de boca em boca. O mundo da cultura oral, ao reinventar
sincreticamente as narrativas, as toma para si como verdadeiras.

Agora leremos a experiéncia de Kelvin no mundo da contagdo oral. E filho do
contador de histérias Marivaldo Barros, que até hoje narra muitas histérias sobre
Curupira e Cobra Grande. Seu pai sempre trabalhou em castanhal e também ¢ pescador,

0 que possibilitou que narrasse experiéncias sobre esses dois seres.

Quando eu era menino, meu pai contava muitas historias de Cobra Grande e
Curupira. Toda vez que ele chegava da pesca ou do castanhal, sempre trazia
uma nova histéria para contar, histérias que ele mesmo vivenciou ou
contadas por amigos dele. Meu pai contava que algumas criancas da
comunidade foram engolidas pela Cobra Grande. A cobra grande realmente
existe, varias ja foram vistas pelos pescadores no Rio Urubu. Houve um caso
em que um menino da comunidade foi pescar a noite junto com seu pai, €
esse menino dormiu e acabou caindo da canoa. Seu pai entdo jogou uma
corda para puxar o menino de volta, e quando estava quase perto para subir
na canoa, rapidamente um banzeiro enorme se formou na dire¢do dele e a
Cobra puxou ele para o fundo do rio. Nunca foi encontrado o corpo dele
(entrevista com Kelvin Pessoa, 09/03/2018).

Kelvin afirma que desde crianga ouve as histérias que sua familia e os vizinhos
da comunidade contam. Para ele, a Cobra Grande ndo ¢ um ser encantado, niao se pode
considera-la um espirito visagento, e sim um animal selvagem que existe de verdade. Ja
o Curupira, Kelvin acredita que ¢ um espirito satanico das trevas, o principe satanico da
floresta. Ele explica que acredita nisso porque na biblia estaria escrito sobre as trevas
onde habitam os demoénios. Ao interpretar, associa os seres da contagdo de historias a

essa passagem da biblia.

Ontem mesmo, na hora do café, o papai contou que no més passado um
homem da cidade, que trabalha para uma firma estrangeira [firma russa que
estava em Tefé fazendo prospeccdo de gas], ouviu um baixo assovio
enquanto trabalhava. Irritado com o assovio, comegou a xingar com palavras
obscenas. Meu pai explica que quando o Curupira assovia baixinho ¢é sinal
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que estad muito perto da gente, e quando assovia bem alto indica que ele esta
longe. Quando os homens foram dormir, cada um em seu mosquiteiro, o
homem que xingou o assovio do Curupira estava sendo atormentado pelos
carapanas. Apenas em seu mosquiteiro tinha milhdes de carapanas, e ele era
misteriosamente derrubado da rede cada vez que se deitava. Esse homem foi
atormentado quase a noite inteira pelo Curupira, até que dois homens
evangélicos o convidaram para dormir juntos, alegando que no mosquiteiro
deles ndo entraria nenhum espirito demoniaco. No dia seguinte 0 homem
atormentado foi ao banheiro, o banheiro deles era apenas um buraco cavado
no chdo e coberto por uma lona. De repente algo perfurou a lona com trés
unhas gigantes, e no seu ouvido algo disse assim: “eu s6 vou descansar
quando conseguir levar vocé comigo”. Entdo o homem correu desesperado
com a calca no meio das pernas, gritando “quero ir embora daqui, me tire
daqui, eu ndo aguento mais!”. Mas nao tinha como sair dali sem completar os
trés meses de servico dentro da mata fechada. Tempos depois o homem
atormentado ja ndo queria mais sair da mata, pelo contrario, queria entrar
cada vez mais adentro. O Curupira realmente conseguiu encantar esse
homem. Hoje ele estd na cidade fazendo tratamento, pois ficou maluco
(entrevista com Kelvin Pessoa, 09/03/2018).

Essa historia mostra bem a agonia do trabalhador, e as condi¢des de trabalho a
que era submetido. O trecho que relata o desespero do homem querendo sair da mata e
sendo impedido mostra a exploracdo a que era submetido. No trecho seguinte, em que
ele j& ndo quer mais sair da mata, ele ja foi tomado pela “loucura”. Pode ser o
conformismo do colonizado. Na narrativa o “encantamento” do Curupira se torna um
“encantamento” capitalista. Por outro lado, mais uma vez vemos a presenga do ponto de
vista evangélico em que o bicho visagento ¢ visto como ser demoniaco, incapaz de
entrar no mosquiteiro de quem professa a sua religido. A historia parece indicar a visdo
de que trabalhadores evangélicos conseguem se ajustar a esse tipo de exploragao.

O outro contador de historias era o pai de Conceigdo. Ela relata que ele contava
histérias em um grupo de pessoas da comunidade Freguezia, em Fonte Boa, que se
reunia na frente da casa dela. Era sempre em volta da lamparina, da garrafa de café e
dos tucumas: O habito de contar historias comendo tucuma ¢ em razdo da demora para
se comer o fruto, pois sdo pequenos, de casca dura, e para uma pessoa se satisfazer ¢
preciso comer varios, ocasido propicia a contagdo de historias. Conceicao gosta muito
de ouvir histérias, e ela sempre pergunta a alguém se sabe de uma historia para contar.
Diz que nunca topou com alguém que ndo soubesse. Relata que as vezes um narrador
fica timido no comecgo, mas quando pega o ritmo ndo quer mais parar. Concei¢ao diz
que ¢ uma pessoa que mais ouve histérias do que conta, pois acha que nao tem uma boa

GXpI'CSSENIO para narrar.

Meu pai sempre via coisas estranhas. Ele ja viu uma mulher virar porco a
meia noite, ja viu uma mulher sem cabeca. Ele sempre falava que o Curupira
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jé tentou encantar ele varias vezes, mas nunca conseguiu. L4 na comunidade
onde morava, ouvia muitos relatos de pessoas que foram encantadas por boto.
Uma vez contou que tinha uma vizinha que se casou muito jovem: teve um
dia que ela foi tomar banho no rio estando menstruada, ¢ ainda era no pior
horario, as seis horas da tarde. Ela gostava muito de brincar e pular na agua,
ndo se importava se estava menstruada ou nao. Antes disso a mae dela avisou
para ndo ir, porque era o horario que o boto aparecia, mas ela ndo acreditava
que essas coisas poderiam acontecer com ela. Entdo ela mergulhou no rio e
ficou se banhando a vontade. Um boto passou bem perto dela, de repente ela
ficou enjoada e teve nojo da gosma do boto. Entdo ela foi para a sua casa,
deitou em sua cama e teve muita febre, mas ao mesmo tempo tinha um
enorme desejo de voltar para o rio e também desejava vestir um vestido
vermelho. O desejo era tdo grande que a familia precisou amarrar os bracos
dela na cama, ela gritava muito pedindo para soltar e deixa-la ir para a 4gua, e
ficou com a pele toda gosmenta, como se tivesse passado 6leo nela. A familia
a levou para um rezador, mas nao resolveu, entdo o rezador disse que era para
leva-la o mais longe possivel do rio. Foi quando decidiram levé-la para Tefé
de barco, e durante o trajeto varios botos seguiam o barco. Chegando na
cidade consultaram logo um médico, mas também ndo resolveu. Ela ficou
muito tempo doente, até que o desejo de ir para a agua passou. Hoje ela
continua morando em Tefé, seu marido possui um flutuante, mas ela ndo pisa
o pé 14, ela evita de todas as maneiras ir para proximo do rio (entrevista com
Conceicao Silva, 14/04/2018).

Para Conceigdo, a contagcdo dessas historias tem uma importancia cultural muito
forte. Elas tém o poder de unir as pessoas fisicamente e mentalmente, assim como o
fazer cinema também.

Segundo Ildelan, seu pai contava muito mais historias antes do que agora.
Acredita que as historias que ele contava realmente aconteceram, mas acha que também
inventava muita coisa em cima da verdade para ficar mais interessante para quem ouve.
Ele disse isso comparando com a produgdo dos filmes, onde se tira ou inventa partes das

histérias para o filme ficar mais interessante ao publico.

Meu pai ¢ pescador, e o pescador que ndo conta historias ndo ¢ pescador de
verdade [risos]. Eu ouvia meu pai ¢ meu avo contando histdrias entre amigos
e parentes na calgada de casa, uns acreditavam nas historias e outros nao.
Minha mae dizia que o papai era o homem mais mentiroso que ela ja
conheceu na vida [risos]. Lembro de uma historia que ele contou que dizia
assim: era de madrugada, a canoa estava cheia de peixes, meu pai viu um
tronco de arvore boiando dentro d’4gua e logo viu duas bolas de luz, parecia
que eram duas lanternas focando em dire¢do dele. Com medo, remou para a
beira do rio e de la continuou olhando fixamente para aquela luz. Entao
aquilo se mexeu e deu para ver que eram dois olhos imensos e brilhantes, € o
tronco que ele pensava que era de arvore na verdade era o corpo da cobra
grande (entrevista com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

O avo de Ildelan, ja falecido, também era um pescador que contava muitas

historias.
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O vovd me contava bem mais historias que meu pai, pois a gente dormia no
mesmo quarto e, antes de dormir, ele gostava de contar historias quase toda
noite. Uma vez contou que foi pescar sozinho 14 na terra amaldicoada,
[Menerud] porque 14 tinha bastante pirarucu. Ele havia ido de madrugada. No
meio da pesca resolveu descansar na praia, fez o fogo, preparou um mingau
de farinha e assou um peixe, € logo dormiu ali mesmo. Quando acordou sua
sujeira estava limpa e sua canoa solta. Ficou pensando quem sera que tinha
aparecido ali. No lugar onde tinha feito o fogo havia um cogumelo plantado:
arrancou-o ¢ ficou olhando para aquilo fixamente. De repente percebeu que o
cogumelo estava se transformando no rosto de uma velha. Imediatamente
jogou o cogumelo no chdo, correu para rio ¢ nadou até sua canoa. Quando
finalmente chegou em sua canoa, olhou para a praia e viu a velha de pé
olhando na dire¢@o dele. Contou que a imagem da velha que gravou em sua
mente ¢ a de uma mulher de cabelo longo, preto e cacheado. Seu cabelo
estava arrepiado, tapando quase por completo sua cara. Era uma velha magra
e usava saia longa e preta, a blusa da cor de vinho e toda rasgada (entrevista
com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

Para Ildelan ndo importa se essas historias sao verdadeiras ou ndo, o que importa
¢ que sao magnificas. Para ele “se for verdadeira, o mundo ¢ realmente impressionante,
se forem falsas, quem inventa ¢ muito criativo (Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

O pai de Evanildo, seu Nestor, também contava muitas historias. Conta que
quando seu pai morava na comunidade, gostava muito de contar histérias para a sua
familia e também para as pessoas da comunidade. Quando veio morar na cidade
continuou a contar historias. “Mas agora ele s6 conta historias na calgada de casa
tomando cerveja. Esse momento ¢ favoravel porque minha mae vende comida na frente
de casa e, enquanto ela vende, ele fica contando suas historias para os clientes e

amigos” (Evanildo Oliveira, 06/02/2019).

Quando meu pai morava na comunidade se juntava com seus irmdos. Eles
iam para a mata tirar madeira, colher castanha e cacar. Seguiam uma trilha
muito longa e ao chegar numa parte a trilha se abria em diferentes caminhos,
entdo eles se separavam dividindo as atividades. Quando voltavam e se
encontravam novamente, diziam um para o outro que sentiam que estavam
sendo perseguidos por alguém. Conforme eles iam caminhando, pressentiam
que nunca iria chegar e pensavam que estavam perdidos. Era como se
estivessem dando voltas, sempre no mesmo lugar, e eles sentiam medo dessa
situacdo. Isso acontecia com frequéncia e eles nunca entediam o porqué. Até
que um dia perguntaram do meu avd por qual motivo isso acontecia, e ele
respondeu que isso acontecia mais em mata virgem, pois como a mata nesse
lugar ¢ intocavel, derrubar arvores e colher as frutas estressava os animais e
as entidades do local. Explicou ainda que quem faz [a pessoa] sentir medo e
perdido na mata ¢ o Curupira. Ele tem o poder de causar essa sensagdo, € 0
objetivo disso ¢ para que os homens ndo tenham mais coragem de voltar. O
meu avo disse ainda que a solucdo para evitar esse encantamento era levar
uma garrafa de cachaca como alimento para o Curupira, ou algo bem
entrelagado para ele se entreter desfazendo os nés. Entdo meu pai e meus tios
passaram a deixar cachaca e palhas emaranhadas toda vez que iam para o
trabalho. Deu certo, quando tomavam o caminho de volta a garrafa ndo se
encontrava mais no local, e encontravam a palha com seus nds desfeitos.
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Entdo eles passaram a voltar para casa em paz. Isso para mim ¢
impressionante (entrevista com Evanildo Oliveira, 06/02/2019).

Segundo Ermano Stradelli (apud Cascudo, 2002), dependendo do
comportamento dos frequentadores da floresta o Curupira pode ser maligno ou ndo. E
ele quem governa a mata, estd sempre vigiando os cagadores. O autor especifica que o
cacador ndo pode matar animais por prazer, nem os animais jovens ou as fémeas,

principalmente, as prenhas. Para este tipo de cacadores o Curupira € um inimigo cruel.

Outra historia que meu pai contava era sobre a Cobra Grande. Quando eles
iam pescar no Rio Solimdes presenciavam algo estranho no rio, mas ele
nunca conseguiu ver com clareza. Até que um dia soltou a malhadeira e, ndo
demorou muito, se formaram grandes borbulhas ao redor da canoa. Ele sabia
que aquelas borbulhas ndo eram de peixe, e sim de algum bicho gigante. Com
medo resolveu ir embora, e quando estava descendo o rio viu varias ondas se
formando na direcdo dele. As ondas iam e voltavam, mas ndo conseguia ver
com clareza o que era, s6 desconfiava que pudesse ser a Cobra Grande.
Quando o rio secou, o papai foi até 14 e viu caminhos imensos e profundos,
no formato do rebolico de uma cobra. A praia que aparecia tinha se
transformado num buraco imenso, e ele acha que era o lugar onde a cobra se
agasalhava. Outra vez que foi pescar ele viu um bolo grande se formando,
levantando a agua, como se fosse um submarino. Entdo aquilo aumentou a
velocidade, vinha, vinha, vinha! E meu pai pensou: “meu Deus do céu, a
gente ja era! isso ¢ uma cobra grande!”. Ai vinha, vinha, vinha na diregdo
deles e quando chegou perto, sumiu. Depois, quando estavam indo embora
tiveram que passar por um igapd e viram que os galhos estavam todos
revirados, quebrados conforme os movimentos que a cobra fazia, ¢ também
por onde ela passou ficou tudo gosmento: as folhas, os galhos e os troncos de
arvores (entrevista com Evanildo Oliveira, 06/02/2019).

No mito amazénico a cobra grande é descrita como a mée do rio. E capaz de
virar um barco com sua for¢a e também tem o poder de imitar as formas de um navio ou
uma mulher para encantar os humanos e atrai-los para o fundo do rio. Dizem que partes
dos rios da Amazodnia foram criados pela cobra grande a partir do seu rebolico que
possibilitava deixar regos enormes na terra, deixando assim o rio abundante (Wikipédia,

s/d).

Ele também contava uma historia do Mapinguari. Dizia que toda vez que saia
para cacar na mata escutava gritos, parecidos com gritos de aguia, s6 que era
bem mais forte. Ele nunca viu, s6 ouvia. Numa noite saiu com os cagadores
para cacar aves na mata, ¢ conforme eles adentravam e chegavam mais
proximos do lugar bom de caga, os gritos ficavam mais fortes ainda. Como se
tivesse algum animal tentando impedir a caga. Ai encontraram patos do mato,
e quando um foi morto os gritos aumentaram. Eram varios gritos diferentes
que atordoaram os cacadores, a ponto de sairem correndo desesperados até
chegar na parte aberta da mata. Aqueles gritos foram diminuindo, conforme
eles se distanciavam. Outra vez foram atras da explicacdo do vovo, e ecle
disse que era o grito do Mapinguari, pois esse ser defende a natureza. Disse
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ainda que o Mapinguari ¢ dono de um assovio forte, que perturba
desesperadamente o ouvido humano (entrevista com Evanildo Oliveira,
06/02/2019).

Segundo Cascudo (2002), o Mapinguari ¢ o bicho visagento mais temido dos
cacgadores, pois € incontrolavel. Quando encontra um cacador em seu caminho o devora
assustadoramente. Mas muitas vezes os cacadores conseguem fugir, porque o
Mapinguari ¢ escandaloso. Solta varios gritos estando ainda distante da sua presa. O
autor coloca ainda que a origem do Mapinguari ndo parece ser antiga, pois seu nome
esta ausente nos cronistas. Seu nome s6 aparece nas narrativas dos seringueiros.

Joice também relatou que ouvia muitas historias quando morava com sua avod
materna, mas nao lembra muito bem dessas historias. Recorda com propriedade das
histérias contadas pela avo paterna, Maria de Lourdes, pois sempre ia visitad-la em sua
comunidade no Rio Bauana em ¢época de férias escolares. Essa avo narrava
principalmente histoérias sobre o Curupira, sempre a tarde, quando se juntava com as
vizinhas debaixo de um jambeiro e também quando descia a beira do rio para lavar
roupa. Ela também gostava de contar histérias para todos seus netos, quando estavam na

rede para dormir.

No Rio Bauana aconteciam muitas coisas estranhas em rela¢do ao sumico de
pessoas, parece que isso acontece até hoje 14. Minha avo contava que o
Curupira apareceu na comunidade e levou a minha tia. Depois de horas a
procura dela, foi encontrada no toco de um pau. Estava se tremendo de tanto
medo e frio, seu corpo estava todo arranhado e foi ela mesma que falou que
um bicho peludo a pegou e a levou. Eu acredito que isso foi verdade, porque
ja havia acontecido uma histéria semelhante com véarias pessoas da
comunidade. A minha av6 dizia a nés [netos] para ndo chegarmos muito
proximo da mata fechada, para ndo sermos carregados pelo Curupira, e nem
ficarmos até o fim da tarde nos banhando no rio, pois era quando aparecia os
bichos encantados que podiam nos levar. Ela disse que esses seres gostavam
de levar principalmente as criangas (entrevista com Joice dos Santos,
31/03/2018).

Lilia, quando crianga, ouvia muitas historias de dona Teresa e de seus parentes
que ainda moram em Nogueira. Hoje sempre que vai a Nogueira se atualiza sobre as
novas histdrias que estdo sendo contadas: “tenho muitos parentes que ainda moram em
Nogueira, e que até hoje trabalham com roga e pesca. Quando vou visita-los, eles
sempre contam novas historias para mim”. As histérias que ela mais conta para seus

ouvintes sao as que sua mae contava, pois foram a que mais marcaram sua imaginagao:
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Uma vez minha mae acordou no meio noite com muita vontade de tomar
banho. O banheiro de nossa casa era no fundo do quintal, € no caminho para
o banheiro ela ouviu um barulho parecido com o ronco do porco. Ela logo
pensou: “serd que ¢ o porco da vizinha que se soltou e quer invadir nosso
quintal?” Quando ela se aproximou um pouco mais, ndo era o porco € sim
uma mulher toda de branco e sem cabeca, fazendo o mesmo rugido de um
porco. Minha méae nessa hora ficou branca branca, da cor da goma de tapioca.
Ela ndo conseguiu nem gritar, perdeu todo o folego e ficou sem agdo. Quando
se recuperou, correu desesperada chamando pelo papai: “que foi! Que foi!”
Disse ele preocupado. “Tem uma mulher no nosso quintal!” Respondeu
minha mée. Quando o papai foi ver no fundo do quintal ndo tinha ninguém la.
Passaram alguns dias e o0 meu cunhado também tinha visto uma visagem no
nosso quintal. Era o dia dos finados, ele havia chegado tarde da noite em casa
e viu uma menina em cima de uma arvore e ela estava chamando ele. Falou
para a minha irma, esposa dele, da tal menina na arvore. Ela ndo acreditou e
pediu para parar de falar besteira, pois estava assustando os filhos. Entao ele
me chamou para ir com ele até o quintal, para ver se realmente havia uma
menina na arvore, e nisso minha outra sobrinha, de sete anos, ja estava 14 fora
usando o banheiro. Eu ¢ meu cunhado chamamos em voz alta pelo nome de
minha sobrinha, e quando a avistamos ela estava chupando seu dedo bem
encolhidinha dentro do banheiro. Ai a gente mexeu com ela, ela estava
branca branca. Ai quando chamamos a mae dela, que veio correndo
desesperada, logo comegou a balangar a filha. Ela estava muito gelada, como
um morto. Ela foi desacordando aos poucos. Depois de algumas horas, minha
sobrinha falou para nés que tinha visto uma mulher toda de branco no
quintal. Contou que a mulher ficava correndo ao redor do banheiro, e ela ndo
conseguia gritar para pedir socorro. Nesse dia ninguém conseguiu dormir
direito 14 em casa, eu fui dormir juntinha com minha mae de tanto medo que
estava. Em Nogueira as visagens aparecem a partir da meia noite, vagando
pelas ruas da vila. Muita gente de 14 evita chegar depois da meia noite em
suas casas para ndo ver visagem (entrevista com Lilia, 04/03/2018).

Essas historias instigam a reflexdo e a imaginag@o. Sao historias que vai além do
logico, mistura de realidade e o inacreditavel. Experiéncia que se entrega a um mundo

irreal € a0 mesmo tempo real, gerando assim um desafio ao celebro.

3.3 — Histodrias de Menerua vividas e contadas entre os integrantes do Fogo Consumidor

Muitos membros da Associagdo, principalmente os mais antigos, tém historias
para contar sobre acontecimentos que viveram em Menerud quando iam acampar para
fazer as filmagens. As seguintes historias assumiram as formas de narracdo oral e

cinematografica. Podemos comegar por Orange:

Uma vez Curica, Nemo, Ildelan ¢ eu fomos acampar no Menerud, s6 por
aventura mesmo. Nesse dia ndo fomos filmar. Ai armamos duas barracas, eu
dividi a barraca com Ildelan e o Curica e o Nemo ficaram na outra. Eu ja
estava dormindo, era mais ou menos uma hora da manhd quando o Curica
chegou desesperado na nossa barraca nos acordando e dizendo que o Nemo
estava dando risadas escandalosas. As risadas eram muito altas e estranhas,
ndo era a risada verdadeira dele que a gente conhecia. Quando fomos até a
barraca onde estava, ele se encontrava deitado, imével, apenas o som das
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gargalhadas que saia de sua boca se manifestava. Parecia que ele estava
possuido, acho que havia uma entidade nele. Nao sabiamos o que fazer,
estavamos muitos nervosos. A Unica coisa que a gente podia fazer era orar e
pedir socorro a Deus, entdo peguei meu celular e coloquei em cima do peito
dele para tocar um hino evangélico. Depois de alguns minutos ele foi se
acalmando, a risada foi desaparecendo aos poucos, comecou a chorar e disse
que ndo se lembrava de nada do que tinha acontecido (Entrevista com Orange
Cavalcante, 24/01/2019).

Segundo Orange, Menerud ¢ um local tdo temido que os membros da igreja que

0 grupo integrava tentou impedir a continuag@o das filmagens:

Entre 2010 e 2011, em todos os finais de semana, sdbado e domingo, a gente
saia para filmar como fazemos até hoje. Pegavamos a catraia, atravessavamos
o rio e acampavamos na praia de Nogueira. O grupo precisava estar de volta
na cidade no final da tarde de domingo para estar na igreja a noite, isso era
sagrado para nos, pois era o momento de agradecer a Deus pela existéncia do
nosso grupo e por ele nos proteger dos males. Tudo ia muito bem, até que
houve uma ocasido que um dos pregadores da igreja disse: “ha pessoas aqui
trazendo o demonio para dentro dessa igreja”. Dai nem passava pela minha
cabeca que ele estava se referindo a mim e ao grupo, entdo logo ele disse que
“essas pessoas que estdo trazendo demodnio para a igreja sdo pessoas que
atravessam o rio todos os finais de semana para um lugar onde ha a presenca
dos demdnios”. Ai me toquei que ele estava falando da gente. Em seguida ele
perguntou: “quem sdo essas pessoas que atravessam o rio todos os finais de
semana? Levantem a mao.” Fiquei nervoso nessa hora, e torcendo para que
ninguém levantasse a mao. Mas uma moga que fazia parte do grupo levantou,
entdo todos levantaram também, e para ndo deixar o grupo sozinho levantei
também. Ai o pregador chamou o grupo para ir ao altar da igreja, e pediu
para ficarmos de joelhos. Os pregadores e membros da igreja fizeram um
circulo em nossa volta e oraram sobre nossas cabecgas, para que o demdnio
saisse da gente e da casa do senhor. Durante essa oragdo, disseram que se nos
voltassemos a atravessar o rio nos iriamos morrer. Entdo todos ficaram com
muito medo, até eu, e decidimos acabar com o grupo entdo. Dai voltei para
casa bastante triste, ¢ decidido a acabar com todos os projetos de cinema do
grupo, mas logo quando amanheceu um dos integrantes chegou na minha
casa e disse “ndo quero parar de fazer filmes, ndo quero que o grupo acabe,
ndés ndo fizemos nada de errado, ndo temos demonios dentro da gente”.
Depois chegaram mais algumas pessoas dizendo a mesma coisa, mas eram
poucos, ndo era mais aquele grupo grande. Entdo, mesmo assim, resolvi dar
continuidade com esse pequeno grupo que havia resistido as palavras
dolorosas e deprimentes do pregador. Depois de um ano, em 2013, o grupo
voltou a ser forte, novas pessoas entraram e estdo firmes nesse cinema até
hoje (Entrevista com Orange Cavalcante, 20/10/2017).

Ildelan também relata sobre essa situagao:

Foram preconceitos cruéis, sabe? Eles desvalorizaram nosso trabalho, nunca
se juntaram a nos para saber o que realmente faziamos, eles ndo acreditavam
no que a gente dizia, ndo conseguiram refletir [sobre] a importancia do Fogo
Consumidor para a nossa sociedade. Por causa disso o grupo se desfez, foi
preciso construir novamente o grupo com outras pessoas. Sermos tratados
como demonios incorporados foi muita crueldade. Depois disso eu nunca
mais pisei dentro da igreja. Continuo com minha fé em Deus, continuo
religioso, mas nunca mais quero ir para a igreja, isso feriu minha participagao
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em igreja. Senti uma manipulagdo muito forte por parte da igreja com essa
situagdo toda, cansei de qualquer tipo manipula¢do, hoje eu tomo muito
cuidado com isso, sabe? Para mim a manipulagdo, de qualquer natureza, é
algo muito sério (entrevista com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

As palavras de um pastor sdao tidas como “verdadeiras” e poderosas para a
maioria das pessoas que seguem a religido evangélica, por ele ser considerado o
“representante de Deus”. Ao fazer uso de suas palavras e do nome de Deus para
amaldicoar e ameagar, predestinando a perda da vida e da alma dos jovens do grupo por
estarem se aproximando do mundo das visagens, o pastor do relato mostrou que ainda
hoje existem praticas semelhantes as dos primeiros missiondrio colonizadores sobre os
indigenas e suas culturas (Aguiar, 2012).

O relato de Conceigdo mostra que a tentativa da igreja de impedir o grupo de

frequentar o Menerud ainda continuava dois anos depois:

Logo quando entrei para o grupo as pessoas da igreja diziam para eu ndo ir
filmar, porque o grupo acampava numa praia amaldigoada onde moravam
demonios. Mas o grupo disse que as visagens s apareciam as vezes, € nio
acontecia nada demais com eles porque sabiam respeitar o local. E realmente
era assim, durante todos esses anos no cinema, apenas uma vez aconteceu
algo estranho comigo: ja era tarde da noite, tudo em silencio, alguns dormiam
em suas barracas e outros na rede. Eu estava na rede quase pegando no sono.
Minha rede estava de frente para um igarapé. Rapidamente senti algo
sussurrar no meu ouvido, era um sussurro forte como se fosse alguém que
estivesse muito cansado. Olhei para baixo e ao redor e ndo havia ninguém.
Pensei que era o Orange fazendo brincadeira de mau gosto, entdo falei em
voz alta: “Orange, ¢ tu ¢é?!” Um siléncio terrivel, estavam todos quietos
dormindo, ndo era ninguém do grupo. Fiquei arrepiada e com muito medo.
Entdo eu sai da rede e corri para dentro da barraca, demorei muita para
dormi, fiquei preocupada e pensando naquele sussurro (entrevista com
Conceicao Silva, 14/04/2018).

Conceicdo acredita que pode ter sido uma criatura sobrenatural do local pois,
além de muitos relatos sobrenaturais de Nogueira, ouviu de uma mae de pescador a

seguinte narrativa:

Eram trés pescadores pescando na praia de Menerua, e um deles pescou uma
bota, teve relagdo sexual com ela a forga e depois a soltou no rio. Mais tarde,
quando voltou ao rio para dar um mergulho, ndo voltou mais. Apareceu
depois de trés dias na beira da praia, estava com a pele gosmenta e nao falava
“coisa com coisa”. Nao tinha memoria do que tinha acontecido, e até hoje
ndo se recuperou, ele se isolou da comunidade. Também os moradores de
Nogueira contam que ha relatos de homens que acampavam na praia e eles
foram puxados pelos pés rumo ao rio. Muitos conseguiram escapar, mas
outros nao (entrevista com Conceigdo Silva, 14/04/2018).
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Lilia também costuma contar histérias de quando o grupo sai para filmar.
Principalmente quando tem novato no grupo, gosta de narrar a noite no acampamento.

Uma das narrativas de Lilia € a seguinte:

Uma vez pressenti uma visagem na praia de Menerud, quando tinha ido
filmar um dos filmes do Fogo Consumidor. Era mais de meia noite, quando o
grupo ia fazer um momento espiritual pedindo a prote¢do a Deus. Apos a
oragdo, um dos meninos ouviu algo chamar ele e os outros comecaram a
ouvir um barulho estranho de dentro da mata. Esse barulho chegava cada vez
mais perto das nossas barracas. Nesse dia, um irmdo da igreja tinha ido com a
gente, ¢ ele disse bem assim: “olha estou sentindo outra presenca aqui que
ndo ¢ a de vocés, é um sobrenatural que quer assustar vocés”. O irmdo propds
cantar um hino da igreja para afastar esse espirito maligno. Quanto mais eles
oravam e cantavam, mais perto da gente o barulho chegava. Eu estava muito
assustada, com muita vontade de chorar, mas o irmdo tinha uma oragio forte
e quando ele repreendeu o mal que estava naquela praia o barulho foi se
afastando aos poucos da gente, até que tudo ficou em siléncio. Isso foi
incrivel! Eu nunca tinha ouvido um barulho tdo assustador assim na minha
vida. Acredito que aquele barulho sobrenatural queria assustar a gente para
que saissemos do lugar (entrevista com Lilia Silva, 04/03/2018).

Percebe-se que, nas maiorias das historias vividas recentemente e contadas por
integrantes do grupo, ha uma forte presenca da pratica de oragdo cristd enquanto
salvacdo das vitimas de visagens. Isso ndo esta presente nas histérias antigas contadas
por Seu Joaquim e Dona Teresa, ndo ha a presenca de oragdo para afastar as visagens e
sim outros métodos como oferecer cachaca, fazer um n6 em cipd, usar cesta de palha
entrelacada, usar alho, ir ao curandeiro, respeitar os seres visagentos cumprindo suas

regras em relagdo a caca excessiva ou maus-tratos dos animais da floresta, entre outros.

Teve um outro dia que também saimos para fazer filmes. Nesse dia nao
fomos para a praia de Menerud como de costume, fomos bem mais para
dentro da mata. Quando ja era noite, ¢ todo mundo dormindo em suas
barracas, eu era a unica que ndo estava conseguindo dormir e algo me pedia
para acordar todo mundo para fazer oracdo. Entdo cutuquei minha colega que
estava dividindo a barraca comigo, para me ajudar a acordar as pessoas para
fazer a oragdo. Minha colega nao gostou da ideia, disse que naquela noite ndo
precisava fazer oragdo, pois estava tudo tranqiiilo, e continuou dormindo.
Entdo orei sozinha e acabei dormindo também. Meia noite comegou a
trovejar, acordei com um estrondo muito forte do trovdo. Entdo meu irmao,
que estava em uma outra barraca, gritou bem alto para todo mundo entrar na
barraca dele rapidamente. Agoniados e assustados, corremos para dentro da
barraca dele. Ja 14 dentro, meu irmdo contou que o nosso colega estava sendo
arrastado por um sobrenatural invisivel, esse sobrenatural estava arrastando
ele em diregdo ao rio. Quando eu toquei nele, estava super gelado. Entdo
questionei que isso aconteceu porque nao oramos antes de dormir, foi quando
propus que fizéssemos a oragdo. Quanto mais oravamos o vento ficava mais
forte, tivemos que ficar segurando a barraca com as maos. Nosso colega, que
tinha sofrido a tentativa de ser puxado pelo sobrenatural, comegou a falar
uma lingua estranha, que me deixou arrepiada. Ja eram trés horas da manha,
hora que o demdnio se espalha pela a terra, como dizem as pessoas da minha
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igreja. Entdo continuamos a orar mais forte ainda. O vento e a trovoada
pararam, nosso colega melhorou, mas tinha esquecido o ocorrido. Acabamos
que desistimos de continuar filmando, e fomos embora para nossas casas. No
meio do caminho, ja& na canoa, nosso colega comegou a se lembrar do
ocorrido e ele disse que era uma coisa estranha e muito feia que estava
rodeando a barraca dele, e logo tentou puxar ele pelo pé em diregcdo a agua
(entrevista com Lilia Silva, 04/03/2018).

Ildelan também relatou um acontecimento visagento em Menerud, e afirmou que
essa experiéncia mexeu muito com seus pensamentos, pois jamais esperava um dia

passar por isso. Ele conta que:

Em uma das filmagens do Fogo vivemos uma experiéncia muito estranha e
assustadora, que passamos 14 no Menerua. Fortes trovoadas, sem chuvas,
acordaram toda a equipe que logo se uniu em uma s6 barraca. Isso era duas
horas da madrugada. Quando eu olhei para a beira da praia, vi um menino de
costas sentado. Perguntei do pessoal se estavam vendo a mesma coisa que eu,
e disseram que sim. De repente 0 menino sumiu, ¢ em seguida comecamos a
ver coisas correndo, parecia que eram varios molequinhos correndo em nossa
volta. A gente olhava um para a cara do outro e perguntadvamos: “tu viu? Tu
viu?” E todos diziam que sim. Nisso, eles se aproximaram da gente e
tentamos ver as caras deles, mas ndo conseguimos. Depois ndo vimos mais
nada, mas ouvimos a respiragdo deles e todo o movimento, invisivelmente
continuaram a correr em nossa volta. Dai, fechamos os olhos e oramos
aflitos, logo pararam de correr e a trovoada também parou. Quando olhamos
o relogio ja eram quatro horas da manha, e ndo percebemos que tinha passado
tantas horas assim (entrevista com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

Essa historia acabou sendo reinventada na cena de um filme que estd em
constru¢do. A maioria das historias sobre Menerud, contadas e vividas pelos integrantes

do grupo, se tornam cenas de filmes do Fogo Consumidor.

Vou contar uma outra que também aconteceu em uma das filmagens, ¢ sobre
o sobrinho do Orange, o Malcir. Ele acordou no meio da noite para fazer xixi,
entrou em um caminho meio fechado e viu varias pedrinhas coloridas. Achou
tdo bonitas que pegou para levar. Nisso, o pessoal de Nogueira ja tinha falado
que quando vissemos alguma coisa bonitinha nio era para tocarmos, mas o
Malcir ndo deu “bola” e entdo levou as pedrinhas para a sua casa. Nao
demorou muito, passou a sentir muita dor de cabeca. Foi varias vezes ao
médico e o doutor ndo sabia o motivo da dor de cabeca, pois 0s exames nao
mostravam nenhum problema. Ele ficou de cama durante semanas. Certo dia
o Orange foi visita-lo, entrou em seu quarto € viu que o menino estava muito
palido e com febre alta. Percebeu também que uma das suas maos estava bem
fechada. Orange entdo abriu a mio dele e viu as pedras. Perguntou de onde
tirou aquelas pedrinhas, e ele disse que trouxe do Menerud. Imediatamente
eles foram devolver, e na mesma hora que Malcir colocou as pedras de volta
no lugar, a dor de cabeca e a febre pararam (entrevista com Ildelan dos
Santos, 17/01/2018).
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Para Orange, Menerud ¢ um lugar muito especial, mesmo que para ele seja um
lugar “amaldigoado”. As vezes ele se pega pensando sobre o que aconteceu ha séculos
passados, para que hoje esse lugar seja fonte de acontecimentos e narrativas
assustadoras. Afirma ainda que algumas pessoas muito idosas, que moram em
Nogueira, falam de acontecimentos reais como assassinatos € estupros que aconteceram
em Menerua. Esse ponto de vista lembra historias cinematograficas, orais e escritas de
lugares como fazendas onde habitavam negros escravizados, que viveram de forma
cruel nas maos de seus patrdes, ¢ que se tornaram fazendas mal-assombradas. Para
Eliade (2016) uma narrativa mitoldgica pode ter sua origem em um acontecimento real.
Esse ¢ um dos sentidos presentes em sua afirmacdo de que o mito pode expressar a
realidade. Narrativamente ou mitologicamente, as pessoas denunciam as atrocidades
que acontecem no mundo. A memdria € o tempo, em conexao com 0s geéneros
narrativos, jamais deixardo esquecer um passado de atrocidades (Ricoeur, 1994).

Depois de ler todos esses relatos, podemos fazer os seguintes questionamentos:
sdo mitos inventados? Realidade vivida? Mistura de mito e realidade? Ndo sabemos,
mas como vimos nos relatos, esses acontecimentos sdo tidos como realidade. Se a
narrativa ¢ a representacao do real (RICOEUR, 1994), quer dizer entdo que as narrativas
amazonicas podem sim ser a imitag¢io do real. E valido dizer, mais uma vez, que o mito
¢ realidade porque ¢ dele que procedem as origens, ¢ no mito que também o mundo ¢é
reescrito (ELIADE, 2016). Essa colocacdo ganha mais for¢a ainda quando Ricoeur

(1994) coloca que:

[...] contamos histérias porque finalmente as vidas humanas t€ém necessidade
e merecem ser contadas. Essa observacao adquire toda sua for¢a quando
evocamos a necessidade de salvar a historia dos vencidos e dos perdedores.
Toda histéria do sofrimento clama por vinganga e exige narracao
(RICOEUR, 1994, p.116).

Nas tradigdes das narrativas do médio Solimdes podemos notar, a partir de
Ricoeur (1994), que o passado esta captado pela memoria, o futuro € a perpetuagao
dessa tradi¢do, e ambos estdo no presente da pratica de narrar.

As historias reproduzidas aqui representam ainda a identidade narrativa dos
antepassados, vivas nas memorias dos povos amazonicos de hoje. E isso que Ricoeur
(1994) chama de tessitura da narrativa: o que uma avo narrou ha cem anos continua
circulando nas memorias do tempo presente, de uma forma reinventada e novamente

tecida. As historias de “Menerud” ja sdo contadas de boca em boca h4 mais de oitenta
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anos, pois além de serem contadas pelo pai de Orange, que hoje tem 74 anos de idade,
foi também contada por seus avos, e agora também estdo sendo narradas no cinema por
seus filhos e netos.

Alguns entrevistados relataram que esses acontecimentos com as visagens sao
obra do demonio. Os seres visagentos sao vistos como demonios por religides
evangélicas, do mesmo modo que a catdlica no periodo colonical. Isso ¢ preocupante,
porque se trata de crengas de origem indigena. Como vimos na obra de Galvao (1976),
os pajés precisam dos encantados do fundo do rio para realizarem a cura de uma pessoa
doente. Além dessa pratica ter perdido prestigio com a chegada de médicos e outras
acdes institucionais nas comunidades, ao se demonizar esses seres os indigenas e os
caboclos acabam por sofrer mais discriminagdo e preconceito. A demonizagdo além de
desvalorizar tradi¢des e identidades, também silencia o “clamor do sofrimento” que se
transformam em novas versoes dos mitos.

Os relatos dos entrevistados mostram que, no caso do Fogo Consumidor, a
demonizagdo dos seres da floresta estd sendo alimentada principalmente pela institui¢ao
evanggélica, que, assim, dd continuidade a colonizagdo religiosa que integra as
estratégias de poder do capitalismo ocidental. Dito isso, € preciso dizer que os “bichos
visagentos” afrontam essa discriminacdo através da arte. Estdo heroicamente presentes
em poemas, musicas, narracdo oral, pinturas, teatro e no cinema, trazidos nao sé pela
elite, mas também pelo povo, nos filmes populares feitos por diversos grupos e também
pelo Fogo Consumidor.

Os “bichos visagentos” continuam presentes até mesmo nas vivéncias dos
acampamentos do Fogo, assustando os seus integrantes que, no entanto, tém resistido na
determinagdo de transportar as suas vivéncias € as narrativas regionais para a linguagem
cinematografica. Os “bichos visagentos” estdo vivendo um processo de nova

reinvengdo. Como isso estd acontecendo?
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4 — O CINEMA NAS MAOS DO POVO: TRANSPOSICOES DAS
NARRATIVAS ORAIS PARA A NARRATIVA CINEMATOGRAFICA, UMA
ACAO POPULAR E DESCOLONIZADORA

Somos todos artistas, mas poucos exercem suas
capacidades. Ha que fazé-lo! Nao podemos ser
apenas consumidores de obras alheias porque
elas nos trazem seus pensamentos, ndo 0S NOSSOS;
suas formas de compreender o mundo, ndo a
nossa. Seus desejos, ndo os nossos. Elas podem
nos enriquecer; mais ricos seremos produzindo,
nos também, a nossa arte, estabelecendo, assim,
o didlogo.

(Augusto Boal)

Percebemos que as narrativas orais na Amazonia ganharam novas formas de
serem contadas: além da escrita e da oralidade ou outros meios, o cinema acabou sendo
“encantado” pelos “bichos Visagentos”. A narrativa amazonica € o cinema popular
estdo se interligando em uma nova forca da expressao comunicativa na regiao,
construindo assim uma nova linguagem para se narrar historias. As historias que
circulam de boca em boca pela regido do Médio Solimdes estdo comecando a circular
por um meio, o cinema, que ¢ um dos meios que mais comunica histérias hoje em dia, e
isso esta sendo feito pelos filhos e netos dos narradores.

O que tem de mais interessante nisso, ¢ que essa nova maneira de se contar
historias estd sendo praticada pelo povo. Este ¢ um fendmeno importante, ja que a
producdo cinematografica quase sempre esteve ausente no Amazonas. Essa ligacdo
entre narrativa e cinema ¢ percebida a partir dos filmes produzidos pelos amazonenses,
e esse fazer cinema tem uma particularidade: com muita frequéncia narra historias
sobrenaturais da cultura oral da regido. Esses filmes sdo exibidos em festivais e mostras
cinematograficas pelo estado como, por exemplo, a exibi¢do que ocorreu em fevereiro
de 2016: uma sessido de cinema amazonense em Manaus’, promovido pela Amacine
Futuros Cineastas, em que foram exibidos 10 filmes produzidos no Amazonas. Entre
eles estavam “As Princesas no Reino Encantado da Floresta”, dirigido por Belmar
Costa, e “Caboré: A Lenda”, de Orange Silva. Outra exibicdo de filmes amazonenses foi

em novembro de 2017: houve o “1* Cabocao Cine Festival”, realizado pela prefeitura de

2 Sessao exibida no Cinemark, localizado no shopping Studio 5 (zona sul de Manaus-Am).
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Itacoatiara e a Amacine Futuros Cineastas. Esse festival exibiu 40 curtas de 20
municipios do estado do Amazonas, que foram exibidos nos municipios de Anori, Rio
Preto da Eva, Itacoatiara, Itapiranga e Manacapuru. Os filmes “visagentos”
apresentados nesse festival foram: “Boto.com”, de Hillena Santony, “O Mistério do
Bote”, dirigido por Orange Cavalcante, “No Escuro” de Max Michel, “Olhos
Vermelhos”, de Alexandre Santos e “O Novo Sedutor” de Mara Martins.

Ao se apropriar das ferramentas cinematograficas, direta ou indiretamente, o
individuo envolve seu movimento em uma luta de descolonizacao e resisténcia em
relacdo a industria cinematografica e a dominagao da midia. Fazer filmes pelo povo ¢
mostrar e falar da sua cultura para os outros, ¢ revelar a imaginagdo do excluido. A
pratica de fazer cinema local fortalece a autoestima do povo, que passa a valorizar sua
cultura, resistindo a midia que propaga a cultura ocidental como superior.

A narrativa oral e o cinema popular sdo duas linguagens que conservam as
memorias e transmitem conhecimentos. Essas linguagens se unem nessa transposicao,
que pode fortalecer ainda mais a comunicacdo de um povo, pois ¢ por meio da
linguagem que acontece a representacdo da agdo humana. Assim, faz-se necessario
conceituar a linguagem: para Hall (2016), tudo o que € capaz de transportar e expressar
sentido e representacdo, organizados em um sistema, se torna uma “linguagem”. Esta ¢
construida relacionando e formando conjuntos de coisas, objetos, pessoas,
acontecimentos, ideias ficticias, etc. E também um sistema de conceitos organizados por
cada cultura social. A representagdo, por sua vez, ¢ um circuito cultural que produz o
sentido na linguagem. A linguagem tem uma relacdo com a representa¢do que a conecta
a cultura:

“Representagdo significa utilizar a linguagem para, inteligivelmente,
expressar algo sobre o mundo ou representa-lo a outras pessoas”. Pode-se
perguntar com toda a razdo: “Mas isso ¢ tudo?” Bem, sim e ndo.
Representagdo ¢ uma parte essencial do processo pelo qual os significados
sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma cultura.

Representar envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que significam
ou representam objetos [...] (HALL, 2016, p. 31).

Sendo assim, para o autor, a linguagem e a representacdo tém um papel
importante nos valores e significados culturais. A linguagem vai muito além de refletir
um significado e expressar as agdes humanas (escrita, pintura, oralidade, fotografia,

etc). E por meio da linguagem que damos sentido as coisas, e € na representagao usando
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a linguagem que expressamos o “pensamento complexo” das coisas para outras pessoas

de um modo que elas entendam:

Mas por que temos de passar por este processo complexo para representar
nossos pensamentos? Se vocé bota em cima da mesa um copo que estava
segurando e sai do recinto, vocé ainda pode pensar no copo, muito embora
ele ndo esteja mais fisicamente presente. Na verdade, vocé ndo pode pensar
com o copo; vocé s6 pode pensar com o conceito do copo. Como o0s
linguistas costumam dizer, “cachorros latem, mas o conceito de ‘cachorro’
ndo pode latir ou morder”. Logo, vocé tampouco pode falar com o copo real.
Vocé s6 pode falar com a palavra que designa o copo — copo-, que € 0 signo
linguistico utilizado em portugués para nos referirmos a objetos nos quais
bebemos agua. E aqui ¢ onde a representagdo aparece: ela ¢ a producdo do
significado dos conceitos da nossa mente por meio da linguagem. E a
conexdo entre conceitos e linguagem que permite nos referirmos ao mundo
“real” dos objetos, sujeitos e acontecimentos ficticios (HALL, 2016, p. 34).

A representacdo produz os pensamentos em palavras, sons € imagens, € ¢ assim

que as pessoas se comunicam, mobilizando os signos organizados em linguagens.

No cerne do processo de significagdo na cultura surgem, entdo, dois
“sistemas de representagdo” relacionados. O primeiro nos permite dar sentido
ao mundo por meio da constru¢do de um conjunto de correspondéncia, ou de
uma cadeia de equivaléncias, entre as coisas — pessoas, objetos,
acontecimentos, ideias abstratas etc. — € 0 nosso sistema de conceitos, 0s
nossos mapas conceituais. O segundo depende da constru¢do de um conjunto
de correspondéncias entre esse nosso mapa conceitual € um conjunto de
signos, dispostos ou organizados em diversas linguagens, que indicam ou
representam aqueles conceitos. A relagdo entre “coisas”, conceitos e signo se
situa, assim no cerne da producdo do sentido na linguagem, fazendo do
processo que liga esses trés elementos o que chamamos de “representagdo”
(HALL, 2016, p.38).

A linguagem usa diferentes componentes para representar ¢ dizer o que as
pessoas querem, transmitindo conceitos e pensamentos, ¢ assim dando sentido as coisas,
aos acontecimentos e as pessoas. Segundo Hall (2016), as pessoas que pertencem a
mesma cultura compartilham um mapa conceitual relativamente similar e, do mesmo
modo, compartilham uma maneira semelhante de interpretar os signos de uma
linguagem. O autor afirma que, s6 assim, os sentidos serdo efetivamente intercambiados
entre as pessoas. S0 os proprios seres humanos que fixam os sentidos em suas mentes:
o sentido ndo estd no objeto, na pessoa, na coisa ou na palavra. O sentido ¢ construido
pela representacao e fixado por codigos, estabelecendo-se assim uma conexao entre o
sistema conceitual e a linguagem. E nos codigos conceituais e na linguagem que sdo
traduzidos o significado e a representagdo das coisas. Sao usadas diferentes linguagens

para as variadas expressdes humanas, e isso ¢ determinado também pela fixacdo. A
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traducdo das coisas ¢ criada socialmente ¢ na cultura, ndo na natureza. O sentido ¢
construido a partir das praticas humanas (Hall, 2016).

O autor explica, ainda, como a linguagem funciona no sistema representacional.
Chama a atencao para trés aspectos: o “reflexivo”, o “intencional e o “construtivista”.
Ele faz as seguintes perguntas: “‘de onde vém os significados?’ ‘Como podemos dizer o
significado ‘verdadeiro’ de uma palavra ou imagem?’”. No “reflexivo”, afirma que o
sentido repousa no objeto, pessoa, ideia ou evento real, e a linguagem funciona como
um espelho que reflete o “sentido verdadeiro™ do que ja ¢ existente no mundo, ou seja, €
uma forma de imitacdo (imitar a natureza, as a¢des humanas) que pode também ser
chamada de “mimética”. A linguagem ¢ sempre usada para se referir ao real, mas esse
uso ndo ¢ verdadeiro, e sim ficticio, faz parte do mundo imaginario. As pessoas nao sdo
capazes de pensar, falar, pintar ou desenhar algo com o real da natureza, mas apenas a
partir do codigo de linguagem ligando conceitos a palavras, ou a imagens de coisas reais
(Hall, 2016). O codigo linguistico que os moradores da Amazonia usam para se referir a
fruta “buriti”, por exemplo, ¢ diferente do usado pelas pessoas da Amazdnia peruana. O
sujeito, quando se encontra na cultura do outro, precisa aprender o cédigo cultural da
palavra referente 8 mesma fruta que se encontra nas duas sociedades. Por outro lado,
quando se trata da imagem real ou ficticia do buriti, eles usam um codigo comum aos
sujeitos das “duas Amazonias”. E como funciona a comunicagio pela linguagem
reflexiva.

A outra forma de abordagem para o sentido de representacao ¢ a “intencional”,
que é o oposto de “reflexiva”. E quando o sujeito “interlocutor” decide o seu proprio
sentido tnico no mundo pela linguagem, ou seja, “as palavras significam o que o autor
pretende que signifiquem”, assim expressando a comunicag¢do que convence o outro em
relagcdo as suas ideias e modo de ver o mundo (HALL, 2016, p. 48). Mas, mesmo que
essa linguagem seja pessoal, ndo tem como fugir da comunicagdo coletiva. Ela continua

ligada ao codigo compartilhado:

A linguagem nunca pode ser um jogo inteiramente privado. [...] A linguagem
¢ um sistema social por completo. Isso significa que nossos pensamentos
privados precisam negociar com todos os sentidos das palavras ou imagens
guardadas na linguagem que o uso do nosso sistema inevitavelmente
desencadeara (HALL, 2016, p. 48).

A terceira abordagem ¢ a “construtivista” que, para Hall (2016), compreende que

os significados ndo podem ser fixados na linguagem, pois as coisas nao significam.
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Acontece que sdao os humanos que constroem sentidos, utilizando o sistema
representacional (conceito e signos), ou seja, ndo ¢ o material que transmite sentido,
mas sim o sistema de linguagem. O sentido ¢ fixado no cédigo significante. Os objetos
funcionam simbolicamente, representam conceitos e significam. “De acordo com ela,
no6s nao devemos confundir o mundo material, onde as coisas e pessoas existem, com as
praticas e processos simbdlicos pelos quais representacdo, sentido e linguagem operam”
(HALL, 2016, p. 48). Os efeitos desses circuitos sdo sentidos no mundo material e
social, e ¢ assim que a sociedade ¢ organizada por mapas conceituais/mentais
compreendidos por cddigos e signos linguisticos. Nao se pode comunicar o sentido sem
a representacdo na linguagem. O conceito ¢ traduzido em linguagem, formando, assim,
um “mapa de sentido” compartilhado.

A linguagem do cinema Fogo Consumidor funciona por refletir, imitar e
construir a partir de sentidos que ja existem nas culturas do povo tefeense através das
historias contadas. A pratica cinematografica funciona como uma nova linguagem
regional, compartilhada entre os contadores de histérias e o Fogo Consumidor, que
transmite significados e conhecimentos culturais por um meio ndo verbal que tem
grande poder comunicativo: funciona entre passado, presente e futuro, seguindo
basicamente a linha de Ricoeur (1994) e de Pollak (1989). O grupo usa esse
componente para expressar € transmitir seus pensamentos, “conceitos”, sentimentos e
sentidos compartilhados entre as pessoas do Médio Solimdes. Podemos dizer que o
grupo representa sua cultura e visdo de mundo a partir das trés abordagens colocadas
por Hall: “reflexiva”, “intencional” e “construtivista”. Ele se comunica inteligivelmente
para o outro simbolizando, significando, construindo, representando conceito e
transportando sentido. O grupo se insere nesse circuito cultural, e assim estd
construindo essa nova linguagem para fazer com que sua comunicagado regional também
participe da linguagem cinematografica.

A narrativa e o cinema sabem trabalhar muito bem quando estdo em boas maos:
nas maos do povo oprimido. A sabedoria do narrador de historias e a mégica do cinema
¢ 0 que enriquece esse casamento. Por um lado, eles dao as pessoas a historia, imagem e
o som. Por outro, o processo da construgdo desses elementos: o grupo, para fazer a
historia, precisa inventa-las, ler ou ouvi-las, depois (re) escrevé-las e em seguida fazer o
roteiro. Para construir a imagem, precisa criar-estudar os figurinos, pensar em cenarios e

(ou) cria-los. Para o som precisa ouvir musicas e adequa-las a historia. Esse processo
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audiovisual exercita a imaginagdo das pessoas, faz florescer as sabedorias, cultiva o
trabalho em equipe.
As historias contadas oralmente s3o reinventadas e transportadas para a

linguagem cinematografica do Fogo Consumidor da seguinte maneira:

e Roteiro

Os roteiros do Fogo Consumidor sdo feitos tanto em conjunto com o grupo como
individualmente. No roteiro coletivo, todos t€ém direito a dar ideias quanto ao didlogo
dos autores, figurinos, cendrio e personagens. O roteiro individual ¢ criado por uma
pessoa, geralmente o proprio diretor da obra. Em seu roteiro, ele constréi uma prévia de
como sera o filme, colocando nele cada detalhe: o cenario, personagens e sua
personalidade, figurino, descricdo dos atores, as maquiagens, o didlogo, etc. Esses dois
roteiros sao elaborados quando o grupo pretende gravar um média ou longa-metragem,
mas ha também o “roteiro improvisado”, praticado sempre que o grupo realiza um curta
metragem. Cada ator, em didlogo com diretor, decide como vai atuar, que palavras vai
usar, escolhe o seu nome, o personagem e a roupa que deseja vestir durante as

filmagens. Orange, que gosta muito de aplicar essa técnica, relata que:

Gosto muito de trabalhar com o roteiro improvisado, ¢ muito legal quando eu
chego para o grupo ¢ falo “tenho uma histéria bem legal para filmar, no dia
da filmagem conto para vocés”. Quando chega o dia conto a historia e cada
um escolhe seu personagem, e eles mesmos imaginam como expressar seus
personagens. Para mim o roteiro improvisado € mais criativo e natural, se
tornam muito mais reais as cenas e ficam mais criativas e artisticas por que as
ideias estdo sendo trabalhadas em conjunto e de uma forma mais livre.
Deixar os atores escolher como querem se expressar revela imaginagdo, por
exemplo: o Curupira que tenho na minha imaginagéo pode ndo ser o0 mesmo
que o fulano imagina, entdo se eu aplicar no fulano o Curupira que tenho na
minha mente ¢ provavel uma atuagdo meio mecanizada. Mas se deixo o
fulano expressar o Curupira da mente dele a atuagdo sera mais “real”. Muitas
vezes a improvisagdo € fantastica (entrevista com Orange Cavalcante, 30-10-
2017).

Essas improvisagdes produzem a reinvencao dos personagens das narrativas
orais, concretizada na linguagem cinematografica. Eles sdo imitados e apresentados ao
publico, a partir da imaginacio. E nesse improviso que o artista figurinista revela a
imagem do personagem que desenhou na sua memdoria quando ouviu a historia. Ja o ator

consegue mostrar muito de sua memoria no momento da cena, em que estd imitando o
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personagem da contagdo de histérias. Ele compartilha seu interior através da invengao
da nova linguagem, enquanto transpde as historias orais para o mundo visual do cinema.

O roteiro improvisado combina muito com os tipos de filmes feitos pelo grupo,
pois o improviso acaba construindo algo um pouco confuso: o sobrenatural também tem
essa pegada de confundir o publico, que deixa o espectador pensativo. A tentativa de
entender um filme assim ¢ parecida com o que ocorre quando se conta historias de
visagens: o narrador ndo esclarece tudo, sempre deixa um espago para a reflexdo. O
grupo nao dispensa um bom roteiro elaborado, mas quando ¢ para improvisar, os atores

se sentem mais livres para se expressar.

e Figurino

Os figurinos dos filmes sdo feitos pela Concei¢do, na maioria das vezes. Alguns
atores gostam de fazer seu proprio figurino, mas todos sempre pedem a opiniao dela. O
grupo a “adotou” como a figurinista. Ela contribui muito usando sua criatividade para
da vida as imagens dos personagens. Como o grupo nao tem condi¢des financeiras para
comprar materiais para confeccionar os figurinos, Conceigdo sempre usa sua
criatividade com o que tem. Por conta disso, seus figurinos sdo, na maioria das vezes,
improvisados. Cria os figurinos com roupas envelhecidas, produtos naturais encontrados
na floresta como cipd, sementes, casca de arvores, palhas e folhas secas. Com
maquiagem bdsica (batom, p6 compacto, base, sombra) consegue transformar os rostos

dos atores.

Figura 10: Conceicio criando o personagem da Iara, mae d”agua (2018)

Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor
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O grupo intensificou o amor de Conceicdo pela arte, pois ela conta que suas
ideias e criatividade fluiram mais quando comecgou a criar e reinventar figurinos para os
personagens: “eu adoro transformar o corpo da pessoa em arte, gosto de provocar e
chamar atengao do publico para as minhas criagdes”, disse Conceigdo, que acredita que
a arte traz autoestima e ¢ capaz de transformar as pessoas para melhor, porque nela sao

expressos os sentimentos, sejam eles quais forem.

Figura 11: Conceicio criando o personagem Matintin
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Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor

E a partir desses figurinos que sdo reinventadas as imagens dos personagens de
contacdo de historias, através das mesmas pessoas que convivem com elas. “Antes de
entrar para o grupo, eu nunca tive a ideia de trabalhar nas minhas artes as imagens dos
personagens das historias que noés contamos, agora eu amo fazer isso” (Conceigdo Silva,

14/04/2018).

e Personagens

O Fogo Consumidor procura sempre caprichar na criagdo dos personagens pois,
para o grupo, o filme sem bons personagens ndo consegue alcangar a concentragdo do

espectador. “O publico precisa ver personagem diferente, que transmite curiosidade em
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cada detalhe que compde o personagem. Personagens desinteressantes arruinam o filme,
seja na sua estética ou na sua histéria” (Orange Silva, 20/10/2017).

O grupo sempre procura entregar o personagem ao ator que mais se parece com
ele, pois o sucesso do personagem também dependera do ator dar conta de conduzi-lo.
As personalidades e suas caracteristicas (humor, emocao, defeito, qualidade, o modo de
ser e vestir) sdo sempre criadas em conjunto com os diretores, roteiristas, figurinistas e
atores.

Muitos atores do grupo criam uma forte ligacdo com seus personagens: 0s
personagens de Conceigdo, por exemplo, trouxeram um sentido profundo na vida dela,

pois, ao se transformar em diferentes seres, ela se conectou mais com sua imaginagao.

Eu sempre procuro fazer com que os expectadores ndo simplesmente olhem
0s meus personagens, mas quero que os vejam, quero que sintam algum
sentimento. Para mim os personagens que ja fiz ndo sdo simplesmente
personagens. Eles se tornaram presentes na minha vida interior, eles
realmente existem em mim, os vejo como se um dia existiram de verdade. Na
vida real sou uma pessoa muito calma, mas nos meus personagens gosto de
ser assustadora e incorporar o que eu ndo sou. O por que ndo sei bem
explicar, mas o importante ¢ que eu gosto muito de ser outra coisa e depois
voltar 2 minha vida normal, como se fosse um passeio ou uma viajem que
vocé vai e depois volta [risos] (entrevista com Conceicao Silva, 14/04/2018).

No filme chamado “Criaturas Selvagens”, Conceic¢ao representou o personagem
de uma mulher que se transformava em uma criatura assustadora, juntamente com duas
outras companheiras. Elas s6 se transformavam nessas criaturas quando eram
ameacadas por homens violentos: mas entdo devoravam os homens com os dentes até a
sua morte. “O objetivo desse filme ¢ mostrar o quanto estamos indignadas com a

violéncia contra a mulher”, disse Conceigao.
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Figura 12: Conceicio representando o personagem “Criatura Selvagem”

Fonte: Arquivo da Associa¢do Fogo Consumidor

Outro personagem marcante do grupo ¢ o Curupira, pois foi um dos que mais
chamou a atencao do publico e do grupo. Sua personalidade foi reinventada por Orange
e pela atriz Joice, e o figurino por Conceicao. Quando apareceu na tela, os espectadores
reagiram com uma expressao de curiosidade: foi possivel ouvir alguns adolescentes
perguntando: “que bicho € esse?” SO conseguiram perceber que era um Curupira na
cena em que outro personagem (do ator Kelvin) faz um n6 no cipd para quebrar o
encantamento (didrio de campo, 04/11/2017). Foi um personagem que conseguiu
transmitir muito bem a personalidade dos “Curupiras” da contacdo de historias da
regido. Sua imagem fisica também foi construida conforme ¢ descrita pelos narradores
de historias e compreendida pelos ouvintes. Um bicho peludo, coberto de cipds, que
seduz imitando a voz e a imagem de alguém. Muito diferente do Curupira que estamos
acostumados a ver em diferentes midias: um menino branco, ando e forte, cabelos

ruivos e pés para tras, ou um duende de orelhas pontudas e grandes
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Figura 13: Joice representando o personagem Curupira (2016)
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Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor

Para Joice, representar seus personagens ¢ como viver muitas vidas em uma vida
sO: “a sensacdo de estar no corpo desses personagens € emocionante, pois eu me sinto
muito conectada ao personagem. Os personagens que mais mexeram comigo foram a
Mae de Luiza e o Curupira, eles fizeram eu me conectar profundamente com eles,
realmente me sentia vivendo a vida deles” (Joice dos Santos, 31/03/2018).

Lilia representou, no filme “Menerua 2” (filme ainda em constru¢ao), o
personagem de uma sereia que ¢ assustadora para proteger seu territorio, € por nao
aceitar a presenga humana. Aterroriza um grupo de estudantes que est4 realizando uma
pesquisa na floresta amazdnica, e que para isso precisa ficar na mata por alguns dias. Na
madrugada a sereia aterroriza a imaginagao dos pesquisadores com gritos assustadores,

que tém o poder de atrair para a sua presenca quem ela deseja, transformando a pessoa
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encantada em outra sereia. “Meu personagem era tao assustador que sentia medo de
mim mesma [risos], mas eu gostei muito de fazer esse personagem pelo motivo de ser

muito misterioso ¢ causar medo” (Lilia Silva, 04/03/2018).

Figura 14: Lilia representando o personagem de sereia (2017)

Fonte: Arquivo da Associa¢io Fogo Consumidor

e (Cenarios

Os cenarios dos filmes acontecem na “casa dos bichos visagentos”: em grande
parte na praia de Menerud, algumas vezes na praia do Amor e em sitios. Poucas vezes
foram na parte urbana da cidade. Para filmar em Menerua ou na praia do Amor ¢
preciso dormir nesses lugares, pois ficam do outro lado do rio Tefé, proximo a vila de
Nogueira. A passagem na lancha de passageiros ¢ cara, em média quinze reais por
pessoa. Ou, as vezes, o pai pescador de algum integrante do grupo empresta sua canoa.
As filmagens em sitios sdo mais tranquilas em relacdo ao deslocamento, pois sdo
localizadas nos arredores da cidade. Mas o lugar preferido do grupo ¢ Menerua,
especialmente para Orange que relata: “insisto em filmar nesse lugar porque para mim ¢é

o ponto mais lindo da regido do Médio Solimdes, e ¢ exatamente neste lugar que foi
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onde tive uma infancia maravilhosa. L4 esta guardada a alegria de muitas criangas da
minha época (Orange Cavalcante, 30-10-2017).

Todos os cendrios do Fogo Consumidor sdo reais: Menerud e a praia do Amor
sao lugares lindos, estdo quase sempre desertos e isso favorece as filmagens. Também
sd30 econOmicos, pois ja sdo prontos para as tematicas dos filmes, sendo o nico custo o
transporte.

Ao chegar no local o grupo monta suas barracas, as redes e divide as atividades.
Depois o grupo se prepara para as filmagens e o diretor, sem dispensar sugestoes,
escolhe os locais que mais o agradam para as cenas. Esses locais sdo cuidadosamente

escolhidos para deixar o filme mais “visagento” ainda.

Figura 15: acampamento do grupo na praia de Menerua (2008)

Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor

e Filmagem

As filmagens sdo realizadas tanto pelos diretores dos filmes como por um
camera. As cenas sdo filmadas apenas com uma maquina fotografica ou com aparelho
celular, pois o grupo ndo tem condi¢des financeiras para comprar outros equipamentos
de filmagem.

Orange ¢ muito exigente com a luz no momento da filmagem. Sempre se nega a
usar o rebatedor, pois € apaixonado pela luz natural, principalmente a luz do amanhecer.

Para o filme ficar mais “visagento”, ndo dispensa algumas técnicas de filmagem em
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seus enquadramentos, como a danga ou o movimento de camera, técnicas que permitem
deixar a imagem mais surreal. Na verdade, quem danga ou se movimenta ndo ¢ a
camera, ¢ sim Orange. A camera fica estitica em suas maos enquanto o corpo de
Orange se movimenta. Usa uma mistura de movimentos rapidos e lentos, para deixar o

espectador confuso e assim captar mais ainda a concentragao dele na tela.

Figura 16: Orange filmando uma cena do filme “Caboré:a lenda” (2014)

Fonte: Arquivo da Associa¢do Fogo Consumidor

e Edicao

Evanildo e Ildelan sdo os integrantes que costumam editar os filmes. Para
Evanildo, editar exige muita concentragdo e também €& necessdrio ter criatividade:
“editar € o processo da montagem do filme, € preciso organizar as cenas de modo que a
continuidade da histéria combine, e principalmente de modo que cause emog¢do no
publico. A edicdo ¢ fundamental no processo da arte cinematografica” Evanildo,
(23/02/2018).

Para Ildelan, editar ndo ¢ um trabalho tdo facil, porque exige muita
responsabilidade do artista editor. Além da organizagdo das cenas, ele precisa ter uma
distancia, um desapego com as cenas gravadas, para que consiga ver se elas funcionam
dentro da histéria. Ao mesmo tempo, até certo ponto precisa ter uma conexao com o

diretor para que, no final, o filme esteja de acordo também com a visdo dele.

Editar ¢ um dos trabalhos que mais gosto de fazer na Associagdo, a gente
aprende muita questdo estética de um filme e [ele] nos leva a uma
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criatividade artistica incrivel. Para mim, é como se eu estivesse pintando um
quadro e ao mesmo tempo escrevendo uma historia. Sempre nos
preocupamos, nos filmes do Fogo Consumidor, em deixar o expectador
pensativo, e € na edicdo que construimos isso, ou seja, por exemplo, decidir
onde colocar tal cena para [que] o expectador perceba o que aconteceu
somente no final do filme. Entdo a Associagdo tem esse jogo com o seu
publico, o editor é um grande responsavel por dar sentido ao filme (entrevista
com Ildelan dos Santos, 17/01/2018).

e Filmes de visagens

O filme “Menerua: a Morada do Mal” (2008), dirigido por Orange, como ja
sabemos foi baseado em narrativas que Orange ouvia de sua familia e de outros
narradores quando era crianga. O filme narra a historia de um grupo de adolescentes que
chega em uma comunidade perguntando para um morador onde fica o local chamado
Menerud. O morador estranha a pergunta, e¢ alerta os adolescentes a nao irem, pois
assombracdes acontecem la. Os adolescentes dao risadas, e insistem que o morador
mostre o caminho. Entdo eles seguem, € um pouco antes de entrar na mata véem uma
velha fazendo sinal da cruz. Novamente ndo ddo importancia e seguem. Quando chegam
ao local, um dos personagens, Marcos, sente uma forte dor de cabegca e toma um
comprimido para a dor. Depois comega a ter alucinagdes, e vé uma mulher descabelada
e estranha. Marcos corre atras dessa mulher como um louco, deixando seus amigos
preocupados e sem entender o que estava acontecendo, pois a mulher era invisivel para
eles. Ele mata um por um todos os seus amigos, € em seguida fica desesperado ao ver
seus amigos mortos, sem saber o que aconteceu: sua memoria comega a ser invadida por
varias cenas em que estd matando seus amigos. Depois ¢ acusado, mas jura para as
autoridades que foi possuido por uma mulher chamada Janaina, e que ela usou seu
corpo para isso.

Este filme foi vencedor do prémio de Melhor Média-Metragem no Festival de

Cinema Primeiro Paraiso do Tocantins.
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Figura 18: Marcos possuido pelo espirito de Janaina (2008)

Fonte: Arquivo da Associa¢do Fogo Consumidor

O filme “Cabodre, a lenda” (2014), dirigida por Orange, representa uma historia
que ¢ tida como mito de origem de Tefé. Ela ¢ chamada “cidade da castanha”, e todos
os anos ¢ realizada a Festa da Castanha. Nesse evento, a imagem de Cabor¢ ¢ espalhada
como ornamentacdo, € a narrativa da sua lenda ¢ contada em poesias, enredos musicais,
desenhos, pinturas e esculturas. Depois que sua historia foi transportada para filme,
passou a ser exibida nos teloes da festa também. O filme ¢ uma reinven¢ao da historia,
em que foram criados personagens que nao existem na narrativa escrita € nem oral. Dos
filmes do grupo, foi o que fez mais sucesso, o mais exibido nas salas de aula das escolas
e outras instituicdes para se falar da cultura regional.

O filme conta a historia de uma india guerreira chamada Caboré. Antes de ela
nascer, seu povo tinha fome, ndo havia mais peixes nem frutas devido a uma maldi¢ao
de Jurupari. Todos tinham fé que, ao nascer Caboré, a natureza voltaria a ser fértil. O
nascimento de Caboré quebra o feitico de Jurupari, e entdo os peixes voltam e tudo que
plantam colhem em abundancia. Com muita raiva, Jurupari quer matéa-la para que a sua
maldicdo volte a agir no reino de Caboré. Possuindo o corpo de Juci, uma india
guerreira que faz parte do povo de Caboré, ele entra no reino dela para atrai-la. Quando
finalmente consegue atrai-la para as suas terras, ela ¢ arrastada para as profundezas das
trevas ¢ morta. No entanto, o plano de Jurupari ndo da certo, pois Caboré renasce na

forma de milhares de castanheiras, “Caborés” tao lindas e muito mais fortes do que
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quando habitava um corpo humano. E assim que se originam as castanhas, que hoje sdo
base alimentar na Amazoénia e uma das atividades econdmicas mais importantes do
extrativismo em Tefé.

O publico adorou essa historia nas telas, principalmente as criancas. O grupo ja
viu elas imitando a cena em que Caboré se comunica com os animais através de uma
expressao vocal, e isso aconteceu tanto no meio rural como na cidade. O filme também

foi exibido em Manaus, e em uma das salas de cinema o publico aplaudiu de pé.

Figura 19: Caboré em cena (2014)

Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor

Um dos filmes visagentos que mais faz sucesso ¢ “Historias Simples” (2017),
dirigido por Orange e Evanildo. O personagem protagonista ¢ Luiza, que vive sonhando
com varios bichos visagentos. Ela ¢ filha de um coronel severo e de uma mae muito
autoritaria (personagem da Joice), e se apaixona por um dos escravos de sua familia, o
Mudico (personagem do Kelvin). Para viver essa paixdo, os dois precisaram fugir
adentrando a floresta, pois ¢ um amor proibido pela tradicdo social: Luiza deve casar
com um “doutor”. Ao adentrarem pela mata, Luiza e Mudico se encontram com varias
entidades como o Curupira, o Boto, o Matintin, lara, Velha Gulosa, Caboré¢, etc. Em
cada encontro com esses seres, surge algum tipo de relacdo entre os seres € o casal:
Curupira (personagem da Joice) tenta encantar Luiza se passando por sua mae, ¢ quando

Luiza esta quase se entregando, Mudico percebe que ndo ¢ a mae dela e sim o Curupira.
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Entdo amarra um cipd no outro para quebrar o encantamento, € nesse momento a
visagem sente um grande desconforto e volta a sua imagem real, deixando o casal seguir
viagem. Depois se encontraram com a Velha Gulosa (personagem da Concei¢do), que
tenta encantar Mudico se passando por uma mulher muito sensual. Em seguida
encontraram o Boto, e ele pede ajuda ao casal porque os homens da comunidade estao
muito bravos atrds dele por namorar suas filhas. Luiza e Mudico esconderam o Boto e
mentem para os homens a respeito do caminho que o boto segue. Sem mais perigo,
acompanharam o Boto até a sua casa, que ¢ no rio. Depois de varios outros encontros,
Luiza ¢ acordada por seus pais debaixo de uma linda arvore. Sua mae entrega a ela um
anel de ouro e diz: “vocé vai casar com um doutor, vamos para casa”. Entdo seus pais
vao caminhando na frente e ela olha bem para o anel: intencionalmente deixa cair no
chao e vai embora. Em seguida, todos os seres que ela havia sonhado aparecem,

recolhem o anel e olham fixamente para ele, encerrando o filme.

A ideia de filmar o filme “Historias Simples” surgiu quando estava o Orange,
0 meu pai e eu conversando, por acaso, na calgcada de casa. O meu pai estava
tomando umas cervejas e logo comecou a contar varias historias. No mesmo
dia fomos para casa do Orange, e chegando 14 os pais dele convidaram para
tomar agai na cozinha e, por coincidéncia, os pais de Orange comegaram a
contar varias historias também. Achamos tdo interessante que decidimos
fazer um filme com as historias que o papai contou, juntando com as que os
pais de Orange contaram (entrevista com Evanildo Oliveira, 23/02/2018).

Fonte: Arquivo da Associagio Fogo Consumidor
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e Festivais de cinema, exibicao de filmes e mostra de cinema

Os filmes do grupo ja participaram de alguns festivais internacionais: Buenos
Aires, La Plata, Puerto Madryn, (Argentina), Paris (Franca), Madrid (Espanha),
Oristano e Cagliare (Italia). Também em festivais no Amazonas: Manaus, Rio Preto da
Eva, Anori, Itacoatiara, Itapiranga e Manacapuru. Orange, que sempre acompanha esses

eventos, afirma que:

Geralmente nés enviamos nossos trabalhos para os festivais de cinema e
quase todos sdo selecionados para participar. Nesses eventos internacionais
nossos filmes competem entre outros trabalhos realizados por diretores
consagrados. Acho que o nosso trabalho ¢ o tnico que compete com o
orgamento praticamente zero, com recurso proprio do grupo por meio de
pequenas “vaquinhas” e por grande contribuicdo de seus trabalhos artisticos.
Quando nossos filmes sdo apresentados nos festivais, eles passam por mesa
julgadora e mesmo ndo ganhando prémio, nossos filmes chamam bastante
atencdo, pois o publico sempre pede para eu explicar como foi feito o
trabalho. Digo que a equipe ndo ¢ profissional, que na nossa cidade ndo tem
meios para esse tipo de formagao e acrescento que, mesmo assim, eles fazem
trabalhos maravilhosos porque sdo artistas. Eles elogiam muito a fotografia
dos filmes, os figurinos ¢ a atuacdo dos atores. Quando eu falo do local em
que filmamos, o publico de 14 se impressiona bastante. Essas pessoas
participam muito com perguntas porque [os filmes] geram curiosidade.
Inclusive, no ano passado, quando estive na Europa apresentando o trabalho,
realmente o nosso trabalho chamou muita atencdo pelo fato de como ¢ feito e
por ser filmado aqui no interior do Amazonas, e também pelo fato de nossa
tematica se relacionar com a cultura local (entrevista com Orange Silva,
04/03/2019).

Os filmes também s3o exibidos nas comunidades, igrejas, escolas e
universidades da regido. Em Leticia (Colombia) foram exibidos na Casa de Cultura e
Comunicacdo. Essas exibi¢cdes sdo, muitas vezes, para discutir sobre a descolonizagao,
cultura local e para apoiar a luta do grupo em relagdo a democratizacao da arte.

As mostras de cinema em Tef¢ sdo acdes muito especiais para o grupo, € o
momento mais esperado tanto pela equipe como pelo publico, pois um novo filme sera
exibido para a populacdo. Essas mostras sdo organizadas pelo grupo, e atualmente
contam com apoio do governo do municipio. O grupo abre espago para o publico fazer
perguntas e comentar o que quiser para o elenco. O publico € participativo, € sua maior
curiosidade ¢ saber como o grupo faz os filmes e como outras pessoas podem participar.
Explica-se entdo que qualquer pessoa ¢ capaz de fazer filmes, e que basta querer de

verdade. Com o avanco da tecnologia, até o aparelho celular se tornou um grande aliado
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para filmar. Quanto a participagdo, a resposta €: “esse espago ¢ livre para qualquer

pessoa que queira”.

Figura 20: mostra do filme “Caboré: a Lenda” na Praca Santa Teresa em Tefé (2015)

Fonte: Arquivo da Associa¢io Fogo Consumidor

O publico ¢ grande, e observa-se o grande impacto dos filmes em sua
expressoes: as criancas ficam de “boca aberta”, uns dao risada, e outros comentam em
voz alta: “que indio bonitdo”, “nossa como ela ¢ linda”, “eles sdo tefeenses mesmo?”,
“como ficou linda a praia do amor nesse filme”, “olha 14, a praca da igreja”, “eu
conheco esse menino, ele estudou comigo quando eu era crianca”. Outros ficam muitos
concentrados, como se nunca tivessem visto um filme na vida. De fato ‘nunca mesmo’,
afinal eles nunca tinham visto atores tefeenses numa tela, nunca assistiram filmes
produzidos por tefeenses, nunca viram a beleza de sua cidade como cendrio na tela

(Diario de campo, 04/11/2017).
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Figura 21: mostra do filme “Historia Simples” na Praca Remanso do Boto em Tefé (2017)

Fonte: Arquivo da Associacio Fogo Consumidor

As teorias de Hall (2003) sobre cultura popular e cultura dominante nos ajudam
a analisar a caminhada do Fogo Consumidor para novas formas de expressdo e
visibilidade de cultura narrativa regional. Ele se apropriou da comunicagdo dominante,
ou seja, das técnicas e estéticas do cinema dominante, para expressar € repensar a
memoria popular € a contagcdo de historias por um dos meios que mais comunica hoje
em dia, o audiovisual.

Foi assim que o grupo criou uma nova maneira de contar historias, através da
transposi¢cdo das historias para o cinema local. Essa nova linguagem esta contribuindo
com a resisténcia dos narradores de historias do Médio Solimdes, ao transmitir e recriar
a riqueza dos conhecimentos e reflexdes que hé nas histérias que contam.

Ricoeur (1994) coloca que o ser humano ¢ um imitador de agdes e, sendo assim,
a arte ¢ imitativa e representa o que a realidade significa para o artista. Portanto,
podemos afirmar que o Fogo Consumidor, ao transportar as historias de narrativa oral
para o cinema, estd imitando essas narrativas. E se a arte representa o que a realidade
significa para o artista, entdo o grupo tem essas historias como “realidade”. Ele produz
“realidade”. Aqui podemos pensar na “realidade” colocada por Eliade (2016), ou seja, o
mito revela a realidade. Do mesmo modo, podemos dizer que a contagao de historias e o

cinema, como disse Bernardet (2006), ndo t€ém um compromisso direto com a vida real
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e sim com a compreensao do real por meio da narrativa. Os filmes visagentos sdo mitos
e narrativas que podem ser reinventadas e vividas pelos artistas e publicos como
“realidade”.

Transpor a histérias de contagao oral para o cinema popular ¢ uma forma de dar
outra visibilidade a essas histérias e uma outra valorizacdo. Pois muitas pessoas,
principalmente os jovens do Amazonas, consomem historias ocidentais na grande
midia. Como afirma Wenders (2013), isso ndo ¢ muito diferente de querer consumir
cigarros (hoje propaganda proibida na midia brasileira), ou carros americanos, por
estarem propagados na midia. Todas as pessoas sdo capazes de ser artistas, ¢ podem
ajudar a fortalecer suas culturas. Mas as verdades delas sdo invisiveis, pois 0 mundo
capitalista as ofusca. Para esse mundo se desenvolver, o povo tem que ser consumidor
ou mercadoria. Diante disso, o povo € o Unico que pode lutar pela sua liberdade e
democratizagdo da comunicagao. Como? Se apoderando dela como o Fogo Consumidor
esta fazendo.

As historias visagentas da Amazonia geralmente sdo vistas como exoticas pela
razao ocidental na grande midia. O cinema popular estd criando o olhar da razao do
povo amazodnico sobre elas. Como sabemos, hoje em dia as ferramentas audiovisuais
sdo uma das formas mais procuradas para se assistir e ouvir uma historia. Entdo, ao criar
um cinema popular, o Fogo Consumidor comegou a produzir este olhar proprio. Esta
fazendo o mesmo que afirma Hall (2003), quando menciona que os elementos da cultura
dominante tentam empobrecer e invisibilizar a cultura popular, fazendo com que o povo
consuma a cultura dominante. O autor destaca que o povo resiste a essa hegemonia
negociando e selecionando, entre os elementos consumidos, aquilo que o interessa para
visibilizar sua cultura. O Fogo Consumidor esta extraindo do audiovisual dominante o
que acha util para visibilizar e reinventar narrativas que nunca deixaram de existir, mas
que estavam subalternizadas pela hegemonia.

Tanto Ricoeur (1994) como Hall (2003) mostram que as praticas culturais do
povo ndo sao estanques, ndo congelam, mas encontram novas formas de existir na
transformagao. Como pudemos ver ao longo da dissertagdo, os narradores orais nunca
desapareceram. Os integrantes do Fogo Consumidor, por sua vez, sdo contadores de
historias reinventando as narrativas dos seus antepassados no seu modo de fazer cinema,
reinventando a cultura de contd-las no Médio Solimdes, e fortalecendo a ligacdo
imaginativa com os antepassados. Como aponta Ricoeur (1994), a imaginagdo nado

nasce do nada, de um modo ou de outro ela tem uma ligagdo com a tradicao.
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Filmar o proprio local cultural ¢ filmar o familiar, atribuindo uma estética
significativa para os que vivem o local (WENDERS, 2013, p.66). Quem ndo se sente
orgulhoso em ver o local em que vive, as pessoas e culturas nos filmes? Os movimentos
de cinema popular propdem isso. Assim, entdo, antes mesmo de criticar contetdos nos
filmes de cinema popular ¢ preciso primeiro lembrar que a pratica do fazer cinema ja ¢
uma tarefa muito formidéavel, pois a libertacdo acontece na construgdo e o contetido se
reconstroi na medida em que as criticas e os debates coletivos acontecem.

O Fogo Consumidor vem contribuindo para que a sociedade do Médio Solimdes
conquiste cada vez mais seu proprio cinema, para que possa dialogar de forma intensa
com a Amazonia ¢ o mundo afora. Estd em um processo de descolonizacdo e
resisténcia, desmontando o sistema de valores ocidentais que ¢ seguido de forma
padronizada por parte da populacao na Amazonia, a ponto de menosprezar suas proprias
culturas. A acgdo do grupo esta sendo um método para desconstruir estereotipos, €
fortalecer as identidades e as culturas do povo amazonico. Além disso, a narrativa e o
cinema sdo libertadores da imaginacdo, porque a narrativa ¢ a sabedoria e o
conhecimento de um povo, € o cinema ¢ um potente instrumento para expressar iSso ao
mundo.

Se a narrativa oral perdeu a visibilidade para os meios de comunicacdo
informativos dominantes, sempre esteve viva nas memorias. Porém, dada a sua
importancia, ¢ preciso que se encontre meios para que passe novamente a ganhar
visibilidade. A melhor forma de se fazer isso ¢ como o povo faz: se apropria das
ferramentas de comunicag@o do opressor para transforma-las a favor da visibilidade das

praticas comunicativas do povo, como ¢ o caso do Fogo Consumidor, por exemplo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vocé pode dizer que sou um sonhador, mas eu
ndo sou o Unico, espero que um dia vocé se junte
anos.

John Lennon

A resisténcia praticada pelo povo mostra-se ser cada vez mais necessaria, pois ¢
cruel se tornar objeto do poder da comunicacdo de massa. Esse poder capitalista
enfraquece cada vez mais a imaginagdo criativa das pessoas, € faz com que elas se
percam numa profunda miséria artistica. Silenciar os narradores ¢ 0 mesmo que entregar
de “bandeja” o “cadaver” da sabedoria aos opressores. Como se tudo isso ndo bastasse,
as histérias da narrativa oral sdo ainda discriminadas pela religido da cultura ocidental, e
i1sso acontece ha séculos, como vimos nas explanagdes de Galvao (1976), ao dizer que
as praticas dos missionarios coloniais tentaram eliminar as religides indigenas. Ainda
hoje, muitos personagens das contacdes de historias sdo considerados seres demoniacos.
Isso ¢ grave, pois pode silenciar ainda mais os narradores e cultivar o desprezo por essa
cultura nas proximas geragdes. E dessa maneira que o colonizado passa a querer para si
a cultura ocidental.

Esse processo ¢ reforgado quando ideias negativas e estereotipadas sdo expressas
nos meios de comunicag¢do de massa, como vimos no documentario “Olhar
Estrangeiro”. Um dos diretores de filme entrevistados nesse documentario disse que
apenas tomou para si a liberdade de imaginagdo ao criar um filme erotico que tinha
como pano de fundo a cultura e o cotidiano brasileiro. Mas retratar um Brasil em que os
homens sdo “bandidos” e as mulheres “prostitutas” ndo ¢ liberdade de imaginacdo, e
sim um grande desrespeito. E frente a este tipo de usurpagdo que surgem grupos como o
Fogo Consumidor para representar a sua propria cultura.

O povo, quando descobre o cinema popular, pratica a resisténcia. Este cinema
estd promovendo uma mutagdo cultural associada a avangos democraticos, se tornando
uma forma popular de recreagdo, e construindo sua prépria ideologia. Estd mostrando as
histérias que o povo tem para contar, suas imagens ¢ conhecimentos, € com isso a sua
imaginacdo esta se tornando mais livre. No Amazonas, estd desmentindo estereotipos e
valorizando identidades proprias.

Por isso esta sendo tdo importante o cinema popular em Tefé. O Fogo

Consimidor esta desenvolvendo um meio de comunicacao cinematografico com uma
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linguagem do povo, ferramenta para que este possa defender sua cultura dos
esteredtipos religiosos e dos meios de comunicagdo de massa. Isso estd permitindo ao
povo amar e valorizar sua propria cultura. Os comunicadores do Fogo Consumidor sio
criangas, jovens, adultos e idosos. Eles habitam em comunidades ribeirinhas, indigenas
e no meio urbano. Muitos deles estdo se transformando em contadores de historias,
diretores de cinema, diretores de arte, roteiristas, figurinistas, atores, personagens e
espectadores populares a favor das histérias de tradigdo oral. Eles estdo sendo capazes
de reinventar e produzir culturas e saberes através do cinema.

As exibicoes dos filmes nos municipios do Amazonas ajudam a construir
diferentes formas de didlogo e expressdo artistica intercultural, pois, através dos filmes,
¢ possivel conhecer e compartilhar a sua diversidade cultural. Sdo espacos onde as
pessoas constroem suas proprias ideias, o que resulta em favorecer a troca e a unido de
conhecimentos, imaginagdo ¢ memoria, contribuindo para a reinvencdo das historias e
culturas entre povos amazonenses. Além disso, produzindo filmes, as pessoas estdo
reinventando o costume de contar histdrias e as narrativas tradicionais. As formas como
os jovens estdo se unindo para produzir seus filmes mostra que tal atividade se relaciona
com o fortalecimento das suas identidades culturais.

Retomando aqui uma das questdes levantada a partir do problema da pesquisa,
podemos dizer que ndo ¢ a chegada das tecnologias que ofusca a pratica tradicional da
contacdo de historias. Afinal, contagdo de historias por meio do cinema esta (re)
valorizando as historias que sdo contadas. O que pode ameacar a sua existéncia ou
diminuir sua importancia ndo € a presenga ou o uso de ferramentas comunicativas, € sim
o modo como estas ferramentas sdo usadas, manipuladas pela industria capitalista. A
televisdo, o cinema e o radio, por exemplo, geralmente ndo estdo a servigco da
populagdo. O povo raramente tem voz através dessas ferramentas, e ¢ por isso que os
narradores acabam ofuscados. Eles precisam dessas ferramentas para usa-las a favor da
contacdo de histérias, da sua cultura narrativa, de sua imagina¢ao e sabedoria. Se esses
espacos fossem abertos a populacdo, a possibilidade de reconstruir a visibilidade dessas
histérias seria muito grande.

O cinema popular de Tefé ¢ um trabalho coletivo, do mesmo modo que contar
historias oralmente. Este coletivo, ao construir e reconstruir culturas, esta
desenvolvendo nos seus membros as potencialidades do aprender e reaprender a
imaginar, expandindo assim as mentes. Além disso, ao cultivar histérias da tradi¢cdo oral

da Amazonia por meio do cinema, estd ouvindo a voz das pessoas mais simples e
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percebendo a dimensao de sua sabedoria. As historias da tradi¢ao oral sao poderosas,
produzem sentido para as pessoas, penetram na mente, no espirito e na vida,
contribuindo para Ao serem reinventadas no cinema, despertam ainda mais o interesse e
a curiosidade pela a contacdo oral, que sempre foi importante para a memoria ¢ a
identidade. O trabalho do Fogo Consumidor estd sendo, portanto, fundamental na
descoloniza¢do dos “olhares” dos sujeitos amazonicos, € dos olhares voltados a eles. O
Fogo Consumidor ¢ uma escola do povo, pois estd ajudando as pessoas oprimidas a
descobrirem suas forcas de resisténcia. Elas estdo sendo incentivadas a trazer para o
audiovisual as suas culturas, sabedorias, criatividades e as suas belezas. Além disso, o
conhecimento dos ribeirinhos estd sendo levado mais a sério mundo afora. Isso mostra
que a arte tem o poder de libertar reflexdes, € que ndo € a toa que somos todos artistas.
Sem a arte a sociedade se empobrece imaginativamente e criativamente. Quando
Ricoeur (1994) disse que todos os artistas, de qualquer arte, se comportam como um
“narrador”, pois narram através de personagens ou de leitores, ou ainda de outras
formas, entende-se que somos todos narradores. Sendo assim, podemos dizer que os
integrantes do Fogo Consumidor, os filhos e netos dos contadores de historias do Médio
Solimdes sdo, enfim, contadores de historias e, mais precisamente, contadores de
historias cinematograficas que dependem da sabedoria dos narradores orais para fazer
seus filmes.

Isso quer dizer que a narrativa oral ndo estd desaparecendo. Ela resiste e ¢ tao
poderosa que ainda ndo se rendeu a brutal dominacdo da comunicagdo de massa. Os
contadores de historias orais estdo tendo o apoio de alguns dos seus filhos e netos para
fazer dos instrumentos de comunica¢do suas armas de libertacdao, sua contribuicdo de
resisténcia, pois quando esses instrumentos passam a pertencer ao povo nao sao mais
considerados dominantes, e sim dialdgicos, num didlogo entre géneros comunicativo
inovadores e a tradicdo. Entre a narrativa oral e o cinema popular existe um grande
didlogo feito da voz, da imagem e do pensamento do povo. Isso ¢ uma forma de

reinventar o mundo.



Esséncia

Sou do Norte, terra de caboclo forte,

que toma acai, come piracui,

bodo assado e jaraqui,

pirarucu com chibé,

tucuma com café;

que faz paneiro com cip6 de ambé;

planta roga, faz farinha

pra comer com pupeca de sardinha,

enquanto a criangada corre e salta,
colecionando coloridas joaninhas.

Lugar onde, as seis da manha, o galo canta
despertando a gente pra tirar a mandioca de molho;
vai ao galinheiro, abre o ferrolho

e solta as galinhas no terreiro.

Humm... Sera que a mucura atacou, a noitinha?
Esta faltando o pinto pedrés e franga pretinha!
Eita vidao! Ao cair da noite,

historia do Curupira, do Matinta pereira,

do duelo dos botos tucuxi e vermelho,

da Cobra Grande brilhando...

Brilhando, de mansinho, no rio...

No rio de minha imaginagao...

Marta Cortezdo (poetisa de Tefé)
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