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reflexdes tedricas mais leves
tecidas no nosso fazer académico.
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mil povos e Caboclitude, que
forjam uma poética andarilha cujo
véu colorido se langou para além
da Amazonia, florejada do chao
fonteboense, mas de forma

alguma nele enclausurada.
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Ao amor que inspira o meu coracao

Cecilia
"Wherever I go "Onde quer que eu vd
(wherever I go) (Onde quer que eu vd)
Wherever I go Onde quer que eu vd
(wherever I go) (Onde quer que eu vd)
The road takes me home A estrada me leva pra
to you (back to you) casa pra vocé
Wherever I go Onde quer que eu vd
(wherever I go) (Onde quer que eu vd)
Wherever I go Onde quer que eu va
(wherever I go) (Onde quer que eu va)
The road takes me home A estrada me leva pra
to you casa pra vocé
Back to you (Back to you)" De volta para voceé"

Nossa trilha sonora (Back to you. Scorpions. Acoustica, 2001)






Toda a obra literdria leva uma pessoa dentro,

que é o autor. O autor é um pequeno mundo

entre outros pequenos mundos.

A sua experiéncia existencial, os seus pensamentos,
os seus sentimentos estao ali.

(Saramago, 2010, p. 224)
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(EN) TOADA

“Poetas e mendigos, miisicos e profetas, guerreiros e canalhas, todas
as criaturas desta indomdvel realidade, temos pedido muito pouco da
imaginagdo, porque nosso problema crucial tem sido a falta de meios
concretos para tornar nossas vidas mais reais. Este, meus amigos, é o

cerne da nossa solidao” (Gabriel Garcia Mdrquez).

filésofo Michel Serres (2015) escreveu que é preciso

contar-se para nascer, pois € a narrativa que une o tempo
a vida. Inspirado nessa licdo é que o presente livro floresceu,
embora ele ja estivesse sendo gestado ha algum tempo nas sendas
do meu imagindrio. Aconteceu-me de desejar tramar uma antologia
que obviamente jd nasce incompleta, as d4guas mnemonicas sao
como um rio que carrega para longe muitos fragmentos de poesias,
histérias e desenhos melédicos.

Assim, as paginas que virdo compoem uma espécie de desenho
inacabado da nossa producao literomusical que vagueia pelas
sendas da cultura amazonica. Sao escritos poéticos em didlogo
com alguns fractais cintilantes de referéncias que me afetam como
artista-pesquisador. Nao hd pretensao de trilhar quaisquer meto-
dologias rigidas ou se atar as arquiteturas metddicas do academi-
cismo e nem mesmo delinear uma histéria sobre a toada amazoénica
como género musical. A musicalidade que aqui viceja nutre-se do
imagindrio e do poético, mas nao somente. Ela foi constituindo
uma ligancia com aspectos académicos e vivéncias amazonicas para
servir de trilha sonora a uma pléiade de grandes manifestacoes
socioculturais.

Estamos no alvorecer da década de 90 e as primeiras fitas de
video chegavam nas poucas casas que possuiam um aparelho de
videocassete na cidade. Das janelas abertas durante a noite se ouvia
uma can¢ao potente muito parecida com aquela que animava as
noites escuras de Fonte Boa e servia de trilha para o cortejo de brin-
cantes que seguia um boi-artefato. Naquelas noites nés acompanha-
vamos animados o grupo némade pelos terreiros, ruas e quintais
dos fonteboenses que podiam pagar para o boi valsar em frente
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de suas casas. O boi-brinquedo da minha infancia era um artefato
magico portador de alegria, sua musicalidade engendrava intensi-
dade ludica nos instantes que marcou minha alma.

As imagens e a musicalidade dos videos florejavam de uma
manifestacao de boi, mas nao da nossa fonteboense, embora manti-
vessem certas relacoes; elas vinham de Parintins, no auge das
toadas histéricas do poeta Ronaldo Barbosa, do boi Caprichoso.
Ficdvamos na ponta dos pés debrucados sobre a janela para espiar
e ouvir e fomos arrebatados por aqueles versos e temas revolucio-
narios! Meus amigos e eu almejamos desde entdo nos aproximar
da poética do nordestino radicado na Ilha Tupinambarana que se
tornou um mestre do romanceiro amazonico.

E ja se passaram tantas luas desde aquele tempo de menino
quando iniciamos nossa jornada de composicao das chamadas
toadas amazonicas, encontramos neste género musical um veiculo
de expressdo da nossa amazonidade, nunca imaginamos que um
portal magico se abriria. Inicialmente eram apenas rascunhos,
rabiscos e estrofes soltas num caderno amarelado compartilhados
com amigos de escola com os quais nutriamos o mesmo idioma
poético. Com o tempo e, principalmente, com o incentivo de
pessoas especiais esses rascunhos tornaram-se poesia € musica e
ganharam os cendrios festivos da Amazoénia e até para além dela.

Para o folclorista Camara Cascudo (2005) a toada ¢ cantiga,
cancao, cantinela, melodia nos versos para cantar-se. Cancao breve,
em geral de estrofe e refrao, em quadras. Melancélica e sentimental,
o seu assunto, nao exclusivo, mas preferencial, ¢ o amor. Esta defi-
nicao se estendia a toada tradicional quase sempre com motivos e
temas jocosos ou brejeiros. Era assim conhecida no sertao, ligada
ao sentido cldssico da palavra: “soar”, “produzir ou ressoar som”, ou
seja, a toada em seus primoérdios era sinébnimo de som, de tom, nao
de disposi¢ao poética.

Atualmente as toadas de boi-bumba “se constituem em cancao
popular, reunindo no texto informacoes pertinentes ao espetaculo,
e recebendo a enunciacao melddica do intérprete, no sentido de
dar conta da estrutura dos versos” (Braga, 2002, p.443), servindo
de base inspiradora para a confeccao de fantasias e alegorias, bem
como para a preparac¢ao cénica das apresentacoes de boi-bumba, e
no seu conteudo percebemos um forte teor regional com a valori-
zacao e preservacao das belezas amazonicas, das culturas indigenas
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e dos costumes caboclos. Julio César Farias (2005, p.79) afirma
que as “letras tém cardter narrativo-descritivo, em que se procura
explorar a sonoridade das palavras nos versos, geralmente curtos e
rimados e extremamente poéticos”.

Maria Eva Letizia (2000, p.39), estudando os enredos nativistas
nas toadas dos bois-bumbds de Parintins, situa que as letras das
toadas modernas ha muito tempo ultrapassaram a simples refe-
réncia ao auto do boi, hoje elas podem ser consideradas parte cons-
titutiva da moderna poesia regional, incluindo em sua estrutura
aspectos amazonicos, projetando um imagindrio. Cardoso (2013, p.
26) estabelece uma distin¢ao entre a producdo atual e as chamadas
toadas antologicas,

as toadas atuais diferem das toadas antolégicas. E ¢ nesse sen-
tido que transparecem as caracteristicas encontradas nos con-
ceitos ja apresentados nesse capitulo. As composi¢oes antigas
eram cantigas curtas, simples e com refrdo. A énfase era dada
no refrio. Ja as toadas atuais passaram por todo um processo de
transformacao, sdo mais longas, possuem uma estrutura formal
diferente das toadas antolégicas e continuam com o refrdo, pois
este € o chamariz da composicdo. Nos exemplos abaixo, pode-se
verificar algumas dessas caracteristicas.

A autora analisa a producao desse género no Festival de Parin-
tins e muito se deve a este evento o fato de a toada ter se consoli-
dado ao longo do tempo num signo cultural importante da regiao,
pois seu compromisso com a batida compassada, com as melodias
tecnicamente trabalhadas e, principalmente com as letras cujas
referéncias sao a preservacao da natureza, os rios e animais, a vida
cabocla e os povos indigenas, sugere-nos uma leitura muito interes-
sante das diversas formas de comportamento dos sujeitos ou atores
sociais, além do proprio processo histérico de constitui¢ao da toada
enquanto género musical regional, bem como, dos embates esté-
ticos e ideologicos que permeiam a producao desse tipo de cancao.

Adriano Aguiar (2023), escrevendo sobre a reinvencdo da toada
moderna no Festival de Parintins afirma que os anos 90 do século
XX vao representar um marco para o género. Tal processo de trans-
formacao vai ser eivado pela introducao de novas temadticas, instru-
mentos musicais, novos corpos percussivos e formas de producao e
divulgacao da musica. Ainda segundo o autor até mesmo a meto-
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dologia de compor vai ser alterada, pois neste cendrio duas linhas
de criacdo serao definidas: processo de criacao livre e processo de
criacdo fundamentada.

De fato de analisarmos o periodo histérico em que essas
mudancas estao acontecendo é possivel depreender que o Brasil
estava saindo de um periodo nebuloso marcado pelo governo militar
e a abertura politica trouxe novos ares para a produc¢ao artistica
(basta lembrarmos das grandes bandas de rock nacional da época,
além da difusao da MPB a nivel mundial). A questdo ambiental com
a realizacao da Conferéncia ECO-92 no Rio de Janeiro e a luta dos
povos originarios pelo direito a terra (que estard presente na Cons-
tituicdo de 1988) também compdem este cendrio de metamorfose
na sociedade e, por conseguinte, dos processos de criacao artisticos.

Enfim, as cangbes registradas nesta obra sao atravessadas
também por esses e outros elementos do nosso tempo, a toada
contemporanea tornou-se um veiculo de expressio poética dos
compositores populares da Amazonia que agrega contribuicoes
diversas em sua poesia, melodia, arranjos e temdticas. Nao se trata
apenas de uma mercadoria comercial quando confeccionada para
um evento grandioso como o Festival de Parintins, por exemplo;
¢ um canto que toma forma a partir das vivéncias e experiéncias
com a natureza e o cotidiano regional, carregando em sua tecitura
influéncias europeias, andinas, nordestinas e dos batuques afrobra-
sileiros. Ela é hibrida em seu cerne, espécie de poema e batuque que
se conectam com imagens que atravessam,/matizam os sentidos do
compositor. Ele entdo “viaja” nesse repertério imaginario e como
num devaneio extrai os elementos para confeccionar sua obra, isto
¢, além de um trabalho, no sentido do fazer, da transpiracdo, o
compor também € inspiracao, uma espécie de poiesis amazonica.

Apesar desta antologia nao abarcar toda a nossa producao
poética, pois nao inserimos as chamadas toadas genéricas/
livres (itens, evolugao, galera, chegada, etc), ela consegue reunir
obras interessantes da nossa contribuicao para a cultura popular
da regido, todas registradas em algum tipo de midia (fitas, Cds,
plataformas de musica). Por esta razao resolvemos estabelecer um
recorte temdtico a partir de quatro enlaces intercambidveis, a saber:
Amazonia - o reflorestar da poesia, Hileia - mae dos deuses e
quimeras, Aldeia dos mil povos e Caboclitude, que norteiam a
nossa producdo literomusical em diversos tempos, espacos e festi-
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vidades, uma poesia andarilha que se lancou feito um véu colorido
para além da Amazoénia, florejada do chao fonteboense, mas de
forma alguma nele enclausurada.

Por fim incluimos um posfécio intitulado Escritos Amazo6nicos
com passagens da nossa produc¢ao académica mais recente, especial-
mente artigos em revistas, arguicoes em bancas de pés-graduacao
e capitulos de livros sobre o temdrio da cultura amazoénica, pois
acreditamos que arte e ciéncia nao s6 dialogam, como também se
retroalimentam mutuamente, ajudando a reflorestar o pensamento
contemporaneo.

Verdo amazénico, as margens do lago dos espelhos.
Outubro de 2024.

Prof. Dr. Yomarley Holanda
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Enlace |
AMAZONIA - O REFLORESTAR DA POESIA

“‘Um pisar suavemente na Terra”
(Ailton Krenak)

mazoOnia, paisagem madgica e labirintica cravejada de gentes,
aguas, matas e simbolos. Penso na nossa existéncia amazo-
nica como um constructo poético onde nosso ser, sentir e viver sao
inseridos neste universo mitico-poético. E esta Amazonia, emblema
do Novo Mundo de onde evola uma poeticidade do imagindrio, o
lugar onde construimos algumas narrativas sob a forma de cangoes.

Ainda no contemporaneo a geograficidade amazoénica perma-
nece reflorestando a criacio de novas acepcoes e percepgoes. “A
menina dos olhos do mundo” ndo se circunscreve apenas a um
espaco ecologico, mas, e, fundamentalmente, ¢ uma floresta-hu-
mana com sua histéria cultural, social, politica e econémica que
teve principio bem antes do termo “Amazonia” ser criado.

As cangoes a seguir matizam uma experiéncia de perten¢a amazo-
nica mais leve, talvez revelem ainda uma identidade cultural mestica
e forjada em ribanceiras poéticas que deslizam do imaginario para
eclodir nas festas populares. Canc¢oes simples que ao longo do
tempo se transformaram em seu estilo e motivos, ganharam novas
nuancas melodicas, sem, no entanto, perderem a esséncia de tema-
tizar sobre nos: o povo da floresta.

Ao ser retratada em poesia musicada, a Hileia amazonica ganha
ainda mais contornos magicos e potentes, Como uma gigantesca
cosmo-encantaria entrecortada por "estradas liquidas ancestrais"
que espelham em suas dguas de diferentes matizes a nossa
profunda relacao com natureza herdada das ensinancas dos
povos originarios.

Travejada por este universo em que o rio € vivo e voraz, ferti-
lizando rocados, carregando jardins flutuantes e impactando a
visdo daqueles que o singram, a condi¢ao de vida do amazonida
¢ abracada por esta nuanca fluvial em que a acdo geoldgica meta-
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morfoseante torna muitos lugares de moradas andarilhas por causa
da forca destruidora do rio. O movimento serpenteante dos rios se
conecta a ideia de fluidez, da adaptacao e da esperanca na bonanca;
também se associa com a vida e a morte. Suas dguas fertilizam nao
s6 a terra, mas, sobretudo, a imaginacao humana.

Num de seus belos livros, A dgua e os sonhos, Bachelard (1998, p.30)
tematiza as dguas imagindrias, evocando imagens poéticas desse
elemento, a fim de desvelar sua substancia imaginal, afinal “quando
simpatizamos com os espetdculos da dgua, estamos sempre prontos
a gozar de sua funcdo narcisica. Essa patria liquida revela-se como
um constante fluxo de metaforas e imagens-reflexos; por detrds do
olhar do rio ha um mundo de signos e mistérios (Loureiro, 2001,
p.202).

As aguas, seres e florestas da Amazonia sempre fertilizaram a
imaginacao da humanidade, como nos ensina Neide Gondim
(2007), no seu brilhante livro A inven¢do da Amazénia: paraiso idilico
ou selva infernal, eldorado e pais das Amazonas, lar dos encantados
ou floresta impenetravel, sao algumas das muitas referéncias sobre
este espaco do Novo Mundo e suas gentes que foram se cristali-
zando ao longo do tempo. Aqui o imaginario se fez himus que nutre
a cultura amazoénica, alimentando-a em seus complexos processos
de fazimento, huimus composto por ingredientes exégenos, endoé-
genos, encontros hostis ou amistosos. E é sob essa textura multicul-
tural que tecemos as cangoes a seguir.
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NATUREZA FERIDA

Yomarley Holanda / Severino Jr.
Minha pdtria tingida de sangue,
Natureza calada no seio da dor,
Quantas nagoes que floresceram em suas vdrzeas,
Exterminadas pela furia da devastagdo.
Amazoénia pra foram seus animais?
A floresta ja ndao vejo mais,
Cadé o esplendor dos seus rios?
O caboclo altaneiro sumiu.
Sucumbiram, fugiram de medo,
A Hileia perdeu seu segredo,
Ndo vou deixar mais devastar,
Vou convidar meu boi-bumbd,
Amazoénia ber¢drio da vida que jamais pode calar.
Canta wirapuru traz no seu canto azul um pedido de preservagao,
Voa gavido protege com raca as belezas da sua nagdo.
Amazénia, vamos preservar,
Amazénia ndo deixe queimar,
Amazonia é o meu lar. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2003)

CANTO DA FLORESTA

Valdir Gomes/ Yomarley Holanda/ Carlinhos

No coragdo da floresta se faz uma festa de um real sonhar,

Que resgata as nossas raizes culturais com a magia do meu boi-bumbd,
As lendas e os mistérios do povo ressurgem no cantar de uma toada,
Olhos encantados brilham ao ver a beleza do folclorear.

E o0 encanto reinando na arena, boi, boi, boi,

Gritos de euforia ecoam no ar,

A emocao domina minha razdo,

Ao ver a galera feliz a cantar.

Danga e agita marujada,

No clardo da noite enluarada,

Toca a mais linda toada que o canto da floresta ird ressoar,

Danga e agita marujada,

No clardo da noite enluarada,

Toca a mais linda toada que pela Amazonia ird ressoar.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2003)
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NAIADES

Yomarley Holanda/ Leandro Mustaffa/ Gilliard Peres/
Rérison Araujo

Entoa a canc¢ao do amor sublimando a mde natureza,
Divinamente adornada pelas flores, borboletas,

Na grandeza dos rios da Amazonia,

Revoada de pdssaros colorindo meu céu,

Na mais linda das dancas da vida.

O homem desconhece a lingua das dguas e do vento,

Ndo consegue entender a mae,

Que suplica pela voz da tempestade, da seca e das inundagaes.
Amazonia onde auroras repousam nas dguas,

Amazonia florescendo a vida em cada novo amanhecer.
Pdtria das dguas, morada eterna de contos e lendas,

Paraiso dos mananciais,

Desce dos Andes o grande Amazonas criando os caminhos,
Que os caboclos navegam em paz,

Vive Amazonia e leva a mensagem pro mundo de preservagdo,
Oblacao divina.

Ndiades, criagdo,

Ndiades, esperanca,

Ndiades a menina dos olhos do mundo.

A nossa Amazonia. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2007)

FONTE BOA EM POESIA

Yomarley Holanda / Severino Jr.

E tempo de sonhar e a Amazonia conhecer,

A “Fonte” de onde brota a nossa inspiragdo,
A for¢a de wma tradigdo.

E tempo de lembrar e o folclore renascer,
Resgatar a nossa historia da escuriddo,
Singrar os rios da emogdo.

Sou o canto das araras ressoando sobre as aguas,
A fonte dos encantos do Cajarai,

Barrancos que se foram mas ficaram em mim,
No tempo do terreiro ou na arena do bumbd,
Fonte Boa meu lugar.
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Béngaos de Nossa Senhora,

Nunca mais quero ir embora,

Sdo gotas de saudade de quem jd partiu,
Infancia relembrada na beira do rio,
Brincando de vaqueiro, batugueiro ou versador,
Fonte Boa meu amor.

Poética esta nos aningdis,

Nos teus lagos o segredo,

Na arte do caboclo corajoso,

Sangue, alma Yurimdgua.

Paneiro vem da fibra da vida,

Canoa vem do tronco de drvore,

No fio da tarrafa a esperanga,

Tecida com a arte da sabedoria.

Sou fonteboense vestido de azul,

A patria das dguas é minha morada,

A canoa desliza nas dguas do Auti-parand,

Vi Taracuatiua ser quase esquecida,

Voltando a ter vida pela mao do artista,

O artista eu sou, eu sou. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2010/11)

CRISALIDA DAS CELEBRACOES

Severino Jr./ Yomarley Holanda

Amazoénia em versos da toada,

Onde eu canto a verde mata no barranco do rio-mar,
Amazénia de dguas cristalinas,

De libélulas divinas que o vento faz dangar,
Amazonia.

Amazonia pétala dourada,

Devagar o barco passa ribeirinho vai pescar,
Amazoénia mito e natureza,

O infinito da beleza Amanda, Mamiraud,
Amazonia.

Gaivotas numa chuva serena,

Véo seguindo as igaras no rio,

No barranco um beija-flor,

Gavido faz-ouvir, gavido faz-se ouvir,

Na cangao vai singrando furos, igapds,
Raca e brio do caboclo amazonico,
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Forte e bravio.

Made dos rios teu orvalho remanescente,

Toca e molha a minha tez,

E a flovesta a acordar com a cangdo de pdssaros.
Senhora amazonica,

Que abraga e protege teus filhos que vdo viajar,
Do Alto Solimdées vieram os cantos tribais,
Etnias do Vale do_Javari.

Tonantins e Julai talentosos escultores com o meu boi vem festejar,
A fé de Alvardes no divino que ampara,

Tefé e Marada chegam no por-do-sol,

De canoa vem o Jurud.

Sao artistas de longe que criam os sonhos,

Coari e Uarini a morada do encanto,

Mew azul vem despertar.

Celebracao,

Rufam tambores na selva,

Fonte Boa esta em festa e vai brincar,
Celebragao,

Canta meu povo caboclo,

Mesticando a tradi¢do. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

HILEIA

Yomarley Holanda/ Alder Calmon/ Alessandro Souza

Bem de manha o sol nasce na grande floresta,
Aquecendo ninhos de amor que celebram o ciclo da vida,
Auroras repousam nas brisas,

Segue o caboclo em sua canoa cantando utopias.

Na Amazonia, na Amazonia.

Tambores tribais anunciam a celebragao,

A mae natureza, Hileia das lendas,

Maloca verde do mundo,

Ornada de flores e entes selvagens que moram nas dguas,
A grande boiuna, o boto encantador, yara mae d’dgua,
Que o canto seduz.

Araras azuis matizando o poente,

Arvoredos que guardam segredos,

Curupira, tapiraiauara, mapinguari,

Do sonho ao folclore Amazonia,
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Lendario eldorado da vida,

Es branca, cabocla, amerindia,

E 0 homem precisa cuidar de voce.

Minha Amazonia divina, dos cantos tribais,
Linda Hileia menina cada vez te amo mais.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

AQUARELA DA INSPIRAGAO

Yomarley Holanda / Severino Jr.

A arte vem mostrar a tradi¢do que se reveste com as cores do meu boi,
O universo popular do folclore do meu Brasil,

Que tem o cheiro de beira de rio, de florestas e o aroma de campo e sertdo,
As raizes culturais sao herancas que matizam minha nagao.
Festas de sublime inspiracao colorindo a aquarela,

Dangas, lindas encenagoes de folguedos no terreiro,

Que aqui o caboclo eternizou na estrela do mew boi.

Afoxé, bumba-meu-boi, reisado, cavalhada, marujada, pastorinha
¢ 0 maracatu,

Danga meu Brasil.

Eu vou brincar nesse curral, no abrago das culturas africana,
portuguesa, indigena,

Exaltando o boi Corajoso, Corajoso.

Vem Fonte Boa celebrar no balanco da toada poesia popular,

Vem no batuque do tambor ecoar a tradigdo,

Que aprendemos com a cangdo nos anligos seringais,

E aqui o meu povo incorporou na esséncia do bumbd.

Afoxé, bumba-meu-boi, reisado, cavalhada, marujada, pastorinha
e 0 maracatu,

Dang¢a meu Brasil.

Eu vou brincar nesse curral no abraco das culturas africana,
portuguesa, indigena,

Exaltando o boi Corajoso, Corajoso.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2012; Guajard-Mirim,

boi Flor do Campo, 2015)

25



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

SOLIMOES, ESTRADA ANCESTRAL

Yomarley Holanda / Severino Jr.

Lenddria é a nascente de onde brotam tuas dguas divinas,
Catedral amerindia, das geleiras andinas,

Sublime é o por-do-sol que emana luz,

No espelho dessas dguas, que levam as drvores.

Nossa estrada ancestral,

Matizando lindas floves,

As cores, sabores e tantos amores,

O meu canto é pra vocé.

(Amazonia das araras livres no céu),

(Marazion portos, palafitas),

Teu cheiro de mato perfuma o vento,

Rema canoeiro, piracema é teu sustento.

Yoriman os teus segredos sao sinceros para mim,

E eu sou caboclo, o filho dessas dguas,

(Guerreiro dessas matas),

Criagdo da natureza,

Eldorado da beleza,

Serpenteia o manto verde,

Pra tornar-se o rio-mar,

Banha selvas e aldeias,

Afluentes sdo tuas veias,

Labirinto fertiliza minha roca, meu sonhar,

E as nacoes vém abracar.

Solimées é por vocé que eu sou um caboclo apaixonado (és minha raiz).
Sou poeta navegante da cultura popular (vou cantar),

No compasso das remadas vou pra festa do meu boi (vestindo azul),
A estrela que me guia td na testa do mew boi-bumbd.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2013)

A POETICA DA SELVA

Yomarley Holanda / Severino Jr.

Sussurra em meus ouvidos teus segredos,

Desvela tua face de beleza,

Revela as cores das ongas,

Pintadas no ermo da mata e na iris dos olhos do mundo.

26



Yomarley Lopes Holanda

Matiza o teu sorriso em festivais,

Caboclos que lapidam teus cristais,

Vestidos de branco e azul transcendem na arena o folclore,
Uma luz multicor que me envolve.

Foi Tupa quem coloriu a floresta e os rios,

Os lagos da vida beijados no por-do-sol,

Maiana, Paranatinga,

O urucum que o indio pinta,

Seu rosto guerreiro pra festa tribal.

Fonte Boa de todas as cores,

Vem pintar minha existéncia,

Minha casa nos beirais de onde vejo os passarais,
Tingindo o verde sem fim.

Entao, viva! a Amazonia das cores!

Viva! a natureza das floves!

Viva! Fonte Boa meu quintal e meu jardim!

Linda aurora, fauna e flora pra mim. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2014)

DIVINA NATUREZA
Yomarley Holanda/ Jr. Monteiro/ Arlen Barbosa

O orvalho da manha que toca a brisa a fria,
Cachoeiras de dguas claras, doces, cristalinas,
Criagao divina, divina natureza.

O cantar da passarada pelos rios,

Melodias naturais da Amazonia.

Me surpreende em tuas cores,

Vagalumes sdo teus candelabros naturais,

Minha pdtria das dguas, plantas e animais,
Somos todos defensores, guardioes,

O povo de fibra que guarda suas tradicoes,

A canoa segue em busca de um porto de sonhos,
Os meus olhos caboclos contemplam na imensiddo,
O verde das matas, a cor das araras, o canto das tribos.
Divina, natureza mae, natureza mde,

O gigante sagrado vem te exaltar.

(Manaus, boi Corre-Campo, 2015)
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SANTUARIO CABOCLO

Yomarley Holanda / Arlen Barbosa / Jr. Monteiro

Mamiraud, coracdo da Amazonia,

Liberdade de quem sonha,

Desde curumim vocé estd em mim, vou te defender.
De manha quando o sol ilumina a mente cabocla,
E o sorriso da mde natureza é a certeza de ser mais feliz no azul.
Caboclos que criam a arte de folclorear,

Um feitico encanta o olhar,

Igapos sdo vitrais onde o sonho vem se aninhar.

A fé é a chama das velas acesas,

Dos barquinhos langados no lago,

No Divino de Alvardes.

Das maos o poder de criar emogao,

Aruma, buriti e sementes,

O boto que seduz a gente.

Teus caprichos naturais,

Teus segredos ancestrais,

Tuas cores, tuas lendas,

Se revelam em esplendor.

Mamiraud, coragdo do meu povo,

Piracema é poema, vdrzea padtria das dguas protege a vida.
Mamiraud, santudrio caboclo, do meu boi Corajoso,
Onde o verde abraga o azul pra iluminar.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2015)

AMAZONAS, PATRIA DAS AGUAS

Yomarley Holanda/ José Antonio

Nesse rio navegando no espelho d’dgua,

Contemplando a natureza, estrada ancestral,

De valentes guerreiros, caboclo altaneiro,

Ribeirinho vai em busca de um porto e um sonho pra contar.
No luar o caboclo segue o destino,

Vé de longe o boto malino, ouve a yara cantar,

Melodia que atrai e encanta a flovesta,

Cobra grande com os olhos de fogo no remando desperta,

Vai a canoa que desliza pelos bragos desse rio sem fim,

E piracema rio da vida, esperanga pro mew curumim,
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Sou navegante do folclore, sigo o rio-mar,

Na poesia dessas dguas eu vou mergulhar,

“Banzeirar” de paixdo pelo meu boi Galante.

Festejar vem ser feliz “amazoniar”,

A patria das dguas em festa nas cores do mew boi-bumbd.
Festejar vem ser feliz “amazoniar”,

A patria das dguas em festa nas cores do meu boi Galante.
(Manaus, boi Galante, 2019)

MISTERIOS E ENCANTOS DAS AGUAS

Yomarley Holanda/ José Anténio

Japurd, Japurd,

Do mistério das dguas,

Luz que espelha minha alma,

Ao amanhecer, ao anoitecer.

Vida de beiraddo,

Vai o velho caboclo com sua canoa,

O remo, a tarrafa, o destino aproa,

Vaga-lume é lamparina a iluminar,

O encanto das dguas.

Ouve um canto que seduz o coragdo,

A beleza resplandece na paixdo,

Yara made d’dgua, sedutora das dguas do mew rio Japurd.
Desce cabocla o barranco,

Os ventos carregam seus cantos,

Trapiche te espera,

Encantados e quimeras, caruanas que emergem ao luar.
O boto sou eu! Vestido de branco chegando na festa,

Mew boi é o encanto, o amor que impera,

No mistério dessas dguas vou brincar,

No meu rio Japurd, Japurd (Japurd, boi Gitinho, 2022)

AMAZONIA, ARTESANIA DA ESPERANCA

Yomarley Holanda / Severino Jr./ Mércio Coelho

Amazonia-mde abre as asas sobre nos,

Deixe ouvir a sua voz recitando poemas em acalanto.

Vou te ensinar a viajar pelos devaneios, segredos meus,

Que florejam do ventre das matas, do mistério dos céus e das dguas.
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Todo poder criador emana de ti wm calor que aquece o “ser’,
E a cultura tecitura de wm amanhecer, novo amanhecer.
Esperanca eu sou,vim das lutas antigas e novas,

Vim de Conori, de Aiuri-Caua, resisténcia nativa e memoria,
Sou Amazonia-esperanga de um futuro real de bonanga.
Amazonia de quem sonha, tecedura de amor e magia,

Sou artista Corajoso brinco boi com talento e alegria,

Sou caboclo da artesania! (Fonte Boa, boi Corajoso, 2022)

URIHI-A FLORESTA SOMOS NOS!

Yomarley Holanda / Severino ]r.

A terra dos espiritos, lar de encantarias!
Um pisar suavemente na terra,
Entender o idioma do verde-esmeralda,
Sentindo a mais doce esperanga,

Que emerge das dguas.

Nao, ndo vou deixar o céu cair!

Sou Yanomami, filho de Urihi,

Nossas raizes florescem do chao,

Até o infinito azul, azul, azul.

Ouga a melodia ancestral (dos Xapiri)
Enfrente com coragem a tirania (que envenena o rio)
Devorando o coracdo da terra-mae.

E tempo de erguer o canto da vida,

O povo da floresta entoard,

E tempo de lutar pela aldeia ferida,

Que Omama desenhou pra gente morar.
A terra dos espiritos, lar de encantarias.
Floresta que respira ritos e magias.

A luz da ciéncia, o futuro das geragoes.
Amazonia, floresta humana,

Dos seres viventes, das ensinangas,
Hutukara mae, Urihinari, natureza- mae.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2024)
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Enlace Il
HILEIA-MAE DOS DEUSES E QUIMERAS

“Com a maré das manhds surgiu do céu o sol,
E de la desceu como harpia.

A melodia dedilha os velhos bandolins,

Na harmonia entre os galhos

e os cipds” (Ronaldo Barbosa, Aldeia
mistica, 2014)

Amazonia estd presente na imaginacao da humanidade,

e ¢ sob este estatuto que seus habitantes (re) fabricam o
universo, tecendo (e vivendo) uma realidade conforme sua vontade
e seu imagindrio, motor propulsor da geracao de mitos, simbolos e
folclore. Na histéria cultural da regidao a relacio homem,/natureza
se estendeu para a além da sobrevivéncia, perscrutando as conste-
lacoes de imagens oniricas que culturalmente foram gestadas no
coracao da cultura em sua atmosfera auratica.

E por isso que nesse espaco de encantarias ainda é possivel que
humanos, quimeras e deuses passeiem de maos dadas nas matas e
singrem juntos suas dguas calmas. O imagindrio amazoénico nao
habita tao somente o sonho dos homens e mulheres da regiao, a
visualidade sente necessidade de certa materialidade e sem essa
materialidade ndo se sonha, e sem esse sonho o compositor nao
pode sondar outras bifurcacées em seu trajeto criativo. Bachelard
(2009) vé o processo imaginante como nao restrito as raizes nutri-
tivas do sonho ou do delirio da mente, mas também e, principal-
mente, conectado a certa materialidade; o imagindrio tem necessi-
dade de uma intimidade substancial, de uma presenca da imagem
material que, por sua vez, servira de condutor da imaginacao.

Mitos, ritos, deusas, entidades, encantarias e narrativas fantas-
ticas habitam a realidade mdgica da Amazoénia profunda. Imagi-
nario impregnado pela substancia onirica de onde viceja uma
espécie de fenomenologia criadora, cujo principio consiste em
materializar as imagens poéticas florescidas da psique, movimento
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incessante e perfeitamente percebido na relacdo constitutiva dos
sujeitos da Amazonia com seus encantados. Locus do devaneio, a
Hileia tem sido o eterno lar desses mistérios insondaveis.

Na Amazonia é comum ouvir narrativas madgicas de cobras
que aniquilam cidades ou de botos sedutores de jovens. Para essas
pessoas o imagindrio jamais foi sinébnimo de falsa explicacao da
realidade; ao contrdrio, é depositdrio criativo prenhe de fantasias
coloridas que se aloja nos substratos mais profundos do seu pensa-
mento. Ou seja, no universo amazonico, além de ser um enlace idilico
homem/natureza, o imagindrio constitui viagem rumo a reflexao:
as aguas e florestas amazonicas talvez simbolizem o espelho gigante
que reflete nossos anseios, devaneios primevos, sonhos desvairados,
enfim, elas tém levado os homens pela forte correnteza da contem-
placao e da especulacao (filoséfica, mitica, artistica, cientifica), que
encharca a constituicao do seu ser-no-mundo.

O imagindrio amazonico excita uma forca criativa, ele é cons-
trutor e (re) construtor do real, operando a partir de imagens-me-
tiforas que se retroalimentam continuamente de elementos do
passado e também do presente. E uma dialogia que permite e viabi-
liza a criacao do poeta, fazendo-o erigir situacoes, cenas e expres-
soes que ele e o publico devem se identificar no instante em que
compartilham cultura. Assim, o imagindrio atua como uma ponte
magica que aproxima as sensibilidades, ele toca e ¢ tocado, enrique-
cendo-se nessa relacao, e sendo materializado em forma de arte.
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MANTO AZUL

Yomarley Holanda/ Severino Jr./ James Azevedo

Azul da cor da minha nagao,

Tew manto é azul,

Azul da cor da minha nagdo,

Teu manto é azul.

As lagrimas que caem dos olhos de Nossa Senhora,

As lagrimas que caem dos olhos de Nossa Senhora.

Teu semblante divino,

As bengoes te peco em minha oragao,

De joelhos clamando, com as velas acesas abengoe a minha nagdo.
Com amor, na fé e esperanga irei te exaltar,

Com amor, clareia o céu mais bonito pro meu boi-bumbd.

Azul, me procissao vou te louvar,

Azul, levo as cores pra ornar seu altar (Fonte Boa, boi Corajoso, 2001)

XAMANISMO
Yomarley Holanda/ Carlinhos

Misterioso feiticeiro,

Emerge das sombras como espirito sagrado,
Suas profecias serdo reveladas,

E o futuro da tribo entregue em suas maos.
Recebeste do tempo a razdo de existir,

Dos seus olhos a chama ardente da vida,
No encontro tribal faz este ritual,

Defende com raga a heranca da pdtria ferida.
Traz consigo os guerreiros mascarados,
Para os profanos da floresta expulsar,

A divindade cultuada pela tribo,

Es protetor dessa Hiléia milenar.

Xama! Ungido por Truda,

Xama! Protegido dos deuses,

Xama! Soberano da noite, filho de Tupa.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2002)
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RITUAL GUARICAYA

Yomarley Holanda / Carlinhos

Vai comegar o ritual misterioso pajeé,

Cantos e dangas sagradas num cendrio de celebragao.

Ritos, flautas prenunciam a chegada da alucinagdo,
Guaricaya conclamando os guerreiros a agoilar,

Toda taba, toda crenca, toda aldeia Yurimdgua estremecerd.
E o velho curandeiro da floresta toma forma de espirito animal,
A coragem dos guerreiros Solimoes é oriunda do sobrenatural.
Ritual Guaricaya, ritual Guaricaya,

Yurimdgua, Yurimdgua. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2003)

MONHANGARIPI

Yomarley Holanda / Leandro Mustaffa/ Gilliard Peres

Espectros permeiam a ocara,

Prepara-se o cendrio para o ritual,

Vai se iniciar o rito Monhangaripi.

Cantos ligubres, ressoam na floresta maracds e guarards,
Crenga de veneragdo aos antigos ancestrais.

O primeiros grande pai dos Tapajonicos,

Nas entranhas da cabana para sempre,

Guiado ao mundo dos espiritos,

Para além das montanhas azuis,

Inalando paricd o feiticeiro,

Abengoa o arcano ancido,

Dangas e flautas sagradas,

Envolvem a esséncia da celebracdo.

Rito de veneracao, rito de veneragcdo,

Rito de veneracdo, rito de veneragao.

Monhangd, Mongangaripi,

Monhangd, Monhangaripi. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2004)
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PROFETA DA NECROMANCIA

Yomarley Holanda / Leandro Mustaffa/ Gilliard Peres

Presciente feiticeiro na flovesta vai orar,

As etnias reunidas para a luta contra o mal,
Anhanguera, o espirito maligno,

Toma forma de Jurupari assolando a aldeia.
Poderoso curandeiro faz as preces a Tupa,
Abaetes se preparando para o grande ritual,
Um combate sobrenatural,

Sob raios e trovées,

Transformando a taba sagrada,

Num palco de guerra.

Flechas e lancas que ferem a fera voraz,

No lago assombrado pra sempre ela jaz,
Transcende a vida profeta da necromancia,
Festa na aldeia é a paz que voltou a reinar,
Ressoa na mata o som do tamurd,

Um canto de gloria ecoa no ar.

Ei, éi, ¢ pajé Mutaraisawd. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2004)

ORACULO TRIBAL

Yomarley Holanda/ Gilliard Peres/ Leandro Mustaffa/ Jesuley
Holanda

Danga pajé! Convoca as tribos para o cerimonial,

Danga pajé! Ele é o guerreiro do espirito imortal.

Surge no creprisculo da lua assombrosa criatura Anhangd,

Pajé! Pajé!

A taba sagrada tingida do sangue inocente dos Kamaiurd.

Pajé! Pajé!

Guerreiros perdidos na selva, império do medo, a perseguicdo,

No vale soturno da noite, cruel Urutau é sombra da morte na escuriddo.
Montado sobre o grande escorpido,

O poderoso mandingueiro faz as preces a Tupa.

Mago da feitiaria és o ordculo da magia e vé o destino nas estrelas,
Sdbio da guerra e da paz que encerra o mal nas entranhas da terra.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2005)
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RITUAL TARIANA

Yomarley Holanda

Garras letais, asas da morte,

Ave de rapina a espreita,

Calam-se as vozes do medo.

O cajado iluminado convocou,

Todo povo Tariana para ver,

O macabro ritual de sacrificio,

Voa Yapacani, paira Yapacani.

No enlevo da escuriddo,

A morte que vagueia, siléncio na aldeia,

E hora de orar pajé, é hora de orar paje.
Traz a donzela para ser eternizada,

O pdssaro sombrio vai levd-la ao Tucd,

Oh, sacerdote preparai o sacrificio,

Oferecei com honras para a ira da dguia aplacar.
Eleva teu olhar pajé, o sangue no altar pajé,
A alma da virgem cintila nas constelagoes.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2005)

ELDORADO DE MANOA

Yomarley Holanda/ Leandro Mustaffa/ Gilliard Peres

Seu branco ndo me faca mais sofrer,

Meu povo vive aqui hd muitas luas,

Ndo vou revelar os segredos da nossa Amazonia.

Eu vi chegar bergantins pelas dguas escuras do rio Quiari,
Lenddria terra do Eldorado Manoa,

Mistério eterno do ouro,

Aguas sagradas que prateiam a mata,

O aventureiro quer te conquistar.

A lang¢a dos Manado ndo te traz mais o terror.

Parimd, Parimd,

Mitico Eldorado suas margens sdo de ouro,

Amazénia meu tesouro. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)
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RITUAL AIKANA

Yomarley Holanda

Kianté devasta a ocara Atkand,

Fim dos tempos previsto pelo olho do xamd.
A noite a taba se transforma em agonia,

Os nativos se tornando tarupds.

Cuspindo cinzas ao vento,

O velho Wari viajante do mundo sobrenatural,
Demiurgo desperta do céio revela a tua visdo.
Decameron, Aikand,

Yaimem, o sol morrerd,

Abragado pela forca da sucuri Kianto,

Ndo hda mais como calar o medo,

Da eterna escuriddo.

Tem as cores do arco-iris,

Degredados libertaram,

A premonigdo se realizou,

Onga negra conclamada,

Montaria do xamad,

Réquiem de oragoes os elevou.

E somente o pajé Aikand poderd aplacar a furia,
Os olhos de fogo revelam a noite sem fim.
Ritual Aikand,

Kianté adormecerd pelas flechas encantadas.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)

RITUAL PARIUATE-RA

Yomarley Holanda

Paira nos sonhos mistico xamanico revela o sobrenatural,
Celebra a danca dos mortos, circunda o cativo, Pariuaté-ra.
Munduruku, ritual das cabecas enfeitadas,

Espetadas numa lanca no terreiro,

O guerreiro inimigo vai falar:

Nao tenho medo da serpente que rasteja na escuriddo,
Profanei todo segredo dos pajés,

Minha alma vai de volta a Tupa!

Macabro feitico, alarido na noite, o arcano xama vai orar,
E a gloria tingida de sangue do povo temido.

37



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

O Pariuaté-ra! Cortadores de cabeca,

O Pariuatéra! Cortadores de cabeca.

Tatuados sanguindrios, cagadores da Mundurucania,
Armados, pintados pra guerra no vale da morte.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)

GENESE DAS COBRAS

Yomarley Holanda/ Severino ]Jr.

Rema canoeiro ribeirinho os rios sdo teus caminhos,

Estradas da vida do povo amazonida,

As mdos tao calejadas das grandes distancias que tens de remar,
Mas tu sabes que a Fonte é o porto do teu descansar,

Caboclo varzeiro, pescador,

Caboclo altaneiro, remador.

No lago sereno a morada da lenda,

Guerreiro da tribo Kaiapo, errante dos igarapés.

Origem das cobras no mundo tribal, os povos atormentard,
Homem-cobra, tocaia, alarido, audaz predador, nos igapds atacard.
Serpente maldita da destruicdo,

Boia o ser animal na Campina, Auti-Parand,

Os bravos caciques na perseguicdo,

Ferem a fera mortal, eternizada pela geragdo.

Vai singrando pelas daguas desse rio a botuna a se vingar,

A serpente criatura que nascew de um amor entre a india e o temor,
Persegue meu filho, o ddio eterno, origem da dor.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)

VAMPIROS DA SELVA

Yomarley Holanda

Revoada de morcegos!

Na gruta escondida medo e pesadelo,

Névoa negra pela selva,

Olhos do morcego do mal, Cupendiepes.

Machado de pedra na mao, metade homem, metade morcego,
Seres sanguindrios que se escondem na escuriddo.

Apinajé povo amaldicoado,

Atormentado pela ira das sombras,
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Primitivos assassinos que ceifam o sangue,

Que ceifam a vida dos guerreiros Apinajé.

Aquele que fala com o trovdo,

Trard consigo a flecha de luz,

Ferindo nos olhos a criatura da noite.

Voa morcego selvagem,

Sinistro que preda humanos nas trevas, nos sonhos,
E o réquiem do sol, preces para o sol nos libertar.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)

JANAUI

Yomarley Holanda/ Severino Jr.

E Janaui! E Janaui!

Macacos que vivem nos pantanos,

Sao feras wivando ao luar,

Aonde sete seringueiros, usurpadores do segredo,
Mistério e dor na escuriddo.

Visagem do reino das almas,

Os hibridos vao atacar,

Grita o caboclo altaneiro atormentado pelo medo,
Noite de horror, sangue no chao.

Na foz dos grandes rios o vulto no tapiri,
Pegadas pela praia na beira do Macopani.
Descem das drvores lobos-primatas,

Bando que mata a esperanga dos caboclos.

E Janaui! E Janaus!

Vingadores da mae natureza. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2007)

KARAMANAE

Yomarley Holanda/ Leandro Mustaffa

Crengas rio-negrinas adormecem hd milénios na flovesta, a aparicao.
Primevo ceifador de almas,

A fera do juizo final.

Invade o medo o horizonte,

Jacy-arud, o vale da lua, a morte da lua,

Um grande eclipse lunar vai matar as plantagoes.

E ele, é ele o ente pré-historico maléfico,
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E ele, é ele 0 monstro que assolava as profecias.

Universo mitico Apalai, um cataclismo aterrador,

Punicao ao olhar o segredo da casa dos homens,

E a profanacdo dos instrumentos sagrados,

Kurimi canto aos espiritos, taciturno ordenou,

Invocando Cairé protetor.

A fera Karamanaé, a fera Karamanaé, mapinguari primitivo,
Medonho que anda na mata, deus-assombragao.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2007)

TULUPERE

Yomarley Holanda

A pintura corporal, akoimd,

A pintura corporal, kurupeare.

E a lenda da cestaria do povo do Alto Rio Negro.
Destruidor de tejupds, Tulupere,

Separador das tribos irmas, Wayana-Apalai.
Habitante da beira do igarapé,

Poderoso lagarto devora as almas indigenas.
Aguas pretas, bichos,

Da cosmogonia Wayana-Apalai,

Flechas, gritos, forca guerreiros destemidos,
Taquaras avangar.

E a batalha comega no lago Axiqui,

E o lagarto de duas cabegas,

Tuluperé cai afogado nas trevas do rio Paru.
Réptil macabro, Tulupere,

Acoima, kurupeare.

Hodiernos Wayana-Apalai,

Seu grafismo na pele selvagem,

Virou arte do povo de paz. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2007)

O PERFUME DAS ROSAS

Yomarley Holanda/ Carlinhos/ Gilberto Lobo

Uma flor no jardim floresceu,
Um perfume de rosa exalou,
E o mistério da santa mestica nos inebriando,
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Como forma de amor.

Virgem Maria que guia os nossos caminhos,

Alma pura, umedecida pelo orvalho das manhds.
Santudrio de vida me faz acreditar,

Andar na sua fé, ser um peregrino a caminhar.

Como o indio que subiu ao monte pra te escutar,

Eu também quero ser mensageiro da sua palavra,

Seja no México ou na Fonte,

Sua bondade me conduz,

Sew semblante divino me leva as maos de Jesus.

Made das Américas, Maria de Guadalupe,

A mais linda flor do meu jardim,

No seu manto sagrado a lembranga de wm amor sem fim,
Made das Américas, Maria de Guadalupe,

A mais linda flor do meu jardim,

No seu manto sagrado a lembranga de um amor sem fim.
(Paréquia de Fonte Boa, 2007)

HOMENS-ONCA

Yomarley Holanda

Onga d dgua, sucuarana,

Xama, homem-jaguar.

Vai se iniciar o rito dos Matis,

Traz o curumim e preparai-o para o culto de passagem,
Ongas, gatos, feras.

A tatuagem do guerreiro,

Simbiose com os seres do medo,

O arcano xamd oferece ao deus animal.

E o gigante Mariwin dos sonhos do xamd,

O menino felino enfrenta a dor com bravura,
Grita o futuro cagador, esturros ao além,
Iniciacdo tribal é no vale do indio arredio,
Que se ouve o agoite da alma ancestral,
Cantos, dangas, paricd,

Celebram o novo guerreiro com cara de onga.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2010)
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CAOERA

Yomarley Holanda

A face da lua esconde titas,

O vento noturno vem apavorar.

Sonhos e devaneios do paje,

Revoada de pdssaros rivais,

O enlevo da noite prenunciard.

Alterosas itacangas,

Cabegas de pedra que servem de altar,

Pro morcego devorar.

Caoera, cdoera, cioera!

Pro morcego devorar.

Mura indios hostis,

Primativos guerrilheiros do Madeira,

Viram surgir dos escombros na mata,

Um bicho estranho para a punicao,

A queima de penas, escamas de peixe jogadas no rio.
Um ser vird e vencerd,

Seu cajado estelar que nos guia de volta ao dia.
Que rufem os trocanos e maracds,

Canticos universais,

Na ocara é o pajé que festeja com as almas tribais.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2010)

O COSMO MITICO YANOMAMI

Yomarley Holanda

No clarao da lua cheia os bichos se calam,

As drvoves falam de wm cosmo estranho,

E a terraflovesta dos Yanomami.

O chdo Urihi criagdo de Omama num sopro fantasmagorico,
Onde vivem os homens-animais, Yaroripe.

Nas profundezas da selva, nos rios escondidos,

Espiritos Newaripe se esgueiram em busca da cagca cerimonial,
No alto da grande montanha o xama invocando,

Ancestrais que se engeram em xariripe, inala yakoana.

Vejo imagens Utiipe, sao os entes da floresta,

Mamiferos, peixes, lagartos, insetos,
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Meus poderes de xama,

O cosmo, o trovdo, tempestade e a lua,

Vim proteger dos predadores sobrenaturais.

Sou gente-espirito, tenho a visdo e o poder dos fendmenos,
Sou gente-espirito, o transe, a danga, o Xapirimu,

Sou gente-espirito, eu sou xama guerreiro do invisivel.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

KAAPI WAYA

Yomarley Holanda/ Alder Calmon/Alessandro Souza

Ervas te conduzem a fronteira,

Do devaneio e da premonicdo.

O pajé mergulhou num mundo escuro e frio,

O rapé revelou criaturas sobrenaturais,

No efeito da loucura vé Caruanas vagando ao luar.
No caminho serpenteante da anaconda,

Nas dguas primevas, sinistras do bravo Uruna,

O povo Maku se prepara,

Pra celebragdo de seu ritual,

Com flautas sagradas, taquaras,

Os cantos tribais vao chegar ao além, além.

Indios do rio come¢ando a batalha, Kaapi wayd,
Filhos do rio danga, cura, reza e caca.

E em éxtase vem o pajé alucinado,

Os guerreiros vdo canlar.

Kaapi wayd pajé! Kaapi wayd pajé!

Canta tua reza, danga tua crenga,

Danga pajé, ora pajé. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

O ENIGMA DE GUARICANA

Yomarley Holanda / Alessandro Souza / Alder Calmon

Ougo gritos no rio Solimaes,

Ml guerreiros hdo de cair,

E wm deus ow assombragdo que ird surgir?
Todo-poderoso tem os olhos de coruja agourenta,
Ente pavoroso vem coberto de folhagens verdejantes.
E wm animal colossal que mora na mata,
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No rio e nos sonhos da maloca Yoriman.

Chega de moite chicote na mdo,

Cura os doentes, ensina o pajeé,

Agoita os guerreiros pra serem valentes.

Guaricana, Guaricaya, Yurimdgua,

Um mdgico ser demonstra o poder,

Na ponta das flechas que estao envenenadas.

Enigmaticamente a visagem sabe sobre o futuro,

Do povo belicoso da Amazonia. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

IAWACY

Yomarley Holanda / Alessandro Souza

Expedigoes de guerra invadem a flovesta,
O canto do acaud prenunciard,

A horda indomdvel avanca na tocaia,

A prece do inimigo nao o salvard.

Nas mdos do velho Kayabi a cabeca-troféu,
Do guerreiro cativo degolado,
Sacrificado para os deuses-animais,
Andang, Mamaé, lawacy ,

Avangar, atacar.

Indios pintados com sangue,

Formigas de fogo com fome,

Cranios espalhados pelo chdo do terreiro,
Trombetas ecoam na mata,

A morte espreita a ocara,

O guerreiro, a borduna, o medo,

No réquiem do desespero,

lawacy, lawacy.

Mascarado feiticeiro,

A lanca a envenenar,

Cortadores de cabeca,

Festejam Kayab:.

Na danga de guerra

A noite perversa,

Decano macabro,

E reza o xama Kayabi.

E canta o pajé, encanta o pajé,
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Andng, Mamaé
lawacy, lawacy
Avangar, atacar. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

NHANDERUNS

Yomarley Holanda / Alder Calmon/Alessandro Souza

Contam os indios Guarany-Mbyd,

Que antes o céu era um imenso vazio,

E se fez a luz pelas maos de Nhanderun,

O deus supremo criador.

A danca da vida sintetiza os elementos,

Da mdae natureza,

Da melodia surgiram os seres Nhanderuns,

E todas as tribos na danca da celebragao.

Kaiapo, Andird, de corpos pintados festejam,
Lagartos no chdo que rastejam pra sobreviver,
Ardem as queimadas, vidas soterradas.

Ceucy chora ldgrimas envenenadas pela ambicao,
Do kariua predador.

Renascerao (Nhanderus, Nhanderuns),

Espiritos guardioes,

Sdo os peixes, anfibios, insetos e o pdssaro da serra.
Danga a danga da vida Nhanderuns,

Indios de todos os clas,

Baniwa, Omdgua, Suyd, Yurimdgua,

Cantando as novas manhds. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

PSICOSE XAMANICA

Yomarley Holanda / Alessandro Souza

Eu falo a lingua dos bichos,

Entoo o canto dos espiritos,

Eu sou xama, sou xama.

FEu sinto o clamor da terra,

E guardo a sabedoria dos meus ancestrais,
Meu poder, transcender,

Para uwm mundo oculto, estranho,
Delirante voo paranormal.
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Meu poder, transcender,

Da fumaga a visao obscura,

Minha prece exorciza os entes do mal.

Da serpente eu tenho o veneno,

Minhas garras vém do gavido,
Camuflagem de camaledo,

As asas de morcego me levam além,

A tocaia vem do jacare,

Metamorfose em onga pintada,

Eu vibro maracd, inalo paricd,

Da cuia ayahuasca me leva,

A etérea viagem sobrenatural.

Cantam os espiritos, tocam os espiritos,
Velhos inhambés, da lua psicose xamdanica,
Sou Mucaia que imita as feras da mata. .
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2011)

NOSSA SENHORA DE FONTE BOA

Yomarley Holanda

Sou um ribeirinho da Fonte,

E venho de longe buscar tua paz,

Nossa senhora abengoa o “povo das dguas”’.

Que enternecido agradece,

Pelas gracas alcancadas,

Corajoso vem cantar.

Foram pobres pescadores,

Com a malhadeira da esperanca atadas no Cajaras,
E a fé enfim, a trouxe pra mim,

Bem na beira do barranco que o banzeiro vem beijar,
Foi erguida a capelazinha, é o conto mais bonito do lugar.
Hoje com os pés no chdo,

Vou seguindo a procissao,

Adornar o teu altar de flores azuis,

Minha santa conduz ao seu caminho de luz.

Minha made, mae divina,

Ao chorar lagrimas cristalinas,

Resplandece o mais terno amor,

Minha made, mae divina,
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Padroeira da pele mestica,
Ilumina o meu boi vencedor. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2012)

SANTUARIO DOS PAJES

Yomarley Holanda

Tétricas figuras me assombram, painy pajé!
Fecho os olhos para senti-las,

Sdo almas de arcanos feiticeiros,

No santudrio dos pajés, no santudrio dos xamas.
No coragdo da América amerindia,

No tempo em que os espiritos estavam acordados,
Javaé, Xavante, Akird,

As palavras do pajé Xantixie,

Profetizavam a tragédia que iria acontecer,
Pestes tropicais avangardo!

Na terva sagrada dos Kaiapd, epicentro dos Andird,
O lugar ancestral dos Tapuia e Apinajé.
Ldgrimas de sangue brotam da terra-mde,
Anhanguera, o espirito que anda,

Sobre os escombros do templo de palha.

Pajé ingere ayahuasca, tornando-se imortal,
Montado em criatura encantada,

No canto xamanico o mal dissipard.

Oh, mago transmutado feito bicho,

Faz a pajelanca e danga pajé,

Oh, bruxo messianico, titdnico exorciza.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2012)

BRUXARIA YOKANA

Yomarley Holanda

Velhos espiritos canibais,

Inamati boté, inamati!

Rasgam as gretas do solo Yokana,

As hordas da morte encobrem o céu,

Devoradoras de ocaras do cld Jarauara.

Os indios temem que suas almas sejam raptadas,
Pelos seres Yamd, criaturas horrendas da escuriddo,
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Ea vinganga do mundo espiritual,

No cerne da aldeia sobrenatural

Os bichos noturnos abragam tew corpo xama.

E dominam a tua psique,

Amarram teus bragos em teias de sonhos, demiurgo xama!
Mergulham contigo num mundo medonho.

Onirica ave soturna das garras letais,

E Béko saui, Boko saui, uwrubu-rei.

Portais que se abrem e o pajé resgatando os espiritos,

Do povo do Jurud, do Jurud, Purus.

Guerreiros venceram a morte,

Comeca na aldeia a celebragao,

Que o mago ancestral presidird.

Pajé humano, orador que levita,

Pajé divino, presciente senhor da lua e do fogo,

Xama animal, xama animal. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2012)

ANHANGA-COARA

Yomarley Holanda

As vozes do medo ecoam na mata,

E a fera medonha que caga e ataca,

Quem invade os seus dominios,

Remi moangd Jurupari! Remi mongd Jurupari!
Anhangd, anhangd, o flechador,

O predador de almas,

Anhangd, anhangd, o cagador,

Evocado em uma oferenda de sangue.
Espreita o génio assassino no reino sombrio,
Os indios perdidos punidos com a escraviddo,
Embiaras cagas a transformagao,

Em animais que vagam pela floresta,
Pesadelo dos Tupi,

Quimera visagenta vai te perseguir,

Vai te enlouquecer,

Cai a noite em desespero,

Segue a fera em segredo,

Seus olhos de fogo encandeiam ,

Das trevas a lenda da morte vird.
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Anhangd, anhangd, o flechador,

O predador de almas,

Anhangd, anhangd, o cagador,

Evocado em uma oferenda de sangue.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2012, Guajard-Mirim,
boi Flor do campo, 2013)

CABORE E O LAGO DOS ESPELHOS

Yomarley Holanda/ Severino Jr.

Apid se apaixonou, Caboré se encantou,

Como a lua e o sol,

Foi um sonho de amor,

Que o destino separou,

Mas no amanhecer, vai renascer, reflorescer.

A bela guerreira que um dia profanou,

O reino proibido, a selva dos espiritos.

Foi levada ao mundo encantado das dguas,

Nao importa o tempo jd que as lendas sao eternas.
Chego a sentir a dor de Apid,

Tanto sofrer s6 por amar.

Irrompe a floresta em busca de um ultimo beijo,
Ldgrima, desejo e sentimento,

Sua voz ecoa ao vento.

Uma suplica ao deus da criagdo, Tupa,

Piedoso que transformard,

Esse pranto sincero na fonte de vida da tribo dos Tefé.
Descendo essas dguas serenas,

Vejo ao longe a lenda morena,

Que nasceu do amor,

Linda castanheira que Tupd plantou na Amazonia.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2013)
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TANAMEA, A MORADA DAS ALMAS

Yomarley Holanda /Alessandro Souza

Ayahuasca faz a alma transcender,

Ayahuasca eleva para o céu o meu poder,

De xama, no Itui,

De xama, Curuga, Romeyd!

Que nascam asas em mim, pajeé,

Que eu possa ir até o fim, Youve,

No caminho da névoa em busca da eternidade.

No Tanamed, a trilha dos espiritos,

Cantos que ressoam na foz do Javari,

A flauta, o trocano na mata irdo se ouvir.

Num transe imortalizado segue o xama ao além,

A morada das almas Vei Vai.

Enfrentard todas as feras da escuriddo,

Da caverna do jaguar ao ninho das harpias que voam, voam, voam,
Pra te devorar, pra te devorar,

Possuido, aguerrido, sou xamd,

Dango a danga da vida nesse ritual,

Eu sou homem, sou animal,

Semideus, espirito dos velhos Marubo. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2013)

WANANDJAKA

Yomarley Holanda / Alessandro Souza

Na poética da morte dos Omdgua,

O rito de adoragdo ao deus tribal,

Dos filhos do sol, dos filhos do rio, dos filhos da selva.
Sacerdotes na aldeia de Aparia,

Passagem espiritual para o além,

Do Tururucari, do Tururucari.

Tribos de indios percorrem a mata,

Em honra ao deus que partiu,

Com cantos e dangas sagradas na celebragao,

E a grande profecia dos espiritos Kaary.

Wanandjakd, a flecha em chamas que acende a fogueira.
Wanandjakd, o sol que te beija e que queima teu rosto.
Pajé poderoso Omdgua ancido,

50



Yomarley Lopes Holanda

Langa a luz que ilumina o mundo dos mortos.

Soberano ancestral que habita na eternidade,

Das cinzas divinas tu renascerds,

No caminho das daguas que levam canoas Kambeba, Ibanoma, Solimaoes.
Tururucart, Tururucart,

Personifica entidades primevas que pairam na escuriddo.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2013)

A LENDA DE PIRARUCU

Yomarley Holanda/ Leandro Mustaffa/ Rarison Araujo

Amazonia das lendas, meu ber¢drio de sonhos,
Fonte de todas as cores.

Vem da tribo Uaids que os velhos contavam,
Nos bracos da bragos da bela Yaci,

Nasceu wm menino valente, guerreiro.

Que a ira dos deuses vai desafiar,

No chdo o horror ird disseminar,

Até as cinzas das aldeias espalhar,

Relampagos cortam o luar,

Loucura e maldade entre os galhos da flovesta,
E a presa na chuva de flechas,

Deuses tribais perseguirdo.

Perdido na mata, o medo que mata,

Guerreiro a caca do Pirarucu.

Se langa nas dguas do lago assombrado,

Dos deuses a maldicdao, wm raio em seu coragao,
E o gigante surgirda: pirarucu peixe guerreiro,
Que boia no Ingaioara, lago da Campina, Auti-Parand.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2014)

O DOCE BEIJO DE COACY

Severino Jr. / Yomarley Holanda

Sobre as matas do Mawé-agii,
Descansava um beija-flor,
Vai pairar pelas campinas,
A procura de uma flor,

E voou, e voou,
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Coacy, serena mae india guerreira,

Guanamby, india menina flor da aldeia,

Um amor tdo forte, encantado,

Carinhoso e abengoado por Rudd.

As duas almas foram separadas,

Angustiado o coragdo chorava,

Pro céu de estrela Coacy voou,

E na flor mais linda Guanamby se transformou.
Coacy, primeiro beija-flor,

Guanamby, filha flor do amor.

E da tribo dos Mawé que vem o conlo,

De noite a saudade me abraca,

Numa lua de encanto.

E conta que as almas,

Em borboletas vao se transformar,

E beber o néctar para ao céu eterno poder viajar.
O pranto e o clamor de Guanamby ecoavam pelos campos,
Comoveu o seu deus que ordenou:

Coacyaba transforma-te num pdssaro agil e brilhante,
E leva tua filha para o céu!

Coacy-beija-flor, colibri, o beija-flor do amor.
(Fonte Boa, boi Tira-Prosa, 2015)

A CANGCAO DO FEITICEIRO-JAGUAR

Yomarley Holanda / Jr. Monteiro

Repousam as preces da tribo no manto da noite,
Escombros do céu primitivo desabam na escuridao,
Sobre os Kanamari.

Ytionym o mundo, a terra, o tempo,

A mata, Kodoh naki o céu interior,

Divindade Kohana voa, divindade Kohana voa,
Ao arco-iris chegard.

A ameaca Tukuna-Ykonamim,

Criaturas terriveis, pesadelo dos Kanamanrt,
Que no reino dos mortos eu vi.

86 o canto sagrado do xamd, coragdo de jaguar,
Acaud visagento ouvi, a iguana alada eu vi.
Todo verso, toda rima, toda crenca,
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Vem do canto soberano do pajé,

Todo mal que a aldeia atormenta,

Dyanim vencerd porque sei que tu és.

Xama! Na danga tribal, o homem-animal, espiritual.
Xama! A flecha que voa, o povo que entoa um canto final.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2015)

COSMOLOGIA TUKUNA

Yomarley Holanda / Flavio Freitas

A fumaga do paricd te leva a vagar na escuriddo,

As igaras da morte singram,

O mundo sombrio do arcano Tukuna,

Arawé, arawé, arawé, xama!

Das negras ocaras do fundo da terra eu vejo emergir,

Os ogros sedentos de sangue e de guerra, os Baradyahi,

As flechas de fogo serdo disparadas pelos Himanya.

Quando as drvores clamam ao vento,

E as almas se vingam no entardecer,

O sol vai sumir, ¢é ele que vem,

Criador dos Owei protetores do bem, vem Kodomarsi.

Es gente-onga, alma lontra, gente-boto, poraque,

Es gente-espirito que danga ao luar, espirito que danga ao luar.
Arawe, arawé, arawé, xama. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2015)

O ESPIRITO DA FLORESTA

Yomarley Holanda /Jr. Monteiro

Grinalda de folhas esconde teu rosto,
Teus passos na selva estrondam de longe,
Teu aroma é a perdigdo do cagador,
Mae da mata, mae da mata.

Olhos flamejantes de boiuna,

Forte como cedro e sumatima,
Murmurio na mata se ouviu,

O vento da morte sorriu,

A onga-pintada, saui-de-coleira,
Sucumbiram ao branco Cariua,

Que vem destruir, vai se perder.
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Podes correr (serds julgado pela tua ambicao!),
Se esconder (punido, jamais achards o caminho!).
Anda em circulos o cacador,

Embrenhado no ermo da mata,

86 ouve o rugido da fera a se aproximar,

E o espirito da Amazonia que vem se vingar,
A mde das dguas chegard,

A made dos bichos punird,

Escamas refletem o medo no rosto,

Dagqueles gue ousam cagar.

A deusa mde Libertard,

A fauna agora viverd,

O canto sagrado da vida ecoa,

Na vdrzea de Mamiraud.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2015)

IPUPIARA

Yomarley Holanda/ Jocir Campos / Ryan Nogueira

Canoa perdida no meio do lago,
Estrondos, esturros despertam a mata,
Os velhos que contam,

E wm bicho estranho,

Cuidado cabocla ele vem te buscar.

Nas dguas sagradas de Mamiraud,

Um véu primitivo recobre a tempo,

Em seu firmamento reluzem os contos primevos,
Da fera lenddria que mala.

Escamas que brilham sob a luz do luar,
O encante que ataca ferrao de arraia,
A bela se afoga no fundo das dguas,
Rebojo sombrio,

E homem? E peixe? Ipupiara!
Predador dos lagos e igarapés,

Com a for¢a medonha de mil poraqués,
Do lodo o bote de aruand,

Quimera cabocla, terror das cunhantds.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2015)
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AMOR DE BOTO

Yomarley Holanda/José Antonio

Encanto que mora no rio-mar,

A lenda viaja nas dguas,

E aporta no beiraddo.

O coracdo da cabocla em noite de luar,

E festa mo terreiro meu boi vai brincar,

E sob o véu da noite ele vai chegar.

Amor de porto é assim avassalador,

Nos olhos da morena um brilho de esplendor,

Vem ele vestido de branco e chapéu, o conquistador.
Meu boto vai te encantar,

Pras dguas ele vai voltar,

Vai te deixar com saudade,

Vai te deixar com saudade sem fim. (Japurd, boi Gitinho, 2022)

FEITICEIRA DAS TAPERAS

Yomarley Holanda/ Marcio Coelho/ Severino Jr.

Matinta peré, ela vem,

Matinta peré, ela vem,

Matinta rasga a noite, rasga-mortalha.

Velha feiticeira que habita na escuriddo,

Assobio estridente que enlouquece a gente,

Rapina de almas vem pra assombrar, raptar, se engerar, atacar.
Voa pdssaro sombrio da Amazonia,

Seu canto agourento causa insonia,

Cabocla condenada pela maldicao.

Matinta lenddria vem das cumeeiras,

Trazendo pavor para a imaginagdao,

Ela vem assombrar com sua transformagdo.

Ventania sopra de suas asas,

Varre o chao das taperas,

S6 reza, oferendas para espantar.

Matinta peré (ela vem),

Matinta peré (ela vem),

Matinta rasga a noite, rasga-mortalha. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2022)
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NA CANOA DO IMAGINARIO

Yomarley Holanda / Severino Jr.

Eu vim de ld do nascer do grande rio,

Pra te contar os encantes da nossa Amazonia,
Ouvi a yara cantar me chamando para mergulhar,
No reino do imagindrio do meu boi-bumbd.

Tem festa cabocla pelos beirais,

Xamds invocando seus ancestrais,

Vem homem vestido de branco chegando no porto,
Amor de porto, amor o boto sou eu!

E fogo nos olhos da encantaria,

O corpo todo arrepia é a boiuna,

Matinta voa da mitologia, vejo chamas de magia,
E fogo-fdtuo, é fogo fdtuo, é fogofdtuo!

Encanta, encanta, encanta,

Conori guerreando na mata,

Encanta, encanta, encanta,

Eldorado atica a cobica do olhar, olhar.

Sou amazonida,

Aqui nessa festa sou gente-floresta,

Tecendo quimeras a luz do luar.

Sou Amazonia,

Dos seres do mato, meu boi-artefato me faz viajar,
Como feixe de luz azul, pela arte do povo azul, na canoa azul.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2022)

RITO DOS CARUANAS

Yomarley Holanda / José Antonio

Caruanas do fundo do rio,

Caruanas do fundo do rio,

Caruanas do fundo do rio emergem.
Energia vivente das dguas,

Encantados invocados pela pajelanca.
No mundo sombrio o pajé descobriu,
Criaturas estranhas vestidas de sombras.
Cobras de duas cabecas,

Peixes com garras e presas.
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Viagem sobrenatural,

As feras medonhas do fundo abismal,

Torés ressoando vai comecar o ritual.
Danga Caruana, reza aos Caruanas,
Espirito das dguas nessa pajelanga,

Xamd, Xama! (Japurd, boi Gitinho, 2022)

WAKOBORU, O CANTO DA JUSTICA

Yomarley Holanda/ Jr. Monteiro

Tocam tambores pra guerra tribal,

Na Mundurucania, Mundurucania,
Formigas vermelhas avan¢am na mata,
Mundurucinia, Mundurucinia.

No tempo mitico ancestral,

Karosakaybo criou a primeira mulher,
Wakoboru, Wakoboru, Wakoboru.

Tapajos o rio sagrado estd sangrando,
Devastagao pelas queimadas degradando,
Os gritos da terra o meu povo jd sente ecoar,
Em transe o pajé pelas ervas ird evocar,

O espirito de Wakoboru.

O voo dos pdssaros, o canto dos animais,
Mulheres vermelhas pintadas pra guerra,
Fazem ritual com poder divinal,

Celebram justica e a vitoria dos Mundurucu.
(Manaus, boi Corre-Campo, 2022)

MORI, A VINGANCA DOS MORTOS

Yomarley Holanda/ Severino Jr.

Arué, arué, arué,

A vinganga dos espiritos.

A caga cerimonial captura o grande felino,
Xama, xama, xama.

O voo sobrenatural do pajé na aldeia Bororo,
A alma do bravo guerreiro viajard.
Mulheres enlutadas,

Adornando as presas da fera,
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Enfeitam o guerreiro jaguar,

Que se transformard,

Arué-Mairu!

Funeral, ritual Mori,

O resgate do sopro da vida,

Ritual a vinganga do jaguar,

Vem do bote do jaguar. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2022)

BAHSESE — A CURA

Yomarley Holanda/ Jr. Monteiro/ Alex Frées

Na cosmogonia Tukano do Alto Rio Negro,

O avo do universo, a forca criadora da natureza.
Deidade sobrenatural.

Tukano herdeiro,

Kaapi que te faz viajar,

Ipadu que te faz revelar.

O dom da cura cerimonial,

Sabedoria do ser ancestral,

Medicina milenar Bahsese,

Medicina milenar Bahsese,

Vem da mata Kumua,

Faz a cura, Oh! grande xama.

No canto, na danga viaja pajé,

Do cosmo Tukano evoca sua fe,

No rito a celebragdo da vida,

Baya vence o mal. (Manaus, boi Corre-Campo, 2023)

FESTEJO DE SAO PEDRO

Yomarley Holanda/ José Antonio

Viva Sao Pedro, protetor dos pescadores,

Alivia nossas dores e nos guia com esperanca a navegar,

Viva Sdo Pedro, vai singrando essas dguas,

Pescador langa a tarrafa, procissao desses romeiros do rio Japurd.
A canoa desliza no rio e o meu povo carrega o andor,

Com o coragdo cheio de graga,

Oh! Meu Santo nos abraca com o seuw amor.

Livrai-nos dos banzeiros dessa vida,
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Da boiuna que sibila, do sussurro da yara na escuridao,

E o Festejo de Sao Pedro, nossa tradigdo.

Meu boi, de vermelho e branco eu vou,

Celebrar meu santo eu vou,

Oragdo de Japurd, povo das dguas. (Japurd, boi Gitinho, 2023)

A NACAO QUE VEIO DO CEU

Yomarley Holanda/ Severino Jr.

Uma revoada colorindo o por-do-sol,

Avermelhando a linha do horizonte em arrebol.

Mas um cataclismo se anunciard,

A paz celestial ja ndo existird,

E a flecha da discordia atingiu,

E todo céu desabard.

Ukarama! Ukarama!

Avraras vermelhas tingem o tom da floresta encantada,
E os remanescentes levados em pedagos de cascas ao céu.
Avraras vermelhas a voar,

Um povo guerreiro desse chao,

A flauta sagrada a ressoar,

Aquecendo o amor no coragdo,

Da nagao amerindia Ukarama. (Japurd, boi Gitinho, 2023)

AWASKA KAMARAPI

Yomarley Holanda/ José Antonio

Ooh ooo!

Eles chegaram feito gafanhotos,

Oh ooo!

Devoradores da terra e dos sonhos.
Kamarapi, Kamarapi, Kamarapi!

O inferno abrasador aniquilou,

A selva sagrada Ashaninka.

E fogo, fogo, fogo, fogo, fogo!

Ougo o clamor de Pachamama flamejante,
E as drvores choram ldgrimas de sangue,
A awaska faz o xama ser beligerante.
Do abismo vejo a fera do fogo ancestral,
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Nas ruinas sinto a furia sobrenatural.
O Kampa xama transcende ao além,
Sheripiari contra o feitico,

Do Kariua gafanhoto,

Dos monstros de ferro que cospem o fogo.
Escorpiao de ouro, harpia do agouro,
Derrotai! Derrorai!

Totem ganha vida,

Aldeia aguerrida,

Avancai! Avancazi!

E a cura da terra, ordena o pajé!
Kamardpi Ande (Fonte Boa, boi Corajoso, 2024)

TORE, A DANCA RITUAL

Yomarley Holanda/Alex Frées/ Jr. Monteiro

Heia, heia!
0¢, o¢ “

Mavracds, maracds,

Ressoam no centro da ocara para a danga ritual.

Pankararu, Geripancd,

Xukuru-Kariri, Potiguara,

E Fulni-é, Tore.

Ajuremado o pajé entra em transe

Invoca encantados,

Mdscara Tanam que resguarda o segredo do dangador.
Cerimonial, cerimonial, o Praid, o Toante revelam o sobrenatural,
Danca ritual, danca ritual,

Toda crenga, todo rito Potiguara traz a forca ancestral.

Ritual Torée, Waid Toré!

Xamanismo da lanca de guerra,

No mundo sagrado Ouricurt.

Ritual Torée, Waid Toré!

Mascarado Feiticeiro, guerreiro,

Do povo Xukuru-Kariri. (Manaus, boi Corre-Campo, 2024)
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XAWARA, O OURO CANIBAL

Severino Jr./ Yomarley Holanda/ Alder Calmon

Em breve todos os povos perecerdo,
Pela fumagca envenenada que vem do chdo.
Xawdra, Xawdra, Xawdra!

Criatura traz epidemia,

Do centro da terra a morte emergird.
Xawara!

Garimpeiros em busca de ouro,
Libertaram o monstro de fogo.
Xawara!

Yanomami chorando,

Xawdra!

A terra-flovesta sangrando.

Booshiké, o ouro canibal,

Menrcuirio pelos rios sufoca o ente vital.
E guerra travada pela mae ferida,
Yanomami clamando por vida,

Oh! Omana nos alumia,

Que wm novo dia renascerd.

Xawdra vencido no fundo das dguas,
O povo celebra a vida na mata,

A floresta somos todos nos,

E nds seremos sempre a floresta. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2024)
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Enlace Il
ALDEIA DOS MIL POVOS

“Perdido de mim, ndao sei ser mais o que

Jfui e nunca poderei deixar de ser (...) Ja
deslembrado da gloria radiosa de conviver,
ja perdido o parentesco com a dgua, o fogo

e as estrelas, jd sem crenga, ja sem chdo, oco
e opaco me converto em depdsito dos restos
impuros do ser alheio. Residuo de mim, a
brasa do que fui me reclama, como a luz que
me conhece de uma estrela agonizante dentro

do ser que perdi” (Thiago de Mello, 2002)

Aepigrafe comovente do poeta Thiago de Mello que ilumina
este enlace inspira muitas das can¢oes que criamos sobre
0s povos originarios, principalmente tematizando os impactos
causados pelo processo colonizador no seio de seus modos de vida.
Essas obras revelam ainda a nossa tomada de consciéncia sobre a
diversidade étnica e cultural que matiza a histéria dos movimentos
indigenas e sua importancia na desconstru¢ao dos estere6tipos
romantizados que teimam em se perpetuar na sociedade, inclusive
no sentido de abandonar nas letras das toadas termos pejorativos
como “indios”, “tribos”, “aculturacao”, dentre outros, ao revisitar o
passado aprendemos com ele e as toadas mais recentes ja carregam
esta nova perspectiva.

Ao longo do tempo insistiu-se em definir as popula¢oes indi-
genas com base em axiomas ja consagrados pelo europeu. Sua
primeira acdo foi a construcao imagindria do Outro, desenha-lo
como bom ou mal selvagem, canibal, sem lei e sem rei, ndo preo-
cupando-se em entender seus signos, simbolos e instituicoes, o que
lhes permitiria mergulhar na cultura diferente. Preferiu-se trans-
formar (inventar) a figura tragica do indigena no Outro habitante
da longinqua periferia do Ocidente que, por sua vez, se colocou
como modelo de civiliza¢ao, tendo imposto isso (material e simboli-
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camente) a0 mundo, através de uma verdadeira geografia do exético
que se fixou de maneira veemente com o movimento continuo de
ocidentalizacao, expandindo a fronteira entre Ocidente e Oriente.

O projeto colonial foi caracterizado pela violéncia fisica e
simbdlica empreendida pelos europeus contra os povos nativos do
chamado Novo Mundo. Tendo como base as estruturas fornecidas
pelo alvorecer da modernidade (capitalismo, globalizacao); e, sob
a égide do pensamento eurocéntrico, o colonizador enveredou
pela busca incessante da supressao das identidades culturais como
estratégia para desumanizar o Outro. No texto A outra margem do
Ocidente, Adauto Novaes (1999) nos instiga a pensar na margem
como ponto de partida e passagem para o encontro, confronto, que
delimita, inclui e exclui, confluéncia simbodlica entre dois mundos
que nao faziam ideia da existéncia um do outro. Fato é que confron-
tados pela primeira vez com um tipo de sociedade diametralmente
distinta os ocidentais nao hesitaram em imbuir sua concepc¢ao de
sociedade humana e pela forca impuseram ao Outro a singulari-
dade absoluta.

Mas ndo sem luta e resisténcia. Ainda hoje os povos indigenas
travam cotidianamente grandes batalhas contra os resquicios do
projeto colonizador que lhes legou marcas profundas. Lideres,
organizacoes e movimentos indigenas tém demonstrado seu prota-
gonismo, sobretudo, nos processos de demarca¢ao de suas terras,
na luta contra invasores e destruidores da natureza; sao essas
pessoas com seus olhares profundos, habilidades e sorrisos abertos
moldados em vivéncias, resisténcias e resiliéncias as herdeiras de
uma alian¢a profunda com a mae-terra. Guardides da Amazonia,
aldeia-colo que aninha (e aninhou historicamente) milhares de
povos, seio que alimentou infinddveis gentes ao longo do tempo.
Terra de né6mades, migracoes, didsporas de filhas e filhos feitas de
luta e esperanca.

Nossas cancoes a seguir, muitas delas carregando termos
que ao longo da nossa jornada poética foram abandonados na
medida em que aprendiamos mais com e sobre os povos indigenas,
procuram enunciar a importancia de ouvirmos seus passos silen-
ciosos na floresta, seus sussurros de sabedoria ancestral que podem
nos salvar da eminente derrocada ambiental que assola o mundo.

63



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

EM BUSCA DA PAZ (CIE)

Yomarley Holanda/ Carlinhos

Nas verdejantes campinas,

Viviam Omdgua e Taracoatiua,
Unidos em intensa harmonia,
Aludidos em paz secular.

Jamais travaram batalhas, guerras ou revolugoes,
Nunca derramaram seu sangue,
No ventre de suas nacoes.

De repente ouvi ressoar,

Um grito de guerra no ar,

Um rio de sangue surgiu,

E meu povo Tupi sucumbiu, sucumbiu.
Cie, Cie, Cie!

Clama mew povo em busca da paz,
Cie, Cie, Ce!

E um apelo que Tupd nos faz.

E no horizonte brilhou,

E a paz desejada chegou,

Um arco-iris corta o ar,

E agora é tempo de amar, de amar.
Cie, Cie, Ce!

Clama mew povo em busca da paz,
Cie, Cie, Cie!

E um apelo que Tupd nos faz.
(Fonte Boa, boi Tira-Prosa, 1997)

SANGUE DOS OMAGUA

Yomarley Holanda/ Carlinhos

As selvas escondiam uma tribo de bravos guerreiros,

Os indios Omdgua,

Sua taba na imensa floresta encravada nas vdrzeas.

De repente o branco invasor chegou aqui pra conquistar,
Provocando o exterminio e a morte,

Do meu povo obrigado a lutar.

Prefiro lutar a morrer, ew vou guerrear pra viver,

Nao posso jamais render-me ao conquistador.
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O meu sangue derramado pela terra,

Nossa gente humilhada pela escravidao,

Sou o filho amerindio dessa selva,

Sou escravo dessa civilizacdo. (Fonte Boa, boi Corajoso, 1999/2000)

ETNOCIDIO TUPI

Yomarley Holanda / Severino Jr.

Omdgua, Aweti, Yurimdgua, Kokama,

Parintitn, Avd, Kamaiurd,

Juma, Juma!

Tantas nagoes sepultadas, queimadas na selva e no leito dos rios,
Os filhos da mata, amerindios calados no etnocidio que paira no ar.
Omdgua, Aweti, Yurimdgua, Kokama,

Parintitin, Avd, Kamaiurd,

Juma, Juma!

Guerreiros da taba sagrada, ancestrais milenares do tronco Tupi,
Bravura e coragem defendendo o seu chdo,

Amazonia é o berco da sua nagao.

Omdgua, Aweti, Yurimdgua, Kokama,

Parintitn, Avd, Kamaiurd,

Juma, Juma! (Fonte Boa, boi Corajoso, 2003)

AMAZONAS INDIGENA

Yomarley Holanda / Moacir Penafort

Indio um herdeiro nativo, um heréi esquecido,
Que as asas do tempo eternizard.

Amazonas, terra india, Amazonas.

Ainda vejo singrar nas dguas igaras e tauds,
Aproando nos igarapés.

As tribos sagradas foram aculturadas,

Mas hoje revivem no sangue caboclo, caboclo.
Sao Parintintin, Omdgua Jiahus,

Ticuna, Terena nas noites serenas celebram na luz do luar,
Sao Kamaiurd, Juruna, Marubo,

Ticuna, Mayoruna os amantes do rio,

Sao seres de alma, os filhos da mdae natureza.
Agora eles moram na proa da canoa,
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No remo, na peneira, na pele morena,

E no tipiti, na ro¢a ao plantar,

Nos valores do meu povo, nesses versos caboclos, caboclos.
Reviverd! O amerindio na alma mestica,

Proclamara! Que o meuw Amazonas nativo é terra indigena.
Amazonas santudrio de tantas nagoes,

Tuas dguas refletindo todo o esplendor,

Es o berco das culturas amerindias,

As raizes do proeiro pescador,

Amazonas santudrio de tantas nacoes,

Que o fogo do Kariua tentow destruir,

Etnias tao valentes e guerreiras,

Eternamente viverao dentro de mim. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2005)

NACOES BRASILEIRAS

Yomarley Holanda

Meu Brasil de todas as cores,

De todas as racas, de todas as nacoes,

Reino das dguas dos Kaxinaud, ber¢o eterno dos Suriand.
Tribos sdo nacées brasileiras,

Yanomami, Suid, Sateré,

Os povos da selva sdo filhos do sol.

Herdeiros do chao, de sangue Tupi,

Amantes da mata, morada dos deuses,
Parintintin, Baniwa, Avd-Canoeiro.

Resgate, guerra justa, “descimentos”,

Correntes e grilhoes a escravizar,

E a saga perdida no tempo de um povo bravio,
Mergulhados no esquecimento,

Lang¢a Apurindg a sua flecha ao vento,

Entalha na historia as glorias do remo porantim.
Tantas nacoes, quantas matangas,

Nao deixe o garimpo ilegal destruir a esperanga.
Zuruahd, Deni e Karajd,

Kulina, Jarauara, Tukano do rio Negro,
Kanamari, Dessana, Mayoruna,

Siriano, Ticuna da Amazénia,

A verde maloca das nagoes. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)
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A CENICA TRIBAL

Yomarley Holanda/ Jocir Campos/ Gilberto Lobo

Vai comecar a danca da celebragao,

Vai se iniciar o rito da inspiragdo,

Os corpos pintados refletem o brilho da lua,
Amerindios no terreiro da ocara.

Dangam os povos da floresta,

Entoam as cangoes tribais,

Sou Ticuna, Maioruna, Siriano, Sateré-Mawe.
Hixkaryana, Kaiabi, Tariana, Surui,

Sou Marubo do Itui, Zoé,

Kaixana, Panard, Paikicé Munduruku tribal.

O azul do Corajoso chama as tribos do Brasil,
Filhos desse chao e os trocanos na mata irdo ecoar.
Na danga da vida, na danga do tempo,

Na danga da arte meu boi Corajoso,

Revive a historia tribal. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2012)

LENDARIO AIURI-CAUA

Severino Jr./ Yomarley Holanda

As atalaias contam a historia do norte,

De um povo bravio,

Lenddrios guerreiros e cagadores.

A awrora iluminava o horizonte,

E festa na tribo dos Manaus, tribo Manad,
Arcos e tacapes sao oferendados ao grande tuxaua.
E Caboquena profetizou,

Que nos bragos de Yaci ia nascer,

Um jovem forte, audaz e guerreiro,

Tupa o escolheu,

Terror na etnia dos Manau,

O fogo dizimava o nosso chao,

Arredio nao acreditou na paz,

Imposta pela cruz e arcabuz.

Guerreiros mergulhados na guerra,

Vo lutar pelo sew povo, lealdade e bravura,
Renascia a utopia nativa, a esperanca vencia,
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Capturado, brutalmente agoitado,

E com ardor de um heroi destemido,

No rio-mar ele se lancou.

Ajuricaba no encontro das dguas.

Ajuricaba pra sempre viverd. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2022)

CANTO ANCESTRAL

Yomarley Holanda/ Arlen Barbosa

“O tambor da esperanga ecoou no seio da mata,
Da mdtria brasilis que abraga e embala,

O berco de uma constelagdo de etnias,

Que seguem a estrela em busca da terra sem males”.
Sou um canto amerindio Umaud, Yoriman,

Que desce dos Andes na igara dos filhos do sol,
Livre canto nativo a heranga Aimard e Quechua.
T6 na pintura corporal, tragos da arte,

E ventos andinos herdados das raizes da América,
Nosso boi Caprichoso, identidade de um povo,

Na poesia ancestral.

Somos a toada que vai além-mar,

Somos a mistura de mil povos a cantar.

Aué, upurecé, canto tribal,

Aué, arangd, toré, Mawé.

Trocano, a flauta Tupinambd.

Viva o boi Caprichoso,

Guardiao de alma tribal,

Cantem guerreiros do fogo na ocara universal.

(Selecdo de toadas do boi Caprichoso 2019)

TRIBALICA YORIMAN

Yomarley Holanda / José Anténio

Cantos no Solimoes, Yurimdgua,

Danga Yoriman, filho das dguas,

No tempo ancestral o povo do veneno faz o cerimonial,
Danga, canta!

A flecha atravessou o tempo,

O trocano da terra vai ressoar,
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Das dguas sdo bravos canoeiros,

Das matas sdo chefes e guerreiros,

Tuxauas Yurimdgua, morubixabas da aldeia-floresta.
Gente que danga na beira do rio,

Gente de beira subindo barranco,

No canto da vida ancestral.

Sao historias ao luar, corpos livres a dangar,
Resisténcia que nos guia, protetores da encantaria,
Yoriman! Yoriman!

Filhos da boiuna, cobertos de palha,

No centro da ocara a fogueira celebra,

Formigas de fogo avangam pra guerra,

Movimentos de fera como onga, pantera,

No bote certeiro a devorar,

No bote certeiro a devorar. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2023)

KOKOTI, CACICA XIKRIN

Yomarley Holanda/ José Antonio

A pintura corporal, nacdo Xikrin,

Movimentos corporais, Mebéngokre.

Na danga guerreira vermelha,

A primeira cacica Xikrin vai celebrar.

Luta e resisténcia com os pés no chao,

O troar dos tambores vai anunciar,

Liberdade na danga, esperanga que ndo cansa,

De amar a floresta.

Simetria do desenho no rosto da cunhd,

Alaridos na ocara cantem Kaiapo,

Um novo amanha rebrilhard.

Kokoti no terreivo com seu maracd,

Ea Jor¢a de mulher guerreira,

Ancestrais lhes exaltam na festa da aldeia.

Celebragdo a danga de guerra contra o invasor de terras,
Usurpador da flovesta,

Celebragao, cacicado Xikrin se levanta pra defender,

A pdtria amerindia ndo pode morrer. (Marad, boto Vermelho, 2023)
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Enlace IV
CABOCLITUDE

“Eu venho desse reino generoso,

onde os homens que nascem dos seus verdes,
continuam profundamente irmaos

das coisas poderosas, permanentes,

como as dguas, os ventos e a esperanga”
(Thiago de Mello, 2002).

Na poética amazonica a caboclitude se refere a identidade
e resisténcia dos povos tradicionais dos beirais dos rios
e lagos, das comunidades rurais e urbanidades que margeiam as
longas ribanceiras da regiao, com seu modo de vida matizado por
herancas dos povos origindrios e uma relacdo de reciprocidade
com o meio ambiente, ou seja, o caboclo amazoénico tornou-se uma
figura emblematica, uma categoria social e de referéncia.

Historicamente o termo “caboclo” carrega uma carga pejo-
rativa de exclusao (do Tupi: caa-boc, que significa o que vem da
floresta), isto €, o processo civilizador erigiu um entendimento
de que o “caboclo” seria uma pessoa ascendente de indigena e
branco (a mesticagem como costura étnica que visava o “branquea-
mento” e negava as identidades), sujeito de modos desconfiados,
um “matuto”, de pele acobreada e cabelos negros e lisos, caracte-
rizando negativamente a populacao da regiao. Enquanto categoria
a ser desprezada, o caboclo estaria em um nao-lugar antropolé-
gico, ou seja, ndo seria nem indigena e nem branco, relegado a
uma espécie de “purgatoério epistémico”. Eduardo Galvao (1955),
realizando estudos na comunidade de Itd, assinala que por volta
do século XIX, o termo era comumente utilizado para designar, de
forma genérica, os habitantes rurais da Amazonia, indigenas destri-
balizados e catequizados.

Ora, a histéria da cultura brasileira nos ensina que ser descen-
dente dos povos indigenas e/ou negros significava, no senso
comum e em parte consideravel da sociedade fundamentada em
um racismo estrutural, ser alguém de segunda categoria, sem valor
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social e com caracteristicas de indoléncia, conforme os estere6tipos
construidos pelo pensamento ocidental eurocéntrico.

A negacao da caboclitude ainda persiste nos discursos e em
instancias das mais diferentes, mas nao sem luta e resisténcia de
grupos sociais que cada vez mais entendem a importancia de valori-
zacao da identidade cultural em constante transformacao e da luta
pela desconstru¢ao do idedrio colonizador, que passa pela revisao
do uso, inclusive politico, de termos/nomes,/ categorias. E as mani-
festacoes socioculturais espraiadas pela regiao ecoam este brado
com a for¢a poética do pertencimento do ser amazonidal
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POEMA CABOCLO

Yomarley Holanda

Nos versos de um poema caboclo,

Renasce a cultura de um povo guerreiro,

Refletida em forma da arte de seus ancestrais,

O segredo guardado no tempo é revelado aos meus filhos,
Cultuar o esplendor da floresta tanto bem nos faz.
Honro a tradicao dos meus ancestrais,

Preservando a natureza, fonte de vida e beleza,

Das remadas cansadas escorre o suor das longas travessias,
O espelho das dguas reflete o azul que me guia.

Eterna como as lendas, eternos os encantos amazonicos,
Seu solo imaculado resguarda para sempre as memorias,
E o caboclo altaneiro celebra na arena a vitoria.
Amazénia cabocla, de alma indigena,

Seu solo sagrado é o santudrio dos meus ancestrais,
Amazonia cabocla, de alma indigena,

Da pele morena e das herangas dos meus ancestrais.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2002)

CANOEIRO DA AMAZONIA

Severino Jr./ Yomarley Holanda/ Rarison Aratjo

Viajando pelas dguas canoeiro vai,

Sente a aurora da manha que cintila no seu olhar,
Criatura errante dos igarapeés,

Do seio dos rios o sustento da vida,

Es protegido da mde natureza,

Pescando ao relento tantas luas perdidas.
Canoeiro, canoeiro, canoeiro.

Na proa da canoa a poronga ilumina o seu destino,
Malhadeiras atadas esperan¢a nas dguas,
Canoeiro, canoeiro, canoeiro.

Conhece o mistério das dguas.

E a for¢a do vento,

No banzeiro o desvio no “varador”, no “varador”,
Vai remando pelas dguas da Amazonia,

Tua saga tantas magoas tantas glorias,
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Vai canoeiro remando vai,

Isolado no recanto mais bonito,

Na esséncia do caboclo o mito,

Vai canoeiro remando vai. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2004)

IMAGINARIO CABOCLO

Yomarley Holanda/ Leandro Mustaffa/ Rarison Araujo

A luz da lamparina iluminava o caboclo,

Viajando na sua canoa, remadas da imaginagao,
Guerreiro origindrio do mew chdo que é brasileiro,
Filho do branco, indio e negro,

Nasceu na “Fonte” e vem mostrar a tradicdo.

Eterno amante das dguas,

Sou caboclo verdadeiro eu sou,

Origem viva da lenda,

Que seduz o pescador,

E alaga embarcagao,

Minha natureza mde, mde natureza viva.

Caboclo da Amazonia, minha vida é palafita na beira do rio,
Caboclo da Amazonia, criador de toda arte do meu boi.
Que é a razdo dessa festa,

Corajoso o boi da tradi¢do, nascido do imagindrio.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2006)

CRIACAO CABOCLA

Severino Jr./ Yomarley Holanda/ Marcio Coelho

Na criacao cabocla,

As lendas, os povos, as ragas se vestem de azul,
Encantando o mundo inteiro, colorindo a Amazonia,
Heranga e arte nativa dos povos das dguas,

Que o deuses abencoam na festa do boi, criagdo cabocla.
No meio da selva a beleza estd,

Curumins no terreiro, caboclo a pescar,

Na terra molhada, fundo do rio,

Mistérios do mato, na flor amazénica.

Que os meus olhos seduz, a boiuna me atrai,

E o boto me leva pelas festas, poemas, anseios, os sonhos caboclos.
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Humildes ribeirinhos que dao vida ao meu bo,

Com a fibra da coragem o sew mundo mostra,

Fazem viver e o folclore renascer.

Meu boi azul a inspiracao,

Da criagdo cabocla. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2007)

A FONTE DA ECOLOGIA

Yomarley Holanda/ Severino ]Jr.

Dos lagos nascem historias,

De uma lenda que é daqui,

Siléncio nas atalaias para toda gente ouvir.

Que o vento traz, dguas celebram,

Boia em paz peixe vermelho Arapaima,

Nosso novo eldorado.

O luar vai luzir, pescador vai sair,

De manha para o Ingaioara, lago da Campina,
Auti-Parand, a poronga a guiar,

O destino de quem so preserva um fio de esperanca,
A despesca agora ¢ riqueza.

Lindo canto dos caboclos nos beirais,

A consciéncia de que a vida quer viver,

A canoa vai singrando o rio,

Novo tempo de bonanga a florescer.

Vidas protegidas,

Sao sementes de um novo amanhd,

Fonte Boa da ecologia,

Vidas protegidas,

Um presente da mae natureza,

A certeza da vida continuar, continuar.

E festa cabocla do pirarucu da Amazénia,

Que eu venho enaltecer,

Biojdias sdo feitas de escamas e brilham mais longe,
Pro mundo conhecer. (Fonte Boa, Festa do Pirarucu, 2011)
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SENHORES DOS RIOS

Yomarley Holanda / Severino Jr.

Em castelos de palha,

No império das dguas soberano ribeirinho,

Canta sua amazonidade,

No lago do siléncio,

O magico silencio do igapo.

Orquideas na Campina,

Sao matizes da nossa mae,

Vai mateiro, rema pescador,

Teu didlogo com as plantas,

E com os animais,

Traz a cura do meio da selva,

Um saber ancestral, ancestral.

Segue em busca de um porto de sonhos,

E na beira do rio que a vida germina,

Em humildes palafitas.

Perdidas na imensidao,

Perdida na imensiddo a canoa viaja, a canoa viaja.
Senhores dos rios, proeiros da vida,

Canoeiros, seringueiros do Norte,

Orgulho da terra da mae Amazénia,

O remanso vigia teu destino caboclo mestico de sabedoria.
Crisdlida verde ¢ o teu santudrio,

As flores, as lendas adornam tew existir,

Conheces a piracema nas dguas do Solimaoes,

As vozes da mata sao tuas cangoes. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2010)
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AMAZONIDADE

Yomarley Holanda / Leandro Mustaffa / Lenarte Mustaffa

Aos olhos da mde natureza,

Somos como filhos preferidos,

Que mesmo quando a fazemos chorar,

E mesmo quando a fazemos sofrer,

Vem nos abragar.

Como o orvalho perfumado da noite,

Que toca meu boi de veludo,

Poesia que invade a alma,

Do caboclo azul versador.

A festa na cidade que o barranco levou,

E regida pela fé, o talento e a coragem de um povo sonhador.
Que entoa em cangdo a esperanca da preservagdo,
E o destino de poder viver nesse jardim,
Amazonia ew vivo em vocé e voceé vive em mim.
Eu vou brincar de boi,

Sentir a emogdo bater mais forte,

Sou caboclo aqui do norte,

Minha cultura é popular,

Eu sou amo, vaqueiro, sou mae Catirina,

Pai Francisco e Gazumbd,

Eu sou o guardido que protege a flovesta,

Eu sou azul,

Da cor do manto da Virgem de Guadalupe,

A [é que ilumina os nossos caminhos,

O meu povo revive na arte o teatro,

Que encanta o Brasil,

Uma dpera viva encenada pela tradigdo.
Amazonidade foi o sol que amorenou,
Amazonidade representa o que eu sou,
Inspirado o artista recria no sonho a beleza da natureza.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2012)
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CABOCLO RIBEIRINHO

Yomarley Holanda/ Arlen Barbosa

Os rios sao meus caminhos,

Estradas de sonhos,

Que regem os ciclos da vida ribeirinha.

Mergulhado num cendrio exuberante de beleza.
Morada de contos, guardido da natureza,

Onga-d ‘dgua assusta o curumim,

Ergo o tapiri, pego o arreio e a canoa pra partir.
Gaivotas voando e cantando a seca chegou,

Tem fartura, piracema, vdrzea boa pra plantar,
Farinha tapioca, tucupi e tacacd.

Meu gado subiu a maromba, maromba ndo resistiu,
Terra-firme sumiu, seringueira caiu, cardume se escondeu,
Meu pequeno chorou, meu pequeno chorou.

Sou pescador da Amazénia, canoeiro desse rio,

Sou negro, sou indio, sou branco, enfrentando desafios,
Do espelho das dguas tiro o meu sustento,

Eu sou caboclo da Amazonia, caboclo,

Sou pescador, caboclo,

Sou farinheiro, caboclo,

Sou ribeirinho nascido na beira do rio.

Empunho a lanca azul e branca, em junho vou brincar de boi,
De boi, meu boi Caprichoso.

(Selecao de toadas, boi Caprichoso, 2019)

PATRIMONIO DO POVO

Yomarley Holanda/ Arlen Barbosa/Jr. Monteiro

Festa, lua cheia no terreiro,
Corre-campo o boi verdadeiro,
Patrimonio da minha nagdo,

Sinta a esséncia do folclore,

Celebrando meu jeito de ser feliz,

Desde os tempos da igreja matriz.
Gigante Sagrado o encarnado do amor,
Viva historia que o povo contou,

Nas veredas da minha Manaus,
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Cultura cabocla se eternizou,

Nas toadas que o tempo legou,

Viva os mestres de todos festivais.

Acende a fogueira,

Tradicdo da brincadeira,

Tambores de pele curtida,

Meu boi tem raiz nordestina.

Tem negro, tem bumba-meu-boi, tem as tribos,
Pintadas em tons da Amazonia,

Tem quermesse, promessa de santo na prece,
Mew boi é a chama que aquece,

O coragdo e a alma da gente,

Sublime e eterno presente.

Meu boi, patriménio do povo,

Meu boi, o antigo e o novo,

Meu boi, nesses versos caboclos,

A cultura popular. (Manaus, boi Corre-campo, 2018)

O BOI DA RESISTENCIA

Yomarley Holanda/ Janior Monteiro/ Mailzon Mendes

Meu boi de veludo artefato que resiste ao tempo,
Sentimento renasce em terreiros, quintais,
Tecido de amor pelas mdos dos ancestrais.

Boi da resisténcia eu te vi bailando,

Pelo chdo bonito da minha infancia,

Es o brinquedo de luta da nossa esperanca.

Boi de indio, forca Maroaga,

Boi de negro, batuque e toada.

Corre Campo exalta a forca da nossa tradicao,
Pela liberdade da vida resisténcia é nossa paixdo.
E de vermelho eu vou brincar,

Festao do povo é cultura popular,

Sou Corre Campo de gente feliz,

Gigante sagrado, resisténcia e raiz,

Boi da Resisténcia, de gente feliz. (Manaus, boi Corre-Campo, 2022)
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LAVADEIRAS DO JAPURA

Yomarley Holanda/ José Antonio

O sol toca sua tez jd é de manha,

Cabocla desce a ribanceira,

Nao é brincadeira é a lavadeira desse lugar,

Do meu rio_Japurd, meu boi, meu bo.

Ela conta historias do meu boi-bumbad,

Das cantigas antigas vai lembrar,

E benzedeira, é a parteira, é lavadeira do rio tira o sustento,
E a noite se veste de branco e vermelho pra brincar de bo.
Lavadeiras do meu boi-bumbd,

Sao mulheres valentes, guerreiras,

Tém a forca de seus ancestrais,

A floresta e o rio tanto bem lhes faz. (Japurd, boi Gitinho, 2022)

CORRE CAMPO, O BOI DO BRASIL

Yomarley Holanda/ Jr. Monteiro/ Alex Frées/ Marlon Oliveira

Do Nordeste festeiro meu boi brasileiro,

E mistura, ¢é folguedo popular,

E Calemba, Matraca, Ciranda, Xaxado, o bumba-meu-boi,
Chegou na Amazonia virou boi-bumbd.

Cheguei, o Gigante Sagrado, eu sou,

Fiz cortejo de santo e brinquei pelas ruas,

Ao redor da fogueira a chama do amor.

O mapa desenhado em sua testa reluz a identidade do Brasil,
Brasil de indio, Brasil de negro, Brasil caboclo,

Pais de pura miscigenagdo, de um povo de riqueza multicultural,
Meu boi tem o legado e historia, raiz que estd gravada na memoria,
E da Sfloresta, é da Amazonia, é do Brasil.

E mostra na arena a sua tradicdo, esséncia eternizada em
forma de cangao,

Minha paixdo!

Corre Campo o boi do Brasil, Corre Campo o boi do Brasil,

E arte, é cultura popular. (Manaus, boi Corre-Campo, 2023)
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POVO DE RIBANCEIRA

Yomarley Holanda/Severino Jr.

Pelas dguas barrentas segue avante o caboclo,

A floresta é o seu lugar,

A canoa é um pdssaro que repousa no meu porto de sonhos.
Historias antigas de seus ancestrais,

Sangue Yoriman fez brotar a raiz nesse chdo de encantarias,
As dguas forjaram “terras andarilhas”,

A forca do povo é cultura vivida num boi negro de alegria.
Ergue o tapiri aqui,

Seringueiro nossa identidade,

Florejou da sua arte e coragem,

Singra o Cajarai,

Pér-do-sol acalanta a saudade,

Corajoso € nossa liberdade de geragdo a geracao.

Somos punhos ar, somos luta, somos gente-floresta, terreiro em festa,
Somos fonteboenses, fé na padroeira povo de ribanceira!
Meu sorriso de mestico,

Povo azul rufa o tambor,

Fonte Boa das terras caidas, meu lar, nosso amor.

(Fonte Boa, boi Corajoso, 2023)

CELEBRAGAO DO POVO CORAJOSO

Yomarley Holanda / Marcio Coelho / Ede Montanho

Somos o povo Corajoso,

Ndo vergamos quando o rio levou pedagos do mew chao,
Nossos lagos sdo “imensiddo”,

E sob o manto azul divino redesenhamos o nosso destino pra seguir,
Fonte Boa meu quintal e mew jardim.

Na diversidade do Brasil um boi de pano se criou,

A estrela na testa ja expressa um sentimento de amor,

Que faz a gente arrepiar com esse poder da criagdo.

O verde-esmeralda se encontra com as cores do meu boi,

A forca da cultura é como um rio de onde emana inspiragdo,
E faz o povo azul sonhar, cantar.

Viva sew Chagas, Domicio e Cajaca!

Viva a poesia de Luna e a arte de Delson Jr.!
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Viva o mestre Carlinhos e a dona Beth,

Estrelas da nossa constelacao!

Viva as cores da nossa cultura popular!

Viva Fonte Boa, terra de um povo Corajoso!

Canta povo altaneiro do norte,

Caboclos dos beirais nascem fortes,

E celebram o nosso lugar.

Canta povo cancioneiro do norte,

O dom da esperanca é mais forte,

Na festa do mew boi-bumbd Corajoso. (Fonte Boa, boi Corajoso, 2023)

MANIFESTO DO POVO-FLORESTA
Yomarley Holanda/ Leandro Mustaffa/ Lenarte Mustaffa

Somos todos filhos da Amazonia!

“Vamos reflorestar o pensamento,

O direito a vida é ter direito a terra,

Viva os guardioes da Amazonia!

Viva os povos de Urihi-esperanca!”

A deusa da ecologia, a luz da magia,

De gente que sonha.

Com a liberdade como o sol que vai nascer,
A poesia é nossa flecha pra vencer,

O futuro é agora, ndo pode esperar,
Corajoso se fex manifesto da voz popular.
Somos gente-floresta desse chao!

Do quilombo o batuque da revolugdo.

A caboclitude de punhos no ar,

Somos o povo de azul e vamos declarar:
Amazonia! Aqui é nossa casa.

Amazonia! A floresta retumba minha voz.
Amazonia!l A cura desse mundo é saber,
Que a forca ancestral ainda vive aqui dentro de nos.
Nossa luta vira arte libertdria no meu boi,
Sou caboclo, sou cabano Corajoso, alian¢a dos povos a cantar.
(Fonte Boa, boi Corajoso, 2024)
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ETHOS DO CASTANHEIRO TEFEENSE

Yomarley Holanda/ José Antonio/ Severino Jr.

Ethos do saber popular,

Viva historia pra contar,

E como teias da vida tecidas pelo préprio tempo.
Vento que nos faz recordar,

Castanhais do Catud,

No semblante a coragem em busca do nosso sustento.
Santo Isidoro, no_Jutica ou na Missao,

Tua sina é esperancar, castanheiro de Tefé,

A coleta é bonanga na “colocagdo

Singra o lago sereno,

Traz castanha na canoa, ndao hd chuva ou sol

Que te faca desistir.

Luta e resisténcia do caboclo,

Identidade do meu povo,

Caboré faz morada na mata espelhando nas dguas.
A manhd ja anuncia um novo dia vem com fé,
Catedral é poesia,

Oh! padroeira abengoe nosso porto de sonhos, Tefé.
Castanheiro, andarilho dos beirais,

A floresta bem lhe faz, segue firme com o paneiro,
Castanheiro virou festa popular que cintila no olhar do tefeense altaneiro.
(Tefé, Melhor cancdo da Festa da Castanha, 2024)

VOZ DA LIBERDADE

Yomarley Holanda/Jr. Monteiro/ Alex Frées

Minha voz,

Ecoa o som da liberdade,

O poder que emana em nos,

Vem da luta e da arte de ser,

Amazona!

De ser Amazonia!

De ser Amazonida!

Caboclas de punhos erguidos,

Suraras em marcha na beira do rio,

Avangam unidas contra toda forma de violagdo.
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O grito jd ndo cala mais,

A forca estd em todas nds,

Liberdade é um canto de amor, de amor.
Resisténcia que brota da terra ao som do tambor.
A liberdade!

E pintura no rosto das lindas cunhds,

O brilho que envolve as rubras manhas.

A Liberdade!

Eo sopro inefavel da revolucao,

Herdeiras da mata com os pés no chao.

A liberdade! (Manaus, boi Corre-Campo, 2024)

MEU CANTO E LIVRE

Yomarley Holanda / Jr. Monteiro / Alex Frées / Fabiano Neves

Tambores encarnados ressoam o nosso brado,
Igualdade, meu bot,

Identidade, meu boi,

Corre campo, o gigante sagrado.

Sentir a liberdade é brincar nos terreiros do povo,
Um hino nativo, guerreiro e caboclo,

Voando no céu da floresta sagrada,

Nas asas do amor

Da nagao encarnada.

E, liberdade é romper todos os preconceitos,

E, entender o valor que se tem o respeito,

O meu canto é livre como o vento a soprar,
Amanha um novo sol rebrilhard.

Nossa festa é diversidade,

Poesia que inspira luta e arte.

Danca meu boizinho de verdade,

Corre campo canta a liberdade. (Manaus, boi Corre-Campo, 2024)

SACACA — CURADORES DA FLORESTA

Elton Junior, Yomarley Holanda e Lenarte Mustaffa

(Heya, ha-ha-ha-ha-hey)
(Heya-heya, heya-heya)
(Heya-heya, ha-ha-ha-ha-hey)
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Canta o grande Paini (hey, ah-hey)
Sacaca, caboclo, Ipaji (hey, ah-hey)
Canta o grande Paini (hey, ah-hey),
Sacaca, caboclo, Ipaji (hey, ah-hey),
Das matas vem, das ervas vem,

Das “benzicées”, das curas ela vem,
Vem das ungoes, defumacgoes,

Das rezas, dos sopros, das mil pajelangas.
(Caé-Ekré é-¢-¢, Cae-Ekré é-¢-¢)
(Caé-Ekré é-¢-6, Caé-Ekvé é-6-¢)

Das feras vem, das aves vem,

Das profundezas, dos sonhos ele vem,
Das oragées, conclamagaes ,

Dos ritos, das lutas, dos cantos, das dancas.
Arquibancada canta!

(Caé-Ekvé é-¢-6, Caé-Ekvé é-6-¢)

Cura! Sacaca!

(Caé-Ekre é-é-¢, Cae-Ekré é-¢-¢)
Canta! Benze!

Faz o banho de ervas,,

O dom que carrega,

E a forca que vem da flovesta.
Canta! Benze!

Faz o banho de ervas,

O dom que carrega,

E a fora que vem da flovesta.
(Heyra, heyra, heyra, laué)

(hey, hey, hey!)

(Heyra, heyra, heyra, laue)

(hey, hey, hey!)

Bate folha, defuma o terreiro,

A casa, a aldeia, o festejo,

Cachimbo, tauari, tabaco e paricd.
Vem dancar! Vem rodar! Vem descer!
Vem cantar que o bem vai vencer,
Vou quebrar o feitico,

E luz que eu tenho pra vocé, éh-¢h-éh.
Caé-Ekre! Caeé-Ekré! (Parintins, boi Caprichoso, 2024)
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Posfacio
ESCRITOS AMAZONICOS

O processo criativo do espetaculo
amazonico “Urihi - A floresta somos nos!”

“Nds, poemas, anunciamos:
E tempo de retomada ancestral!

(Trudrud, 2023, p.132)

NO ATELIE DA ESCRITA

Otexto floresceu de um conjunto de inquietacoes que
envolvem meu interesse pelos processos sociocultu-
rais da Amazonia, sobretudo, ministrando disciplinas de Cultura
Amazonica (graduacao) e Tépicos Especiais em Teoria da Cultura
(mestrado PPGICH/UEA), e atuagao artistica como compositor e
roteirista no Festival Folclorico de Fonte Boa, interior do Amazonas,
colocando-me como uma espécie de mediador cultural que, ao
mesmo tempo em que participa do processo de criagao também o
desvela enquanto objeto de estudo.

Com mais de oito décadas de histéria na cidade o folguedo
noturno de composicao cénica simples trazido pelos nordestinos
no tempo aureo da exploracao da borracha na regiao passou pelos
terreiros e quintais das casas, quadras de escola e atualmente se
organiza em torno de um regulamento que rege a disputa entre
dois bois-bumbds em uma arena chamada bumbédromo Dan Dan.
A escolha de temas para sustentar as apresentacoes de Corajoso
(azul e branco) e Tira-Prosa (vermelho e branco) iniciou em 1997,
notadamente inspirado no Festival de Parintins, antes disso as apre-
sentacoes se baseavam no tradicional auto dramdtico de morte e
ressurreicao do boi, com leves mudancas ao longo do tempo.

A natureza do espetaculo realizado anualmente predispoe
certa intencionalidade quando da construcao de uma proposta
temdtica, ou seja, sempre se quer dizer/defender um discurso
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sobre a Amazonia e seus povos. Neste caso as expressoes artisticas
apresentadas na arena como alegorias, fantasias e toadas devem
ser balizadas por esta mensagem central previamente definida por
cada boi-bumbd, potencializando assim o discurso representacional
produzido por seus idedlogos e artifices.

Além de apresentar as inspiracoes e fundamentacao para
a confeccao do tema Urihi - A floresta somos nods!, do bumba
Corajoso de Fonte Boa, o objetivo desse ensaio centra-se no desvela-
mento das etapas de seu processo criativo de materializacao artistica,
com énfase na lenda amazonica e no ritual indigena. Sublinho que
a complexidade do discurso temdtico s6 permite captar algumas de
suas facetas, posto que o tempo no processo criativo das manifesta-
¢oes da cultura popular nao ¢ linear. Ha evidentes atropelos, atrasos,
ruidos, experimentacgoes, didlogos entre diferentes artistas em suas
modalidades diversas até sua culminancia. Por isso a presente abor-
dagem metodolégica leva em consideracdo a sinopse repassada ao
corpo de jurados do festival, contendo roteiro e a fundamentacao
tedrica, as toadas do album oficial 2024 disponibilizado nas plata-
formas digitais de musica como suporte literomusical de cada ato
do espetdculo e a minha experiéncia/observacao in loco na dire¢ao
de arena durante as duas noites de apresentacao.

URIHI E A AMAZONIA!

A criacdo artistica é a manifestacao do imaginario humano que
envolve o processo de criagdo de uma ideia, passando pela expe-
rimentacao e desenvolvimento até a realizacao da obra final. No
entendimento de Fayga Ostrower (2014, p.5), o processo criativo se
“interliga em dois niveis de existéncia humana: o nivel individual
e nivel cultural”. No ambito individual a sensibilidade do artista é
excitada pela percepc¢ao, orientando seus interesses, expressoes e
criatividade que serao convertidos em trabalho ou como diriamos
em poiesis que extrai sua matéria-prima do nivel cultural envolvente
tecido coletivamente.

Gaston Bachelard (1998) considera a imagina¢ao como “a facul-
dade de deformar as imagens fornecidas pela percepc¢ao, ela nos
liberta das imagens primeiras. A filosofia bachelardiana demonstra
a imaginacao enquanto poténcia geradora e recriadora das imagens
primeiras oriundas da percep¢ao ordindria. Sendo assim pensar no
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imagindrio amazonico € ter em mente que a vida das pessoas que
aqui vivem ¢ atravessada pela canoa da subjetividade/objetividade,
florejando uma cultura que se projeta das vivéncias, devaneios,
processos de (re)criacdo das imagens-metdforas que nao deixam de
gerar também conhecimento e reconhecimento.

O imagindrio amazonico é profundamente poiético e age inten-
samente no processo pelo qual o artista procura criar formas de
ver/compreender/intervir no mundo, influenciado por suas expe-
riéncias pessoais, seu ambiente cultural, suas concepg¢oes e suas
habilidades técnicas. Desse modo, o processo criativo aqui desve-
lado enovela o imaginar como uma elaboracdo de pensamento
especifico sobre um fazer concreto. E um trabalho, mas nio aquele
que deteve a centralidade tedrica nas ciéncias sociais durante a
prevaléncia da modernidade, o do animal laborans, como assinala
Hannah Arenth (2010). Na verdade é um fazer poiético mergulhado
no lago semantico da cultura amazoénica que viceja do interesse, dos
estudos, do entusiasmo de um grupo de pessoas, em sua maioria
artistas, por certas realidades concretas e/ou imaginais.

E nesta ambiéncia teérica que o tema Urihi-A floresta somos
nos! foi concebido como espetaculo 2024 pela Associacao Folclo-
rica Boi-Bumba Corajoso, da cidade de Fonte Boa (AM). Trata-se
de um dos bois que duelam no Festival Folclérico de Fonte Boa,
que este ano realizou a 38* edicao do evento, reunindo milhares de
pessoas das cidades e comunidades vizinhas. Toadas, danca, artes
plasticas e artes cénicas sao as modalidades artisticas que cons-
tituem a base de producao do evento, todas em combinacao
compoem u ma espécie de painel colorido e vibrante que tem no
tema defendido por cada boi o seu fundamento basilar.

Segundo o Regulamento Técnico do XXXVIII Festival Folclo-
rico dos Bumbas de Fonte Boa (2024, p. 10), o tema enredo consta
no bloco artistico como item de nimero 14 e diferente de outros
festivais concorre como item de avaliacao. Sua definicao € a seguinte:

Movimento ou agrupamento geral que fundamenta a apresenta-
¢ao do bumbad de forma visual e interligado em uma sequencia
narrativa. Méritos: historicidade cultural e criatividade no de-
senvolvimento do tema,/enredo. Elementos comparativos: coe-
réncia entre o proposto e o apresentado, coesao.
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Vale sublinhar que a frase ou slogan nao é o tema em si, na
verdade ela agrega as ideias centrais a serem desenvolvidas artis-
tica e discursivamente. £ uma sintese do argumento geral (como o
titulo de uma tese) a ser defendido, isso faz com que sua defini¢ao
seja a posteriori no processo da escolha do tema, isto é, nao se pode
conceber um slogan que nao tenha poténcia para ser desenvolvido
em duas noites distintas de apresentacao.

A tematica foi inspirada em duas obras de referéncia de um
arcabouco sobre o pensamento decolonial e a crescente emergéncia
climatica e ambiental: A queda do céu (2015) e O espirito da floresta
(2023), ambas de autoria de Davi Kopenawa e Bruce Albert. Ao
ministrar a disciplina de Tépicos Em Teorias da Cultura, junto a
uma turma de mestrado em Ciéncias Humanas, da Universidade do
Estado do Amazonas (PPGICH/UEA/CEST), notei que as palavras
nesses livros “desenhadas na pele de papel” sao lancadas como
flechas no coragao da nossa “civilizacio da mercadoria” e tramam
uma nova consciéncia politica e estética que poderia alcancar novos
publicos fora da Universidade.

A ideia de desconstrucao da visao predadora e utilitarista da
natureza como algo inerte e apto somente para a exploracao humana
¢ revoluciondria, assim como o desaparecimento da distin¢ao entre
humanos e ndao-humanos nessa rede complexa de inter-relacoes e
polifonia. Trata-se de uma licao de ecologia profunda que traz, sob
diversas perspectivas, imagens, sonoridades, sopro vital, espiritos
guardioes, biodiversidade e a realidade tragica de assédio aniqui-
lador contra a floresta, como nesta passagem lapidar,

A floresta esta viva. S6 vai morrer se os brancos insistirem em
destrui-la. Se conseguirem, os rios vao desaparecer debaixo da
terra, o chdo vai se desfazer, as drvores vao murchar e as pedras
vao rachar no calor. A terra ressecada ficara vazia e silencio-
sa. Os espiritos xapiri, que descem das montanhas para brincar
na floresta em seus espelhos, fugirdo para muito longe. Seus
pais, os xamas, nao poderdo mais chama-los e fazé-los dancar
para nos proteger. Ndo serdo capazes de espantar as fumacas
de epidemia que nos devoram. Ndo conseguirao mais conter os
seres maléficos, que transformardo a floresta num caos. Entao
morreremos, um atras do outro, tanto os brancos quanto nds.
Todos os xamas vao acabar morrendo. Quando nio houver mais
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nenhum deles vivo para sustentar o céu, ele vai desabar (Kope-
nawa & Albert, 2015, p. 5).

O enunciado aponta para a ideia de que floresta ¢ um ente vivo
dotado de sensibilidade que acolhe humanos e nao-humanos e, por
consequéncia, sua destrui¢ao ¢ também a ruina do mundo. Dife-
rente da cultura ocidental que vé na floresta formas de lucrar (mito
utilitarista de uma natureza separada do humano), a perspectiva
do xama Yanomami ressalta a ligacao afetiva com ela, pois € la que
estao enterrados seus ancestrais, ¢ nela que se encontram as raizes
de sua cosmovisao e mitologia.

O desafio a partir da escolha do tema e do slogan pela organi-
zacao do boi € a sua conversao em espetaculo folclérico dividido
em duas partes que se coadunem. A narrativa deve comunicar e
fazer sentido para o publico e os julgadores do festival, geralmente
especialistas na drea de histéria, antropologia, producao cultural e
artes. Antes, porém os artistas da associacao folclérica se esmeram
para transpor o texto para uma imagem, como a arte abaixo (Figura
1), elaborada em computagao grafica pelo artista paraense Ednart
Wizard que trabalha ha décadas no festival fonteboense.

A arte foi elaborada a partir de uma pesquisa inicial que realizei
e sintetiza em linhas gerais o que o boi-bumbd deveria defender.
Foram diversos esbocos até se chegar nesta versao que foi difundida
nas redes sociais do boi Corajoso e nas artes de camisas, bandeiras
e demais produtos comercializados.

E uma afluéncia de imagindrios: a narrativa escrita foi trans-
mutada para outra linguagem, a imagética, por meio de técnicas
modernas, ambas se atendo as mesmas substancias simbolico-repre-
sentacionais. Transmutac¢do que Paes Loureiro (2007, p.13) chama
de conversao semiotica enquanto processo simbolizador, “pelo qual
essa propria realidade é, também, mudada, apreendida, compreen-
dida e integrada em um sistema comunicacional”. E interessante
pensar que essa conversao semiodtica, ou estado de pensamento
simbolico, ndo cessa a afluéncia do poético, talvez até a potencialize
quando da passagem para outra linguagem.
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Figura 1 - Arte oficial do tema

Fonte; Acervo do pesquisador, 2024.

Na imagem do centro da pdgina vemos presentes componentes
da ancestralidade nas quatro figuras indigenas principais, uma vez
que a inspiracao temadtica partiu das obras de autores indigenas, em
ligancia com elementos da natureza amazonica como as dguas de dife-
rentes tonalidades aludindo ao encontro das aguas dos rios Solimoes
e Negro, fauna, flores e galhos de drvores como elos de conexao
entre os seres, inclusive com a figura do boi preto Corajoso como o
enunciador do discurso. Da mesma forma o esboco da pesquisa com
suas possibilidades estéticas é repassado aos compositores, artistas de
alegoria e fantasia para a criacao das toadas e dos modelos/ croquis,
tudo tem que manter relacao com o eixo norteador: o tema.

Em 2024, o boi-bumbd Corajoso de Fonte Boa, em meio a con-
tos, atos cénicos, toadas e muita emocdo apresenta a temdtica
Urihi - A floresta somos n6s, uma afirmacao ufanista de quem
acredita que o manha (ainda) canta através da poténcia da nossa
ancestralidade e da forc¢a da cultura popular amazoénica. E assim
inspirados pelo pensamento ancestral nés caminharemos suave-
mente pelo chdo de Urihi, a terrafloresta semeando um canto
de amor, luta e esperanca:
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_Somos raizes! Este chdo sagrado nos conecta com as ensinan-
¢as dos povos origindrios, com os seres encantados e com seus
modos de (re) existéncia ante a expansao desenfreada da “civi-
lizagdo da mercadoria” que se arvora em devorar o coragao da
terra-mae.

_Somos o povo-floresta! Gente guerreira que se assume cabocla
de alma indigena e se veste de azul e branco para transformar
um brinquedo de terreiro em um manifesto em defesa da Urihi-
Amazonia. O nosso brado corajoso se espalha como sementes
pela vastiddo da floresta e dela se nutre, conclamando para
ouvirmos com atencdo as valiosas licoes de Davi Kopenawa e
Ailton Krenak, vozes incolonizaveis:

_ Nao deixem o céu cair! Caminhem juntos para o enlace com
a ecologia profunda do bem-viver, ja é tempo de reatarmos a
antiga alian¢a com a mae-terra que ainda estd viva, apesar da si-
tuacdo agoénica que vem passando, ndo permitam que as folhas
sequem e as aguas dos rios fujam, pois nés somos a floresta e a
terra-floresta somos todos nos!

Assim, nas duas noites do Festival, completamente mergulhados
na sensibilidade de quem respeita, luta e celebra a vida na
floresta amazonica e traduz tudo isso em expressdo artistica,
que cantaremos “Somos raizes e sementes de luta na floresta-
ancestral” (1* noite), para enfim bradarmos: “Corajoso, um
manifesto-esperanca do povo da floresta” (22 noite). (Sinopse
de apresentacao do boi Corajoso, 2024, p.17).

Ha um adensamento discursivo e politizado no texto de refe-
réncia do tema. O termo Urihi designa a floresta e seu chao ou
terra-floresta que na visao Yanomami nao deve ser tratada como
mera mercadoria. Esta concepcdo cujo fundamento se ancora em
uma ecologia ancestral é o mote inspirador para que os ideélogos
e artifices do bumbd assumam uma posicao critica em relacao ao
atual modo de vida capitalista que degrada o meio ambiente e causa
sofrimento aos povos da floresta. Para tanto o texto acima evoca o
pensamento de Davi Kopenawa e Ailton Krenak, autores indigenas
cuja agenda decolonial defende a preservacao da natureza como
condicdo para a nossa existéncia, sobretudo, a partir de ideias
como bem-viver, futuro ancestral, complexidade da biodiversidade,
harmonia com os espiritos da terra-floresta, que no contempo-
raneo ganham cada vez mais espa¢o nos meios de comunicagao e
na academia.
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A narrativa tematica foi dividida em dois atos conectados,
cada um apresentado em uma noite diferente. No primeiro
ato foi defendido o subtema “Somos raizes e sementes de
luta na floresta-ancestral”, abordagem sobre a ancestralidade
que desenvolveu lacos de ternura e reciprocidade com Urihi.
Ao trazer vozes ancestrais para a cena da cultura popular cujo
publico participa diretamente da apresentacdo, o boi serve de
plataforma para reflexdo sobre os processos contemporaneos
de invasao das terras indigenas pelos garimpeiros e posseiros,
causadores da poluicdo dos rios com a pratica da mineragao
ilegal de metais, desmatamento e queimadas que lancam nuvens
sufocantes sobre regido, como versa o fragmento da toada tema
defendida na primeira noite:

Urihi - A floresta somos nos!
Yomarley Holanda / Severino Jr.

A terva dos espiritos, lar de encantarias!
Um pisar suavemente na lerra,
Entender o idioma do verde-esmeralda,
Sentindo a mais doce esperanga,

Que emerge das dguas.

Nao! Ndo vou deixar o céu cair,

Sou Yanomami, filho de Urihi,
Minhas raizes florescem do chéo até o infinito.
(..)E tempo de erguer o canto da vida,

O povo da floresta entoard (,,,)
Amazénia floresta-humana,

Dos seres viventes, das ensinancas,
Hutukara mae, Urihinari, natureza-mae. (boi-bumbd Corajoso, 2024)

Na concepcao dos poetas do boi-bumbd a ecologia ancestral
tem na floresta amazonica a terra que respira e nos acolhe, uma
conexao viva e pujante entre todos os seres. Nao se trata de um
chao para ser devorado em seu ventre pela busca de riquezas, essas
devem permanecer l4. Elas sdo os esteios miticos que sustentam o
mundo e o céu (morada dos espiritos), portanto, arranca-los de sua
funcdo césmica significaria o desmoronamento do céu e o aniqui-
lamento da vida.
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O uso metaférico de termos como “raizes” e “sementes” esta-
belece um vinculo semantico com a segunda parte da narrativa inti-
tulada “Corajoso, um manifesto-esperanca do povo da floresta”,
que engendra o discurso sobre a floresta e seus povos origindrios
que fizeram florescer as lutas do povo-floresta contemporaneo.
Passagem que amplia o sentido e a geograficidade do conceito de
Urihi, do espaco vital Yanomami para toda a Amazonia enquanto
floresta-humana, vicejando a mensagem a ser transmitida de que ha
uma interdependéncia entre os seres habitantes de Urihi-Amazonia,
de modo que sua destrui¢ao culminara em implicacoes tragicas.

Essas novas consciéncias nutridas pela seiva amazonica repre-
sentam cenicamente quilombolas, caboclas e caboclos dos beira-
does, comunidades tradicionais de sangue cabano, ribeirinhos
e fazedores de cultura, isto é, por intermédio do espetaculo do
boi-bumba cria-se uma espécie de plataforma poético/politica que
proclama que nés “somos o povo da floresta!l Somos esperanca
dessa gente corajosa que confecciona a muitas maos um manifesto
popular que ressoa longe, levando sonhos, cultura e emancipacao
(Sinopse de apresenta¢ao do boi Corajoso, 2024, p.27).

A contemporaneidade do discurso se ancora nos debates
candentes travados em diversas instancias acerca da preservacao
dos ecossistemas vivos nos quais a Amazonia exerce centralidade.
Ao tratar artisticamente Urihi como categoria poética e politica, os
organizadores do boi-bumba acenam para uma postura decolonial
que reconfigura o papel social da prépria manifestacao popular.

ARTESANIA POIETICA

O enunciado de que a “floresta somos nés” e “nds somos a
floresta” deve ser transposto do campo discursivo para a artesania
popular como uma espécie de manifesto em que a arte expressa
momentos de destruicao da floresta e também de luta pela sua
sobrevivéncia. Para tanto duas passagens se tornaram fundamen-
tais durante o processo criativo: a concep¢ao da lenda amazoénica
(artistico - item 21) e do ritual indigena (estrutura artistica - item
16), ambos interconectados num “movimento de passagem de
uma situacdo cultural para outra, cujas “funcoes se reordenam e
se exprimem nessa nova situacao cultural, sob a regéncia de outra
dominante” (Loureiro, 2007, p. 35).
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Tais quadros cénicos e alegoricos sao bastante aguardados pelo
publico porque causam um impacto visual, lembremos que para ser
criativo o imagindrio deve ser amparado por certa materialidade,
conforme postula Ostrower (2014). Do ponto de vista dos artifices
do boi-bumbd também sao os dois momentos mais complexos
do espetaculo, envolvendo diversas equipes em sua elaboracao e
€Xecucao na arena.

Quando chegamos a Fonte Boa, sob impacto da maior estiagem
da histéria da regiao, o processo criativo de confeccao de alegorias
e fantasias ja estava em curso na sua fase de acabamento, isto se
deve ao fato de nao haver uma sequéncia temporal que alinha as
diversas de suas etapas. Essas etapas delineiam a atuacao de cada
artista na esfera do processo, por exemplo, antes dos artistas de
alegoria entrarem em agao, trabalhadores como carpinteiros, solda-
dores, ajudantes, ja tém executado tarefas fundamentais para o
desenvolvimento das obras.

Figura 2 - A ideia e o esboco em desenho

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2024.

Ao adentrar o barracdo principal do boi Corajoso que
se amplia até a rua em frente estavam sob o horizonte do olhar
corpos humanos metamorfoseados em seres encantados, arvores,
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barrancos cenogrificos, cabecas de animais, casinhas regionais,
ferragens e estruturas que se moviam por meio de cabos de aco,
roldanas e forca humana. O cheiro de tinta e cola férmica era
intenso, assim como a efervescéncia tipica da véspera da apresen-
tacdo na arena. E diante deste cendrio colorido que me reuni com
os artistas do barracao para alinhar o texto e o contexto de cada
alegoria e fantasia (Figura 2), se atendo ao fato de que a coeréncia
entre o escrito e o apresentando € critério de avalia¢ao dos jurados.

Sob a noite estrelada do inicio de setembro dirigi no bumbo-
dromo Dan Dan a apresentacao do espetaculo, é a culminancia de
meses de planejamento e trabalho artistico. A organizac¢ao das alas
e quadros se baseia no roteiro de apresentacao agregando todos
os itens individuais e coletivos numa sequencia narrativa que deve
fazer sentido ao publico e ao corpo de jurados. Se inicialmente
espalhados pelos ateliés, barracoes, quadras de ensaio e casas os
elementos artisticos estavam dispersos e nao faziam sentido, é
quando sdo reunidos na arena que o espetaculo se torna inteligivel
na sua totalidade. Durante quase trés horas acontece uma drama-
turgia envolvendo cerca de 300 pessoas entre artistas e diretores do
boi, nem sempre o que fora planejado acontece, por esse motivo a
contingéncia € parte integrante desse tipo de espetdculo popular.

A lenda amazoénica consta no Regulamento como item 21
(2024, p.12). Vemos a alegoria Xawdra, o ouro canibal na concen-
tracdo e depois em cena, acompanhada de figurantes e artistas
de movimento. O arcabouco intelectual do povo Yanomami nos
revela que a floresta € a carne e a pele da terra-floresta e que desde
os primeiros tempos uma criatura terrificante vivia enterrada nas
entranhas de Urihi, vigiada pelos espiritos guardioes.

Mas os brancos garimpeiros (povo do metal) invadiram o ter-
ritério ancestral e com sua ganancia comegaram a remexer as
profundezas da terra em busca de ouro, destruindo a floresta
e libertando a temida fumaca do veneno. A Xawara canibal,
também conhecida como Booshiké, tem muita fome por carne
humana e carrega consigo os espiritos maléficos das epidemias,
fome e morte (...) Ap6s uma longa batalha, Xabori e seus bravos
guerreiros conseguiram derrotar o monstro do ouro canibal,
lan¢ando-o no fundo das dguas mais escuras. (Sinopse de apre-
senta¢do do boi Corajoso, 2024, p.24).
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Figura 3 - Alegoria da lenda amazonica Xawara

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2024.

Estamos na presenca de uma obra de arte que evoca a ances-
tralidade amazonica, suas pecas ainda em fazimento no barracao
chamavam a atenc¢ao de longe por causa do tamanho e da figura
terrificante que tomava forma. Geralmente os idedlogos e artistas
dos festivais amazoénicos se apropriam do fabuldrio regional
matizado de criaturas para fortalecerem a defesa da floresta. Neste
caso a obra artistica em destaque (Figura 3) opera em uma légica
oposta, ou seja, o discurso tematico foi buscar a Xawara, criatura
malfazeja associada as doencas e sofrimento no repertério mitico
da cultura Yanomami para compor a estrutura alegérica da lenda
amazonica da primeira noite de apresentacao do boi Corajoso.

A cultura ancestral e a histéria recente dos Yanomami,
narrada pelo xama Kopenawa e Albert (2015), se enovelam em
imagens miticas, como a fumaca do veneno lancada em Urihi
pelo forasteiro, por exemplo. A tecitura do mundo invisivel
dos Yanomami revela, por intermédio das visoes etiolégicas do
xama Kopenawa, um futuro de horrores para o planeta, dada a
destruicao incontrolavel dos ecossistemas vivos, como descreve a
letra da toada “Xawdra, o ouro canibal”, dos poetas Severino Jr.,
Yomarley Holanda e Alder Calmon, que serviu de trilha sonora
para a teatralizacao da lenda amazonica:
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Em breve todos os povos perecerdo,
Pela fumaga envenenada que vem do chdo.
Xawdra, Xawdra, Xawdra!
Criatura traz epidemia,

Do centro da terra a morte emergird.
Xawdra!

Garimpeiros em busca de ouro,
Libertaram o monstro de fogo.
Xawdra!

Yanomami chorando,
Xawdra!

A terra-floresta sangrando.
Booshiké, o ouro canibal,
Mercuirio pelos rios sufoca o ente vital.
E guerra travada pela mae ferida,
Yanomami clamando por vida,
Oh! Omana nos alumia,

Que um novo dia renascerd.
Xawdra vencido no fundo das dguas,
O povo celebra a vida na mata,

A floresta somos todos nds,

E nds seremos sempre a flovesta. (boi-bumbd Corajoso, 2024)

A toada harmoniza dois planos de espaco-tempo: o histérico e
o poético. No plano histérico recorda-se das hordas de garimpeiros
que, a partir da década de 80, passaram a invadir a terra Yanomami
levando doencas e violéncia. No plano poético destacam-se termos
como “terra-floresta sangrando”, “guerra travada pela mae ferida”,
“afloresta somos todos nés”, dando o tom da tragicidade da chegada
do branco e da libertacao da Xawara do fundo da terra. Sua letra
se configura em uma mensagem contundente sobre a “fumaca do
veneno” que assola o povo Yanomami ha décadas ante a invasdo de
seu territorio pelos napepé. Na visaio Yanomami a fumaca-veneno
¢ canibal e surge pela extracao de metais do cora¢ao da terra-flo-
resta, da polui¢do dos rios com veneno e da proliferacao da morte
nas aldeias. Ao revirar as entranhas da terra com suas maquinas
monstruosas os napepé (brancos invasores) libertam a fumaca letal,
e somente a interven¢ao xamanica com o auxilio dos espiritos xapiri
pode conter o seu avango.
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Vemos aqui que Kopenawa tem consciéncia de seu lugar de
enunciacao, ele evoca um espaco que nao é aquele territério abstrato
loteado por pretensos donos que gastam suas vidas na sanha de
acumular; sua fala é sobre um mundo sem cercas e sem proprieta-
rios, vamos ouvi-lo: “na floresta, a ecologia somos nés, os humanos.
Mas sao também, tanto quanto nos, 0s xapiri, os animais, as arvores,
0s rios, os peixes, o céu, a chuva, o vento e o sol! E tudo o que veio a
existéncia na floresta, longe dos brancos; tudo o que ainda nao tem
cerca” (Kopenawa & Albert, 2015, p.480). Nesse cendrio as palavras
do autor indigena sao ressignificadas plasticamente, tornando-se
fato folclérico, fundamentado pela artesania do artista que mitifica
o contexto festivo em uma recriacao apotedtica e a subjetivacao e
estetizacao sao alguns dos componentes desse processo.

Figura 4 - Ritual Awasca Kamarapi - a cura da terra

o ——

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2024.

O contexto tematico da segunda noite apresentou o ritual
indigena Kamardapi - a cura da terra, fundamentado nos estudos
de Gerald Weiss (1974) e em outras referéncias pesquisadas no
site socioambiental.org. O quadro cénico, musical e alegérico
(Figura 4) representava a luta dos povos origindrios pelo direito
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a terra-floresta, uma espécie de contraponto complementar ao
primeiro ato que tratava do processo de devasta¢do da natureza
que agora pelas maos dos povos indigenas a terra deve ser curada
de suas feridas.

Ora, nas sociedades indigenas o ritual presidido pelo pajé
configura-se numa espécie de anestesia contra a finitude. Ele é um
contraponto porque reafirma os lacos da sociedade com a vida,
motivo pelo qual s6 existem ritos de cardter coletivo: cada socie-
dade aspira a eternidade a sua maneira, freando a temporalidade

A justificativa para a escolha deste ritual € a luta histérica do
povo Ashaninka (da familia linguistica Aruak), habitantes do alto
Jurud e da margem direita do rio Envira, pelo lado brasileiro, ao
repelir invasores e madeireiros de seu territério, como versa a letra
da toada de ritual sobre o impacto da chegada do homem branco
em suas terras. A cancao serviu de trilha sonora, suporte literdrio
e melédico para a confeccao da alegoria, justamente porque nela
constam elementos sensoriais € dramaticos a serem transportados
para a estrutura artistica, formando assim uma poesia visual:

Awaska Kamarapi
Yomarley Holanda,/ José Anténio

Ooh ooo!
Eles chegaram feito gafanhotos,
Oh ooo!
Devoradores da terra e dos sonhos.
Kamarapi, Kamarapi, Kamarapi!
O inferno abrasador aniquilou,

A selva sagrada Ashaninka.

E fogo, fogo, fogo, fogo, fogo!
Ougo o clamor de Pachamama flamejante,
E as drvores choram lagrimas de sangue,

A awaska faz o xama ser beligerante.
Do abismo vejo a fera do fogo ancestral,
Nas ruinas sinto a furia sobrenatural.

O Kampa xamd transcende ao além,
Seripiari contra o feitico,
Do cariua gafanhoto,
Dos monstros de ferro que cospem o fogo.
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Escorpiao de ouro, harpia do agouro,
Derrotai! Derrotai!
Totem ganha vida,
Aldeia aguerrida,
Avangai! Avancai!
E a cura da terra, ordena o pajé!
Kamarapi Ande (boi Corajoso, 2024)

Aqui a musicalidade foi conjugada com a visualidade alegorica,
embora os parcos recursos materiais e financeiros limitem o hori-
zonte criativo da obra, na perspectiva dos artistas de alegoria. Ha
evidente revisitacao do mito e do universo mdgico da Amazonia,
culminando com a criacao de novos mitos advindos da espetacula-
rizacdo do imagindrio amazonico (Nogueira, 2014).

O discurso e a teatralizacio metaforiza o advento do homem
branco (carfua) no territério Ashaninka como “gafanhotos” que
devoram tudo que veem e ateiam fogo na floresta, deixando-a estéril. O
recurso poético usado pelos compositores da toada associa o garimpo
ilegal a um “escorpidao de ouro” por causa de seu perigoso veneno.
A forca curativa da ayahuasca (Kamarapi) ¢ ressaltada como compo-
nente fundamental para que o Kampa xama Sheripiari, protagonista
do ritual e mediador entre o mundo visivel e invisivel na cosmologia
Ashaninka, possa adquirir a sabedoria ao realizar a viagem sobrena-
tural para aplacar a furia da natureza e curar a terra, reverberando a
profunda relacao dos povos indigenas com o meio ambiente.

O Kampa xama Ashaninka representado por um jovem artista
fonteboense encena um didlogo com os espiritos apés ingerir a
ayahuasca, no boi-bumbd nao se concebe o pajé como uma figura
ligada ao mal, ele aparece como defensor de sua aldeia. A toada
ritualistica é executada com efeitos que remetem aos instru-
mentos indigenas, mdscara ou maquiagem, e, primordialmente, a
indumentdria criada pelo figurinista, criam toda uma atmosfera
sombria e misteriosa, componentes noturnos que se associam ao
imagindrio numa poeticidade ancestral reverberante.

SOMOS TODOS FLORESTA!

O espetdculo “Urihi-A floresta somos nés!”, do boi-bumba
Corajoso de Fonte Boa (AM) foi construido para ecoar um discurso

100



Yomarley Lopes Holanda

que propoe defender um ponto de vista de alianca com os saberes
ancestrais, conforme postulam ha muito tempo as ensinangas dos
povos origindrios e a epigrafe deste ensaio extraida da obra “Tempo
de retomada”, da autora indigena Trudrud Dorrico (2023) ilustra
bem essa potente perspectiva. Trata-se de mais um exemplo de
como as manifestacoes socioculturais amazonicas tém operado com
temadticas contemporaneas, tornando-se poderosas ferramentas de
reinvindicacdo social de grupos subalternizados, isso tudo ilumi-
nadas pela poética do imaginario amazoénico (Loureiro, 2001).

A andlise de fragmentos do processo criativo complexo que
envolve um espetaculo folclérico obviamente ndo esgota as ressonan-
cias que emanam de suas cenas e cendrios. Estou imerso neste processo
o que também representa um desafio epistémico do qual nao pretendo
me eximir; foi-se o tempo em que o pensamento cartesiano predomi-
nava a ponto de obliterar completamente os vestigios afetuosos que
matizam a relacao entre o pesquisador e seu tema,/objeto. Tenho cons-
ciéncia da necessidade de constru¢ao de uma atitude de vigilancia
epistemologica, conforme ensina Gaston Bachelard (1996), cuja base
filoséfica postula um conhecimento inexato e aproximativo, neste
caso ao enfrentar o problema da imersao na experiéncia de campo
em relacao horizontal com minha atuacao artistica, talvez capturemos
determinados fragmentos de discursos escamoteados, l6gicas culturais
preteridas, imagindrios e sociabilidades descentralizadas. Esta episte-
mologia insurgente me faz pensar nas imagens poéticas como gera-
doras de conhecimento, jd que razio e emog¢ao nao sao dimensoes
antagonicas do humano, sao sim instancias complementares.

Por fim, se nos primérdios da brincadeira do boi no Brasil as
figuras dos indigenas apareciam de maneira estereotipada e secun-
daria como agregados da fazenda incumbidos de cacar e capturar os
negros responsaveis pela morte do boi preferido do patrao branco,
nucleo dramdtico que desvela as relagdes sociais assimétricas da
época e que norteiam ainda hoje a sociedade, hoje os grupos faze-
dores de cultura no contemporaneo trazem a lume o protagonismo
dos povos origindrios que, embora ainda envoltos em certa aura
idealizada, afinal estamos no campo fértil da cultura popular, passam
a ser representados nao apenas no centro da cena, suas vozes,/obras
compoem a base discursiva como sustentdculo dos espetiaculos como
um farol a iluminar os préximos passos a seguirmos.

101



O protagonismo feminino
na cultura popular: A trajetéria de dona
Creuza Lisboa em Fonte Boa (AM)

presente texto busca refletir sobre a ocupacao dos espacos

e o protagonismo da mulher no ambito da cultura
popular, tomando como referéncia a trajetéria de vida e trabalho
da senhora Creuza Ferreira Lisboa, mestra da cultura popular na
cidade de Fonte Boa (AM). O trabalho objetivou desenhar, em
linhas nem sempre visiveis, as relagoes tecidas, bem como as impli-
cacoes da participacdo feminina na brincadeira do boi-bumba,
espaco anteriormente marcado pela presenca somente de homens.

As andlises partem de algumas rotas teéricas que se entrelacam
numa perspectiva interdisciplinar, pondo em dialogia autores como
Burke (1989), Canclini (1997) e Cavalcanti (2006), que discutem, a
partir de contextos diversos, as dimensoes polissémicas da cultura
popular; e Albernaz (2004), que delineia um importante debate
sobre a participacao das mulheres no universo do bumba-meu-
-boi do Maranhdo, com suas implicacoes atinentes as negociagoes
simbdlicas, relagoes desiguais e representacoes de género constan-
temente ressignificadas.

Nao hd duvida de que a cultura popular tem assumido cada vez
mais relevancia para os estudos académicos contemporaneos. Seus
intensos processos socioculturais tém revelado modos de existéncia
e simboliza¢des antes escamoteadas pelas versoes oficiais, compro-
metidas com determinados agentes e grupos sociais.

Na ocasiao em que nos adensamos no estudo de algumas mani-
festacoes populares da Amazonia consideradas tradicionais por
seus participantes, como o boi-bumba, por exemplo, fica evidente
0 jogo de negociacoes entre os géneros, marcadores sociais que
ao longo do tempo foram sendo renegociados, permitindo que as
mulheres alcancassem o poder decisério e o protagonismo ante-
riormente reservados aos homens. Sao os vestigios desse processo
que analisaremos a seguir.

A cidade de Fonte Boa, encravada sobre enormes barrancas
bem no cora¢ao da Amazoénia, tem sido palco de uma constelagao
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de manifestacoes da cultura popular. Sua histéria de mais de 300
anos, marcada por multiplas influéncias culturais, especialmente
dos nordestinos, que para ld rumaram em busca de riqueza durante
o periodo dureo do extrativismo gomifero, tornou-se campo fértil
de onde florescem memorias tecidas a partir dos embates, relacoes
sociais e significados culturais acerca das (re)configuracdes da
propria sociedade.

Na constituicao desses cenarios socioculturais, determinadas
pessoas acabam por assumir posicoes de destaque, marcando sua
presenca na quebra de barreiras, sejam étnicas, sejam de género,
e no enfrentamento das desigualdades econdmicas. A participagao
desses personagens ou grupos na constituicao da histéria brasileira
fica ainda mais surpreendente se pensarmos que geralmente suas
origens sdo ligadas as classes sociais menos favorecidas.

Creuza Ferreira Lima (in memoriam), mae Creuza para os mais
proximos ¢ uma dessas personagens marcantes, uma vez que sua
trajetoria de vida e trabalho e sua contribuicao determinante para
a cultura popular amazoénica assumiram um protagonismo que a
fez ocupar novos espacgos, antes ocupados somente por homens,
inclusive nas esferas do poder decisorio e de criacao no festejo do
boi-bumba na cidade de Fonte Boa.

UMA ARTESA DA CULTURA POPULAR

Creuza Ferreira Lima nasceu em Fonte Boa no dia 27 de
setembro de 1933 e faleceu em Manaus, no dia 28 de maio de 2018,
sendo a filha primogénita de José Ferreira Lima e Cecilia Castilho.
Ficou 6rfa de pai aos 10 anos de idade, tornando-se assim respon-
savel pelos seus trés irmaos. No periodo escolar, morava na sede
do municipio, na casa de seus parentes. Aprendeu a costurar € a
bordar com uma de suas primas, e sera trabalhando com tecidos
e linhas que ela vird a costurar os fios da cultura popular fonte-
boense, como veremos mais adiante.

Inteligente o suficiente para dominar a arte do tecume de talas
nas confec¢oes de peneiras, tipitis, paneiros, tupés e etc. Tudo
isso feito com rapidez e perfeicao, pois seriam necessarios como
utensilios na fabricacao de farinha e outros derivados da man-
dioca, que era e ainda é a base alimentar do povo fonteboense.
De génio agastado, trouxe como heranca o gosto pela diversao,
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sendo uma das responsaveis pela preservacao da cultura em
Fonte Boa, muito embora despendendo esforco, ndo evitou a
extin¢do de dancas, como “A Pastorinha”, brincadeira apresen-
tada antes e ap6s o Natal, que se dividia em corddes: o encarna-
do e o azul. E bom frisar que essa brincadeira folclérica era de
cunho religioso e geralmente quem a organizava eram pessoas
ligadas a igreja. (Lisboa & Lisboa, 2017, p.27-28).

Aprendeu a ler através dos programas radiofénicos como o
Samatma, tornando-se, além de eximia costureira, professora leiga
do Estado. Sera o dinheiro recebido como professora aposentada
rural que ajudard na aquisicao de tecidos e enfeites para as suas
criacoes artisticas, oportunidade em que doava as fantasias para as
pessoas que ndo podiam pagar. Essas atividades marcarao profun-
damente sua vida até os dias atuais.

H4 de se ressaltar, ainda, que dona Creuza exercerda papel
determinante no processo de chegada ao poder publico de seu
marido, Sebastido Lisboa (prefeito por trés vezes da cidade de Fonte
Boa), bem como de seu filho, Wilson Lisboa (prefeito por trés vezes
e deputado estadual). Sua personalidade forte e o respeito que
impoe fizeram-na ser protagonista desses momentos importantes
da historia local.

Além de financiar, dona Creuza atuarda diretamente no
processo de criacao e direcao de diversas brincadeiras, transfor-
mando sua casa num verdadeiro atelié da cultura popular: quadri-
lhas, Ciranda do Amor, Caipirao, Cangaco, Danca do Tangara,
Danca do Indio e, principalmente, o boi-bumbad, sio algumas das
manifestacoes populares em que nossa protagonista exercera forte
influéncia na cidade.

A cultura popular aqui é abordada nao como algo concentrado
em objetos e suas prdticas, mas sim como sistema de significagoes em
constantes interacoes e ressignificacoes, a partir de seus contextos
especificos (Canclini, 1997). Queremos dizer que, longe da ideali-
zacao feita pelos folcloristas que postulavam uma visao melancélica
da cultura cristalizada no passado, a qual deveria manter-se distante
das influéncias modernas, pensamos na cultura popular como
conceito que aborda expressoes e praticas vividas no cotidiano
dos grupos menos favorecidos que compartilham determinados
simbolos, tradi¢oes e referéncias culturais; mas nao somente, pois
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sabe-se das interagoes, influéncias e atritos que sempre ocorreram
entre esses grupos e os grupos hegemonicos (Burke, 1989).

Em outros termos, como sujeitos de sua prépria cultura (e
histéria), mulheres e homens das classes pobres criam, partilham,
apropriam-se e reorganizam os sentidos de habitos, valores e
atitudes, dancas, cangoes e festas de qualquer origem. Deste modo,
cultura popular ndo pode ser definida apenas como o conjunto de
praticas e objetos origindrias das camadas populares.

Tendo em vista tais rotas tedricas é que consideramos o
folguedo do boi-bumba como espaco de producao de narrativas da
cultura popular que ao longo do tempo nao esteve livre das inte-
racoes e conflitos com as classes abastadas, chegando a constituir,
inclusive, lagos simbdlicos, como nao poderia deixar de ser, trata-se
de uma manifestacao em constante transformacao.

Para Holanda (2017), o folguedo noturno de composi¢iao
dramidtica simples, com personagens humanos e animais fantds-
ticos, que carrega em suas apresentacoes uma gama de simbolos
e significados que tém fascinado geracoes de pesquisadores. Nas
palavras de Cavalcanti (2006, p. 61), “Os folguedos do boi sao
formas rituais populares, comportamento simbdlico por exce-
léncia a exigir intensa atividade corporal com o uso de fantasias,
muita musica e dang¢a”. A esséncia da narrativa enlaca a comédia, o
drama, a sdtira e a tragédia, aludindo sempre a for¢a do animal em
relacao a fragilidade do homem. Porém, e sobretudo, sua estrutura
narrativa, atestando elementos de continuidade, permanece esta:

Catirina desejou comer aquele famoso boi, pois estava gravida
e com entojos. Pai Francisco, seu marido, nio teve davidas em
tentar matd-lo para satisfacdo de sua mulher. Desaparecido o
boi, o vaqueiro chefe é chamado para dar conta do que lhe fora
confiado e este descobre que Pai Francisco havia atirado no
boi. Pai Francisco resiste a prisdo e os vaqueiros confessam sua
fraqueza em trazé-lo preso. Assim é chamado o tuxaua de uma
tribo de indios. Pai Francisco é preso pelos silvicolas e somente
sera dispensado do castigo, que bem merece pelo seu crime, se
ressuscitar o boi. Aterrado, ele chama o ‘doto’, e o ‘padre’ em
pura perda, apesar dos esforcos de ambos. E lembrado entio o
pajé da taba. Este depois de muitos exorcismos, dan¢as com ma-
raca e baforadas de cigarro envolto em tauari [Curatariatavary]
logra o milagre de fazer reviver o ‘animal’. O acontecimento é
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festejado com extrema alegria, e o bando, sempre cantando, “d4
a despedida”. (Cavalcanti, 2006, p. 62-63).

Com leves diferencas, este é o nucleo do enredo principal
da trama dramdtica da morte e ressurreicao do boi que serve de
narrativa fundante para praticamente todas as representagoes desta
danca do folclore popular no Brasil.

Historicamente, a primeira referéncia escrita ao boi como
personagem central de uma danca dramdtica feita no Brasil é
encontrada na critica do padre pernambucano Miguel do Sacra-
mento Lopes Gama, em 1840, no jornal O Carapuceiro. Mais que
uma descri¢do, trata-se de um verdadeiro sermao, no qual o sacer-
dote demonstra grande indignacao com o auto, designando-o
como um agregado de disparates: “De quantos recreios, folgancas
e desenfados ha nesse nosso Pernambuco, eu nao conheco um
tao tolo, tao estipido e destituido de graga como o alids bem
conhecido bumba-meu-boi” (Gama apud Nogueira, 2008, p.104).
Os comentarios astutos do padre destinados ao folguedo, carre-
gados de preconceito, algumas vezes também muito engracados,
desqualificavam o bumba-meu-boi como uma situa¢ao ridicula
que comprometia seriamente os bons costumes da época.

O boi na regiao amazoénica é citado pela primeira vez em
1850, no jornal A Voz Paraense: “o Boi Caiado, de Belém, é descrito
como sendo “o mais terrivel folguedo de escravos compartilhado
por mais de trezentos moleques pretos, pardos e brancos, de todos
os tamanhos” (Braga, 2002). A publicacdo noticiava, ainda, que o
folguedo provocava baderna por causa das brigas, atentando contra
a moral e os bons costumes publicos.

No estado do Amazonas, o boi-bumba teve uma de suas
primeiras referéncias feitas pelo médico viajante Robert Avé-Lalle-
mant (1980), em sua viagem pelo rio Amazonas no ano de 1859:

Vi um outro cortejo, logo depois de minha chegada, desta vez
em homenagem a S. Pedro e S. Paulo. Chamaram-no bumba.
De longe ouvi de minha janela uma singular cantoria e batuque
sincopados. Surgiu no escuro, subindo a rua, uma grande mul-
tidao que fez alto diante da casa do Chefe de Policia, e pareceu
organizar-se, sem que nada se pudesse reconhecer.

De repente a chama dalguns archotes iluminaram a rua e toda
a cena. Duas filas de gente de cor, nos mais variados trajes de
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mascarados, mas sem mascaras — porquanto caras fuscas eram
melhores colocaram-se uma diante da outra, deixando assim
um espaco livre. Numa extremidade, um traje indio de festa,
o tuxaua, ou chefe, com sua mulher; esta era um rapazola bem
proporcionado, porque mulher alguma ou rapariga parecia to-
mar parte da festa. (...) Diante do casal postava-se um feiticeiro,
o pajé; defronte dele, na outra extremidade da fila, um boi. Nao
um boi real, e sim um enorme e leve arcabouco dum boi, de
cujos lados pendiam uns panos, tendo na frente dois chifres
verdadeiros. Um homem carrega essa carcac¢a na cabeca, e aju-
da assim a completar a figura dum boi de grandes dimensoes.
(Avé-Lallemant, 1980, p. 106-107).

A minuciosa descricao de Avé-Lallemant destaca a presenca de
negros e mesticos no que o ele chama de “cortejo pagao”, consti-
tuindo-se em comemoracdes com grande participacdo popular em
honra aos santos catdlicos. Devem-se observar ainda os caracteres do
auto na encenagao da morte e ressurreicdo do boi, com seus perso-
nagens apresentados, segundo o autor, varias vezes durante a mesma
noite. Também impressionaram o viajante os maravilhosos efeitos
de luz e as fantasias, como a usada pela mulher do tuxaua (um rapaz
travestido, ja que era vedada a participa¢do feminina no auto).

E possivel constatar, na descri¢io do viajante, que a posicio
de homens e mulheres estava bem definida dentro da brinca-
deira do boi-bumbd: as mulheres nao podiam participar da ence-
nac¢ao. Quando visitamos a bibliografia atinente a tematica, logo
se percebem as relacoes desiguais e contraditorias que estabele-
ceram os limites simbélicos entre os géneros. E o que lemos em
Charles Wagley (1988), que realizou suas pesquisas na comunidade
amazonica de Ita, no baixo Amazonas, e viu no boi-bumba uma
danca e uma forma de comédia do folclore tradicional que, em
suas palavras, era “representada por atores locais em vdrias cidades
do Norte do Brasil e em quase todas as comunidades amazonicas
a época das festas juninas”. Ele anotou, ainda, que a participacao
feminina na apresentacao do boi era limitada. As mulheres somente
assistiam, muitas vezes de longe, a tragicomédia. Significados e
representacoes de género cristalizavam essas posicoes desiguais dos
papéis de homens e mulheres no seio da brincadeira popular.

Sérgio Ivan Gil Braga (2002), citando diversas fontes de
época, diz-nos que o bumba-meu-boi era considerado um folguedo
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de escravos, que atemorizava as populacoes locais por causa de
supostas badernas e ameacas em func¢ao da atuacdo de capoeiras,
motivando forte repressao policial e sendo enquadrado nos c6digos
de posturas municipais que proibiam o ajuntamento de escravos
para fins nao religiosos.

Embora categorizado como expressao de inconformismo e
resisténcia cultural das classes pobres, especialmente de negros e
mesticos discriminados, conforme se pode verificar na documen-
tacao de época, em seus primordios o tradicional folguedo vedava
a participacdo de mulheres em suas apresentagdes; parece-nos
que o marcador de género impunha, internamente, uma distin¢ao
tal qual o marcador de classe social impunha a todo o folguedo.
As mulheres s6 podiam acompanhar a brincadeira como especta-
doras. As personagens femininas, como vimos, eram interpretadas
por homens travestidos.

Dona Creuza, nossa protagonista, iniciou sua participa¢ao no
boi dessa maneira, assistindo as apresentacoes de seu pai pelas ruas
e terreiros de Fonte Boa: “todos os bois que inventavam na cidade
meu pai estava no meio. Ele era a burrinha do amo, acho que
foi por isso”. Filha de cearenses vindos no periodo da borracha,
tendo uma avé india (Cocama ou Ticuna?) e um avd peruano,
dona Creuza comecou a colocar o boizinho, chamado Estrelinha,
por causa de seus filhos, que choravam e pediam-lhe para fazer o
boi. Todos brincavam no boizinho. “Mas, antes de mim, ja existiam
outros colocadores de boi, como o Arigé da Arapanca; ele colocava
o boi pra fazer medo pros outros”. Dona Creuza diz que colocava
o boi sozinha e, depois, passou a contar com a ajuda de seus filhos:

era apenas uma forma de brincadeira. O boi ia de casa em casa,
dancando para quem pagasse por sua lingua. Tinha o amo do
boi, dona Maria, os rapazes, os vaqueiros, o doutor, o padreco,
a Catirina, o Negro Chico, o miolo do boi e os indios. O boi
morria e vivia através de uma crianca colocada atras do rabo do
boi, em seguida pedia-se para o boi urrar e ele urrava.

Na medida em que passou a organizar a brincadeira, dona
Creuza possibilitava ainda a participacdo de outras mulheres no
boi-bumbad, quebrando, mesmo que inconscientemente, barreiras
de género e classe social antes instransponiveis diante do quadro
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patriarcal no qual foram desenhadas as relacoes e posicoes sociais
na Amazoénia em meados do século XX. Ao criar novas persona-
gens, como a florista, as rainhas do sol e da lua, a porta-bandeira,
costurando suas fantasias e determinado sua atuacao cénica, ela nao
permitia que homens assumissem tais papéis, cabendo as mocas
ingressarem no seio da danc¢a que mais chamava a atencao da cidade.

Na perspectiva de Albernaz (2004), tratando dessa presenca
da mulher no bumba-meu-boi do Maranhdo, ocorre uma recon-
figuracao que converge para estere6tipos da “mulher brasileira”,
anteriormente ausentes na selecio de brincantes, criando novas
desigualdades de género e sedimentando as ja existentes. Simulta-
neamente, colabora para reforcar aqueles estere6tipos no cendrio
local, particularmente na cultura popular, que media e afirma a
identidade regional no cendrio da nacao.

Se, por um lado, essa maior participa¢ao feminina no folguedo
baseada numa estética corporal, uma vez que as mogas que concorrem
como itens devem possuir determinadas caracteristicas fisicas e de
bailado, acenou para a cristalizacao dos estere6tipos em relacao a
mulher e seu corpo; por outro, atuou no rompimento da interdicao
sobre a participa¢ao feminina no boi-bumba, demonstrando o dina-
mismo profundo das relagées no ambito da cultura popular, isto é,
por vias tortuosas e nem sempre visiveis, as mulheres assumiram o
protagonismo nessa manifestacao sociocultural.

Em 2005, dona Creuza Lisboa foi homenageada em tema e
poesia pelo seu boi-bumba Tira-Prosa. O texto da toada dizia o
seguinte:

Sonho de vencedor (Cldudio Batista)

Meu boi de pano,

Conta a historia em toada como tudo comecou,
A arte tomou forma através da inspiracao,
De Chico Vitério, o sonhador.

Boi Tira-Prosa da cor da paz todo branquinho,
nuvem pluma de algoddo,
ldo cheio de encanto que cativa o coragdo,
na testa uma estrela a brilhar.

Mestre Dandan preservou essa arte popular,
Ao som da batucada o Tira-Prosa vem brincar,
Fazendo a evolugdo, seguindo a voz do cantador,
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Avermelhando a vida de amor.
O rubro é mais intenso é mais bonilto,
Afasta a soliddo de quem te ama,

Mae Creuza, tua bencdo iluminou o nosso touro vencedor.
Brinca meu boi, vem dangar, levanta a poeira,
Balanga pro tew povo sempre ser feliz,

Revela o sentido de amar,

Viva o Tira-Prosa aguerrido,

Meuw boi vermelho-vivo de paixdo (Tira-Prosa, 2005)

Nesta acep¢ao, a poesia consagrou as trés pessoas importantes
através das quais a protocélula do folguedo - o boi de terreiro -
teria permanecido vivo em Fonte Boa: Chico Vitério, Dandan e
dona Creuza. Em entrevista realizada em 2008, ela nos disse que
passou a gostar de brincadeiras vendo o seu pai, José Ferreira
Lima, organizando e brincando pelas ruas de Fonte Boa durante os
festejos juninos.

Figura 1 - Dona Creuza sendo homenageada pelo seu boi

Fonte: Arquivo pessoal do autor

E interessante perceber que, nos primoérdios da brincadeira do
boi, os espacos de género eram firmemente demarcados. Os donos,
0s amos, os cantadores, personagens importantes do folguedo, eram
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todos do sexo masculino. Dona Creuza rompeu com esses paradigmas
em Fonte Boa. Em meio as figuras masculinas, ela passou a organizar
a brincadeira, tornando-se uma “dona de boi”, o Tira-Prosa da dona
Creuza, algo impensavel em tempos passados. Na ocasido em que foi
homenageada na arena, em 2005 (ela foi homenageada em verso e
prosa outras tantas vezes), dona Creuza Lisboa demarcou territério,
protagonizando um momento antes somente reservado aos homens
(antigos colocadores do boi de terreiro), sendo elevada a condi¢ao de
mestra da cultura popular fonte-boense, reconhecida por sua inesti-
mavel contribuicdo. Como bem diz a cancio “Mdae Creuza, tua ben¢do
tluminou o nosso touro vencedor”.

CONSIDERAGOES FINAIS

Se pudéssemos percorrer os complexos caminhos das expres-
soes populares na histéria da cultura brasileira, seria possivel
demonstrar que os papéis sociais e de género sempre signifi-
caram marcadores bem delimitados, mesmo nas manifestacoes das
chamadas classes populares. A despeito de sua participacao funda-
mental nos bastidores das dancas e folguedos, através de tarefas
como confeccdo de fantasias, preparacao dos cordoes, etc., as
mulheres tiveram que lutar para alcancar seu lugar em cena, parti-
cipando como atrizes no ambito dessas manifestacoes, ou mesmo
ocupando posicoes de poder.

No boi-bumbad, danc¢a dramadtica das mais apreciadas de nossa
cultura popular, que pode ser encontrado de norte a sul do pais em
suas diversas variantes e a que podemos categorizar como opera
popular reveladora de um inconformismo com as relagoes assimé-
tricas vigentes na época, e, por isso mesmo, um quadro interes-
sante para lermos as relacoes sociais brasileiras, as mulheres foram
mantidas de fora da roda de brincantes através de cédigos vigentes
sancionados pela sociedade, cabendo aos homens travestidos assu-
mirem os papéis femininos na trama.

A participacdo decisiva de dona Creuza Lisboa, bem como de
tantas outras mulheres, algumas que ainda permanecem an6énimas,
outras que assumiram posicoes de prestigio, tornando-se assim
muito conhecidas, ¢ instigante porque nos faz perceber a prépria
dinamica da cultura popular brasileira, o quanto o quadro cultural
pode ser pintado por diferentes cores, e as estratégias de resisténcia
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e protagonismo feminino encontram brechas para florescer ante as
adversidades, obviamente que nao sem luta e esperanca.

Albernaz (2004) percebeu a criagdo ou a permanéncia das desi-
gualdades de género quando da participacao feminina no folguedo
maranhense, principalmente quando assumem personagens como
as indias, marcadas pela exposicao corporal e pelo estereétipo da
“mulher mesti¢a brasileira”, ja que tais figuras sao normalmente jovens,
o que reforcaria os estere6tipos e geraria disputas internas entre as
préprias mulheres, sem, no entanto, mudar sua condic¢do, tida como
“menor”, na apresentacao da brincadeira. Segundo a autora, a “beleza
das indias” tem atraido mais publico para este tipo de boi; o foco da
polémica € relativo a estética do folguedo: tipo de aderecos, formato
das roupas, coreografia executada, que estariam desafiando os c6digos
tradicionais sobre o que ¢ ou nao adequado para o folguedo.

No caso da festa dos bois-bumbas de Fonte Boa, as personagens
mais importantes sao mulheres: cunha-poranga, rainha do folclore,
porta-estandarte, sinhazinha da fazenda; levando-se em conta a critica
de Albernaz (2004) acerca da exposicao do corpo e da cristalizaciao
de esteredtipos, aqui a questao assume outras dimensoes. Ao longo
do tempo, os bois-bumbds locais tiveram presidentes mulheres que
fizeram grandes transformacoes estéticas e poéticas nas apresenta-
¢oes, dona Creuza Lisboa, por exemplo, exerceu o comando admi-
nistrativo de seu boi Tira-Prosa por vdrios anos, sem nunca deixar de
ser também uma grande artista; portanto, o seu protagonismo (assim
como o de outras mulheres que atuaram e atuam nos bois) ultrapassa
esse entendimento acerca da exploragao do corpo.

Negociando do ponto de vista simbolico ou impondo através
do talento, as mulheres hoje ocupam posicoes de proeminéncia na
cultura popular, notadamente no boi-bumba fonteboense, com mais
de oito décadas de histéria (Holanda, 2017). Pode-se inferir que, ao
assumir o comando de um dos bumbas mais tradicionais da cidade,
dona Creuza Lisboa abriu espago para a circulacao de mulheres
no interior da cultura popular local. Enquanto simbolo cultural
de insubordina¢ao por ser historicamente uma danca dramatica
vinculada as classes populares, com intensas relacées com as classes
abastadas, agora no contemporaneo o folguedo do boi se revelou
caminho estratégico, emboratortuoso, de ascensao para o protago-
nismo das mulheres na cultura popular.
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A tecitura de um novo
indianismo no Festival Folclorico

de Parintins (2017)

INTRODUCAO

presente texto almeja tecer uma reflexao em torno da

chave-conceitual postulada por Maria Isaura Cavalcanti
(2002, p.127) sobre a festa dos bois-bumbds de Parintins?, na qual
a autora interpreta o evento como um ritual de elaboracao de um
novo indianismo através de sua arte e performance artisticas, a
fim de entender as raizes histéricas e culturais desse processo de
exaltacao das raizes indigenas que tem no Movimento Modernista
Brasileiro uma de suas fontes de inspiracao.

No Brasil as festas sempre representaram espagos do
encontro, confronto, traducao e ressignificacdo da vida em seu
cotidiano. Sao verdadeiros tesouros simbolicos da cultura popular
que ano apds ano se renovam ou mesmo sao ressignificadas
pelos grupos sociais que as realizam ou participam desses rituais
festivos. Algumas dessas festas atingiram niveis espetaculares de
organizacao e capacidade de mobilizacao social, transformando-se
em manifestacoes mesticas que envolvem a midia, os poderes
publicos e os diversos grupos sociais em sua preparacao e apresen-
tacao. O boi-bumbd ou bumba-meu-boi, considerado por Mario de
Andrade (1982) o mais notavel e de maior apreciacdo estética de
todos os folguedos brasileiros, ¢ encontrado em diversas variantes
de norte a sul do pais: bumba-meu-boi no Maranhdo, bumba-de-
-Reis no Espirito Santo, boi-Calemba na Paraiba e no Rio Grande
do Norte, boi-de-Reis no Ceara, boi-Mamao em Santa Catarina,
etc. Em alguns lugares faz parte do ciclo festivo junino em honra
aos santos catoélicos, caso do nosso bumba, em outros ¢é ligado ao
ciclo de natal e ao dia de Reis.
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O folguedo noturno' de composi¢ao dramatica simples carrega
em suas apresentacoes uma miriade de simbolos e significados que
tém fascinado e desafiado geracoes de pesquisadores. Nas palavras
de Cavalcanti (2006, p.61) “Os folguedos do boi sdo formas rituais
populares, comportamento simbdlico por exceléncia a exigir
intensa atividade corporal com o uso de fantasias, muita musica e
danca...”. Sua diversidade e adaptabilidade a diferentes ambientes
socioculturais nos parece imprescindivel para a sua compreensao.

No Brasil, a primeira referéncia escrita ao boi como perso-
nagem central de uma brincadeira aparece na critica do padre
pernambucano Miguel do Sacramento Lopes Gama em 1840, no
jornal O Carapuceiro. Mais que uma descricao, trata-se de um verda-
deiro sermdo onde o sacerdote demonstra uma grande indignacao
com o auto designando-o como um agregado de disparates: “De
quantos recreios, folgancas e desenfados hd nesse nosso Pernam-
buco, eu nao conheco um tao tolo, tao estupido e destituido de
graca como o alids bem conhecido bumba-meu-boi...” (Gama apud
Nogueira, 2008, p.104).

Os comentdrios astutos do padre destinados ao bumba-meu-
-boi, carregados de preconceito, algumas vezes também muito
engracados, desqualificavam o folguedo como uma situacao
ridicula que comprometia seriamente os bons costumes da época,
onde os personagens, todos negros ou mesticos, representavam
uma farsa que ridicularizava publicamente, principalmente a figura
do clérigo. Ainda na descricao de Lopes Gama se sobressaem os
seguintes personagens do auto: Boi, Burrinha, Cavalo-Marinho
(Amo do boi), Mateus (vaqueiro) e Padre.

! A estrutura narrativa tradicional do boi é esta: Catirina desejou comer aquele
famoso boi, pois estava gravida e com entojos. Pai Francisco seu marido, nao teve
duvidas em tentar matd-lo para satisfacao de sua mulher. Desaparecido o boi, o
vaqueiro chefe é chamado para dar conta do que lhe fora confiado e este descobre
que Pai Francisco havia atirado no boi. Pai Francisco resiste a prisao e os vaqueiros
confessam sua fraqueza em trazé-lo preso. Assim é chamado o tuxaua de uma tribo
de indios. Pai Francisco ¢ preso pelos silvicolas e somente serd dispensado do cas-
tigo, que bem merece pelo seu crime, se ressuscitar o boi. Aterrado, ele chama o
‘doto’, e 0 ‘padre’ em pura perda, apesar dos esforcos de ambos. E lembrado entio
0 pajé da taba. Este depois de muitos exorcismos, dan¢as com maraca e baforadas
de cigarro envolto em tauari [Curatariatavary] logra o milagre de fazer reviver o
‘animal’. O acontecimento ¢ festejado com extrema alegria, e o bando, sempre
cantando, “da a despedida” (Cavalcanti, 2000, p.62-63).
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O boi na regido amazonica é citado pela primeira vez em
1850, no jornal A voz Paraense: “o Boi Caiado, de Belém, é descrito
como sendo “o mais terrivel folguedo de escravos compartilhado
por mais de trezentos moleques pretos, pardos e brancos, de todos
os tamanhos” (Braga, 2002). A publicacdo noticiava ainda que o
folguedo provocava baderna por causa das brigas, atentando contra
a moral e os bons costumes publicos.

No estado do Amazonas, o boi-bumba teve uma de suas
primeiras referéncias feitas pelo médico viajante Robert
Avé-Lallemant (1980, p.106-108), em sua viagem pelo rio
Amazonas no ano de 1859. A minuciosa descricio do viajante
destaca a presenca de negros e mesticos no que o ele chama de
“cortejo pagao”, constituindo-se em comemoracoes com grande
participacdo popular em honra aos santos catdlicos. Deve-se
observar ainda os caracteres do auto na encenacao da morte
e ressurreicio do boi com seus personagens, apresentados,
segundo o autor, vdrias vezes durante a mesma noite. Também
impressionou o viajante os maravilhosos efeitos de luz e as fanta-
sias como a usada pela mulher do tuxaua (um rapaz travestido,
ja que era vedada a participa¢ao feminina no auto).

O boi-bumba de Parintins é uma variante massiva e grandiosa
do tradicional ciclo mitico da brincadeira do boi, que possui regis-
tros no Brasil desde o inicio século XIX. Em Parintins os primeiros
grupos de boi surgiram no alvorecer do século XX. A tradi¢ao oral
atravessou o tempo e situa o boi Garantido, cujo simbolo é um
coragao na testa, representante das cores vermelha e branca, criado
em 1913, por Lindolfo Monteverde; e o boi Caprichoso, das cores
azul e branca, com uma estrela na testa, surgido logo em seguida
através de figuras proeminentes como Roque Cid e Luiz Gonzaga.

Criado em 1965, com a primeira disputa entre os grupos de
boi Garantido e Caprichoso realizada um ano depois, o Festival
Folcloérico de Parintins representa um marco cultural dessa variante
do bumba-meu-boi na Amazonia, uma vez que se tornou um evento
festivo grandioso que serve hoje de modelo-padrdo para todas as
festas populares da regidao amazonica, nas palavras de Nakanome
(2018, p.189) este “boi da Amazonia” se diferencia de seu congénere
nordestino (bumba-meu-boi) justamente por agregar “a presenca
acentuada do indigena, que integra seu contexto cénico desde a
fase de brincadeira de terreiro até a que vislumbramos na atuali-

115



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

dade”. E interessante pensar que embora tenha buscado se articular
com os meios de comunicacao de massa e as industrias do turismo
e do entretenimento, assim como o fez o carnaval, a festa de boi de
Parintins tem obtido éxito em manter fortes vinculos com as formas
tradicionais de fazer do antigo folguedo, ou seja, ¢ um movimento
que se expressa em mecanismos proprios da modernidade ao
mesmo tempo em que opera com elementos simbolicos fincados
no seio da cultura popular. Dupla face de um fenémeno com
caracteristicas hibridas mediadas pelas mentes e maos de artistas
amazonidas em sua maioria autodidatas. Néstor Canclini (2008, p.
XIX) entende a hibridiza¢ao da cultura no tempo contemporaneo
enquanto:

processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discre-
tas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas. Cabe esclarecer que as es-
truturas chamadas discretas foram resultado de hibridacoes, ra-
zdo pela qual ndo podem ser consideradas fontes puras.

Atento a essas profundas circulagdes de bens simbolicos, o
autor destaca ainda alguns de seus fatores determinantes como a
expansao urbana, a ampliacao das redes de comunicacao de massa,
as novas producoes culturais em multiplos espacos que permitem
permutas culturais-étnicas-simbdlicas-técnicas, a invencao das tradi-
¢oes enquanto criatividade e desterritorializagao da prépria cultura
etc, elementos facilmente detectaveis na cidade de Parintins e sua
festa de boi, espaco popular e mididtico no qual a memoria interage
com a mudanga, isto é, neste evento a ancestralidade amazonica
dialoga artisticamente com as tecnologias de ponta do cinema e da
TV, por exemplo.

A despeito de sua grandiosidade e apelo popular, conside-
ramos a festa dos bois-bumbds de Parintins (dentre outras mani-
festacbes socioculturais amazonicas) como fendémeno cultural
que se atualiza a partir do mundo mitico e alimenta-se do imagi-
nario amazonico para emanar uma constelacio de imagens e
discursos sobre o Brasil, em especial sobre a Amazonia, suas
culturas e sua natureza. Elabora-se ali, através de diversas expres-
soes da criatividade artistica postas em constante movimento na
arena, imagens positivas do caboclo e, principalmente dos povos
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indigenas, que na versao contemporanea do boi-bumba apre-
sentada em Parintins ganhou tanto relevo ao ponto de eclipsar
o proprio boi, figura central da tragicomédia que habita os
primordios do folguedo.

Neste contexto, os temas defendidos anualmente por cada
Associagao Folcldrica passaram a se fundamentar em narrativas
indigenas ou a retirar desse universo simbdlico a sua inspiracao,
tendo como argumento basilar a defesa dos povos origindrios ante
a invasao de suas terras e a destruicao de suas culturas, como
Veremos a seguir.

UMA CONSTELAGAO DE IMAGENS E SONORIDADES:
INDIANISMO ATUALIZADO NO FESTIVAL (2017)

Historicamente a cultura popular tem sido espaco de criacao
de imagens e discursos que desafiam o ponto de vista hegemonico,
talvez por isso “o estudo da cultura popular tem adquirido impor-
tancia (...) nas ultimas décadas, com énfase em processos socio-
culturais que tem como contraponto as cidades, mas nao somente
(Braga, 2007, p.08). Na festa parintinense em sua versao 2017, foco
de nossa analise, foi possivel capturar o apelo indianista presente
nas toadas, performances alegéricas e coreograficas, ou seja, as
multiplas expressoes artisticas postas em cena aberta transmitiam
uma tese positiva da indianidade, o que nos parece ocorrer de
maneira perfeitamente consciente por parte dos organizadores de
ambos os bois que duelam na festa.

Maria Laura Cavalcanti (2002, p.131) ressalta que este movi-
mento cultural que possibilitou a abertura do imagindrio parin-
tinense para as figuras simbolicas do caboclo e do indigena teve
inicio provavelmente na década de 70 do século passado. Até entao
a brincadeira do boi que acontecia pelos terreiros, quintais e ruas
iluminadas a luz de lamparinas jogava com elementos do cotidiano
social local como os elogios a morena bela, as criticas jocosas a
alguma autoridade da cidade ou mesmo com a satira ao grupo
rival. A literatura de época € vasta na representacao desse folguedo
como manifestacio de negros, mesticos e desocupados, uma vez
que os encontros entre bois rivais pelas ruas da Ilha Tupinamba-
rana sempre culminavam em brigas com estacas, paus ou o proprio
boi feito na época com madeira. Era um caso de policial
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,

E provavel que esta mudanca ideolégica no temdrio da
festa tenha se processado gracas a dois movimentos ex6genos
importantes: 1) o momento histérico oportuno da abertura politica
e, fundamentalmente, da promulgacao da Constituicao de 1988,
que destacava a relevancia dos povos indigenas para a construcao
da sociedade brasileira; 2) o idedrio preservacionista no cenario
internacional em relacao a Amazonia com seus povos tradicionais
e sua natureza que deveriam ser preservados. Circunstancias
que favoreceram certo movimento de exotizacdo dos elementos
humanos e naturais da regido dentro e fora do Brasil e que a festa
velo a assimilar em seus discursos e constructos artisticos, nao sem
resisténcia de alguns grupos mais tradicionais do boi.

Claro que esses dois movimentos explicitados acima ndo
explicam de maneira mais profunda esta mudanca de rota ideo-
légica no contexto do festival, pois é sabido que na histéria da
cultura brasileira, no folclore e na tradicao a figura do indigena ja
se fazia presente desde tempos imemoriais. As vezes romantizada,
noutras ridicularizada ou ainda exaltada, a figura indigena vem
representando diferentes papeis em nossos folguedos e dancas
dramaticas, o que nos leva a pensar que na festa de Parintins
esta figura também foi sendo inserida artisticamente de maneira
endégena, a propria percepcao dos organizadores acerca da
formacao social e cultural dos povos da Amazonia, inclusive a
deles, deve ter exercido influéncia nessas novas escolhas tematicas e
discursivas e o que era antes tratado de maneira pejorativa na atua-
lidade ganha notoriedade, a festa passou a ecoar longe uma indiani-
dade pujante, um signo identitario fundamental. No modelo atual
de apresentacao dos bumbds ndo se concebe as toadas de rituais
e lendas ou as coreografias dos povos origindrios ou as alegorias
gigantescas sem a marca do indianismo.

Pode-se dizer que o indianismo ampliou sensivelmente o ntcleo
semantico da festa ao transformar o contexto amazonico (com seus
povos originarios) no cerne do espetaculo. Novos personagens foram
inseridos na trama como a cunha-poranga (do Nhengatu: mulher
bonita) e os Tuxauas (chefes tribais), outros foram substituidos por
figuras indigenas e ainda alguns personagens ganharam incrivel rele-
vancia caso do pajé, antes restrito a cura do boi morto no enredo
classico, hoje é uma das figuras mais esperadas da festa enquanto
protagonista do ritual indigena, dpice da apresenta¢ao de cada noite.

118



Yomarley Lopes Holanda

Recuperemos alguns desses aspectos elencados acima para
adensar a andlise do indianismo disseminado no Festival de Parin-
tins, em sua 52* edi¢ao realizada em 2017, entre os dias 30 de junho
e 2 de julho. A escolha ndo ¢é aleatéria, embora pudesse ser, uma
vez que os autores estiveram presentes no ambito do festival, acom-
panhando as trés noites de apresenta¢ao na arena do bumbé6dromo,
registrando videos e fotografias, analisando CDs e DVDs, tecendo
conversas e visitas aos ateliés e barracoes dos bois-bumbas, enfim,
vivendo a festa intensamente. Em relacdo a essas vivéncias com o
fenémeno, Deleuze e Guattari (2012) nos diriam que, para além
de simplesmente o percebermos, fomos afetados sensivelmente por
ele em sua poténcia de acdo, sobretudo, diante da profunda expe-
riéncia artistica. Neste ano o boi Caprichoso defendeu o tema A
poética do imagindrio caboclo e o boi Garantido trouxe a temadtica
Magia e fascinio no cora¢do da Amazénia.

Na sinopse do enredo apresentado em entrevista coletiva a
imprensa em 28 de Junho de 2017, o Conselho de Artes do boi
Caprichoso destacou a simbologia do tema que pretende reproduzir
os ritos amazonicos, enfatizando as “grandes populacoes indigenas
em sua poesia visual” (Acritica, 28/06,/2017).

Conori, as Amazonas

Conori Conori Conori Cunha Puiara
Conori Conori Rainha das Icamiabas
Mulheres valentes guerreiras
Belas seminuas manejo certeiro
Com arcos e flechas
Se banham no lago Espelho da Lua
Indias dos cabelos longos
Que habitam no rio Nhamundd
Magia nos potes sagrados
Perfumam laci-Uarud
Amantes dos Muiraquitas
As virgens do sol mostram seu valor
Na casa de pedra em noite de festa
For¢cavam os guerreiros-bis- pro amor
E Orellana se encantou
Com o reino das belas guerreiras

119



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

Amazonas Amazonas
E batizou o imenso e valioso rio
Das Amazonas Das Amazonas
Icamiaba, Icamiaba, Icamiaba mergulhou
Talisma de laci pras cunhas os segredos verdes muiraquitds
Conori Conori Conori Cunha Puiara
Conori Conori Rainha das Icamiabas

O modulo alegérico junto com a danca dos povos indigenas
compds um cendrio indigena na terceira noite de apresentacao do
boi Caprichoso. A toada acima exposta do compositor Roberto
Viana foi o fio condutor da representacao das famosas mulheres
guerreiras que entraram em confronto com a expedicao comandada
pelo espanhol Francisco Orellana (1539-1542) e foram descritas
pelo cronista Gaspar de Carvajal. O boi Caprichoso aproveitou o
momento para homenagear suas ex-cunhas Daniela Assayag e Jeane
Benoliel. Marciele Albuquerque, atual Cunha-Poranga, surgiu
representando Conori, rainha das Ycamiabas e foi levada até a lua
(Yaci) alegérica que compunha o médulo. O apresentador do boi
Caprichoso destacou a ancestralidade indigena da cunha Marciele
Albuquerque, nascida na cidade de Juruti, interior do Pard, e neta
de uma indigena Munduruku, narrativa que lhe garante forte repre-
sentatividade nativa no ambito do evento. Erick Nakanome (2018)
percebeu a poderosa representatividade deste item feminino para
além do limiar do folclore, tendo em vista a extensao midiatica e
cultural que o Festival alcanc¢ou inclusive como vetor didatico-peda-
gbgico, em suas palavras:

Sua aparicdo geralmente é uma das mais esperadas e ser uma
cunhd-poranga é o sonho de muitas meninas e mulheres, tanto
parintinenses, quanto de outros estados que acompanham e se
identificam com a festa. Assim, inevitavelmente, a figura desta
mulher indigena teatralizada atrela-se a significados e expressoes
do feminino, tendo a festa, formal e/ou informalmente, um im-
portante papel educativo, posto que voltado para as massas, en-
quanto manifestacdo da cultura popular brasileira e amazonica.

Nesta perspectiva a Cunha-Poranga, encenada por uma
mulher destemida, linda e empoderada lidera seu povo dentro de
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um sistema matriarcal numa clara alusao a ancestralidade indigena
que, por sua vez, e por intermédio da arte, rompe com a estrutura
patriarcalista fortemente embasada na concepcao judaico-crista do
Ocidente, aspecto do androcentrismo que se alojard na formacao
social do pensamento da regido de forma cristalizada e ostensiva
(Torres, 2008).

No texto A formacdo social da Amazonia sob a perspectiva de
género, Torres (2008) discute as fissuras de género, patrimonialismo
e as construgoes turvas erroneas da imagem da mulher india da
Amazonia ao longo do processo de formacao social da regiao. A
pensadora também examina a lenda das Amazonas (Ycamiabas) para
situar na estrutura da narrativa a célula da domina¢ao masculina que
se ancorou na ideia de passividade e submissao da mulher amazo6-
nida. O ato cénico protagonizado pela indigena mais bonita da aldeia
enfrenta de forma pacifica e lidica o androcentrismo por dentro,
ali nao hd dominac¢dao nem passividade, sob o espectro multicor do
folclore ha sim resisténcia e protagonismo feminino, ousadia de um
folguedo que historicamente foi tao perseguido por ser considerado
brincadeira de “gente de cor” ou “vagabundos”, e vedou durante
muito tempo a participacao de mulheres em seu nucleo dramadtico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo de sua histéria cultural a Amazonia tem se mantido
como espaco sempre aberto para a imagina¢do e os grupos cria-
dores de cada boi-bumbd recorrem constantemente a este tema e
substancia encantatdria para tecerem os seus constructos artisticos.

De fato ¢ inegavel que os processos criativos que atravessam
o Festival Folclorico de Parintins operam a partir de uma poética
cultural amazodnica, atualizando anualmente uma espécie de
mosaico colorido e vivo fundamentado em dispositivos concretos
(instrumentos, cendrios, ferragens, estruturas, espacos de ensaio,
investimentos publicos e privados, trabalho coletivo) e imagina-
rios (mitologia, lendas, narrativas orais poematizadas), o que o
faz transcender quaisquer interpretacoes mais apressadas; viver,
sentir, conhecer ou participar da festa do boi-bumba é mergulhar
nos significados da cultura amazonica, como se esta fosse o gran-
dioso rio Amazonas que banha Parintins com suas dguas prenhes
de encantarias.
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Ao trazerem e complexificarem a tematica indigena para o
centro do palco de suas apresentacées anuais na arena do bumbé-
dromo, Garantido e Caprichoso mudaram definitivamente o
nucleo estético do antigo auto-do-boi de raizes nordestinas. Obvia-
mente nao se trata de um processo livre de dissonancias, criticas
internas e externas ou mesmo ressignificacoes de elementos em
diferentes momentos de sua historicidade; o espetaculo dos bois de
Parintins ndo esta isento, por exemplo, de propagar narrativas idea-
lizadas ou estere6tipos romantizados, afinal estamos palmilhando
no movedico terreno do folclore brasileiro. O que nos interessa é a
tomada de consciéncia/percepc¢ao de seus idedlogos e artifices em
relacdo ao fato de que o seu movimento cultural é revolucionario!
quando levanta a bandeira dos povos originarios e da preservacao
da natureza.

Os enredos de cardter nativista, a musicalidade cravejada de
elementos andinos, afros, literdrios, e a abordagem artistica das
apresentacoes atuais dos bumbds preocupam-se em evidenciar a
construcao de uma identidade amazonica pautada, sobremaneira,
nas figuras do indigena e do caboclo, este ultimo descendente
direto do primeiro na narrativa da festa.

' Em 2018 um dos bois defendeu em sua temdtica geral o saber popular como
revolucdo ancestral.
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O ensino de histéria e a can¢ao popular:
As toadas do boi-bumba amazdnico
na sala de aula

Diante das complexas mudancas pelas quais passa o mundo
contemporaneo, marcado pelas transformacoes tecnolo-
gicas vertiginosas e pela informacao instantanea, muitos chegam
a alardear certo ceticismo ou mesmo um desencanto em relacao
ao conhecimento histérico, considerando-o de “pouca validade
pratica” diante das novas demandas mercadolégicas.

Os debates tém problematizado, principalmente, a transmissao
desse conhecimento quase sempre fundamentada em esquemas
cronoloégicos metddicos cristalizados descolados da realidade
que elegem heréis, datas e fatos hegemonicos como importantes.
Questionam-se ainda os métodos escolhidos, os temas propostos,
as fontes de pesquisa. Pode-se dizer que a critica e a criatividade
em aliar teoria e pratica subsistem como saldo parcial das crises
pelas quais passou esta area do conhecimento nos instantes de vali-
dacdo de seu estatuto académico. Se a Histéria sempre passou por
graves tensoes ao longe se sua trajetéria enquanto saber academica-
mente instituido, como conhecimento escolar entao os problemas
se ampliam sensivelmente.

Os debates tém problematizado, principalmente, a transmissao
desse conhecimento quase sempre fundamentada em esquemas
cronolégicos metddicos cristalizados descolados da realidade que
elegem herdis, datas e fatos hegemonicos como legitimamente
importantes. Praticamente as mesmas criticas que foram formu-
ladas pelo movimento historiografico francés dos Annales iniciado
por March Bloch e Lucien Febvre em 1929, em relacao a concepcao
tradicional de Historia, podem ser lidas sob o prisma pedagdgico,
no que diz respeito a forma de se ensinar Hist6ria nas escolas brasi-
leiras até hoje.

Todos esses argumentos nos auxiliam a refletir sobre o oficio
do Historiador e do professor de Histéria na sociedade atual: afinal,
como podemos tornar as aulas de Histéria mais interessantes, provo-
cando nos alunos o entendimento de que sdo sujeitos historicos e, ao
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mesmo tempo, ajudando-os a desconstruir os estereétipos tedricos e
praticos que assombram a nossa ciéncia de referéncia?

Certamente nao ha férmulas prontas para solucionar esta
questao, por outro lado, nao ha como negar que o ensino de Historia
nas escolas brasileiras precisa ser renovado, repensado, ressigni-
ficado. Partindo dessa premissa, é premente que a Universidade
Publica e, principalmente, os cursos de Licenciatura em Histéria
insistam na importancia da formagao humanista da disciplina histé-
rica. A Histéria foi, é, e sempre serd referéncia, conforme lembra
Hobsbawm (apud Pinsky, 2012, p. 19): “Ser membro da comunidade
humana ¢ situar-se com relagao a seu passado, que ¢ uma dimensao
permanente da consciéncia humana, um componente inevitavel das
instituicoes, valores e padroes da sociedade”. Portanto, é inequi-
voco que enquanto referéncia a Historia precisa ser bem ensinada.

E para que isso ocorra efetivamente o historiador Leandro
Karnal (2012, p.08) sublinha que se “o fazer histérico (¢) mutavel
no tempo, seu exercicio pedagégico também o é”. Ou seja, ensinar
Histéria hoje requer que tenhamos o entendimento do processo
de transformacdo do objeto em si (o “fazer histérico”) e da acdo
pedagégica, uma vez que a diversidade da realidade brasileira (e
no nosso caso também amazdénica) nao pode ser mantida refém de
féormulas idealizadas de ensino longinquas das experiéncias reais
do contexto escolar. Eis a problemadtica que nos serve de pano de
fundo no transcorrer do presente texto.

Deste modo, é importante que a universidade publica e,
principalmente, os cursos de Licenciatura em Histéria, insistam na
importancia da forma¢ao humanista da disciplina histérica. Tendo
em vista a diversidade da realidade brasileira (e no nosso caso
também amazodnica) que nao pode ser mantida refém de férmulas
idealizadas de ensino longinquas das experiéncias reais do contexto
escolar. Eis a problematica que nos serve de pano de fundo no
transcorrer do presente trabalho que, em udltima instancia, objetiva
tecer uma reflexao sobre o uso de fontes literarias, no caso, a toada
de boi-bumba enquanto portadora de um discurso representacional
que pode tornar-se objeto de interpretacao histérico-cultural e, ao
mesmo tempo, articulando-a como fonte para o ensino de Histéria
na contemporaneidade.
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A TOADA DO BOI-BUMBA COMO CANCAO POPULAR NA
AMAZONIA

Nao faz muito tempo que a musica popular brasileira (MPB) se
tornou objeto (e fonte) de interesse de um ndmero cada vez signi-
ficativo de importantes estudos académicos no campo da Histéria
(Napolitano, 2005). Em linhas gerais tem-se compreendido que
a musica dita “popular” (a despeito de todas as discussoes que
essa categoria deflagra), é um espaco privilegiado de encontros,
confrontos, traducoes, linguagens, ressignificacoes, trata-se de um
veiculo poético das utopias da sociedade nacional. Somos um pais
musical inegavelmente, um “celeiro mundial” de ritmos, movi-
mentos, acordes e cancoes diversificadas.

Em se tratando da riqueza musical daregiao Amazonica, sabe-se
que ¢ praticamente desconhecida, eclipsada ou mesmo ignorada,
como se observa no estudo de Goes (2009), que ao abordar o uso
da musica popular brasileira na educacao, faz consideravel resgate
histérico da canc¢do popular no pais desde o periodo imperial,
todavia, a Unica citacao a Regido Norte é feita de forma equivocada
ao relacionar ritmos nortista e nordestino como se fossem a mesma
coisa. Percebe-se também que a difusdo e valorizacao da cultura
musical local sdo poucas incentivadas pelos 6rgaos governamentais.

Diante desse panorama nada auspicioso optou-se pela toada
amazonica, que ndo encerra em si a imensa variedade musical da
regido, como género musical para refletir sobre as relagoes hoje
proficuas entre a Historia e a can¢ao popular, com o objetivo prin-
cipal de mapear um novo caminho de abordagem interdisciplinar
desse produto cultural confeccionado pelos compositores das
festas de boi-bumba espraiadas pela Amazonia (que sofre a intensa
influéncia de outros importantes agentes e instituicoes em seu
circuito de comunicagoes), tendo em vista sua natureza polissémica,
sua historicidade, seu lugar social e suas variadas (re) apropriacoes
por diferentes grupos. Vale salientar que reunimos sob o termo
genérico “toadas amazonicas” as obras litero-poético-musicais
modernas de cardater popular que mantém o compromisso com a
estrutura ritmica compassada, compostas, produzidas e veiculadas
pelas festas de boi-bumbad a nivel regional.

Comecemos pelos dois conceitos-chave com os quais operamos
nesse artigo: musica e cancao popular. O primeiro tomado obvia-
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mente pelo viés das Ciéncias Humanas é definido por Napolitano
(2005, p.32) como um “documento artistico-cultural”, e por isso
mesmo também um documento histérico “na medida em que é
produto de uma mediacdo da experiéncia histérica subjetiva com
as estruturas objetivas da esfera socioeconémica”. Trata-se, enfim,
de um documento de natureza estética polissémica.

Miriam Hermeto (2012, p.12), afirma que na “cultura brasi-
leira, a can¢ao popular € arte, diversao, fruicao, produto de mercado
e, por tudo isso, uma referéncia cultural bastante presente no dia
a dia”. Tal qual Lévi-Strauss (1980) em seu Pensamento Selvagem,
quando se refere as plantas e animais que nao sao apenas bons para
comer, mas para pensar, Napolitano (2005, p.11), entende que a
can¢ao “ajuda a pensar a sociedade e a Histéria”, e complementa,
que “a musica ndo ¢ boa apenas para ouvir, mas também ¢ boa para
pensar”. Este mesmo autor (2005, p.18), admite que “mais do que
um produto alienado e alienante, servido para o deleite facil das
massas musicalmente burras e politicamente perigosas, a Histéria
da musica popular no século XX revela um rico processo de luta e
conflito estético e ideolégico”.

Mesmo diante das profundas diferencas de tematicas, de estilo,
de publico, de temporalidade, e de estrutura ritmico-poética entre
a toada e o samba ou a chamada MPB, estas dltimas analisadas por
Marcos Napolitano, a sua leitura critica continua bem pertinente.
Nao podemos considerar a toada moderna somente como produto
cultural massificado, homogéneo, sem conteido, sendo, portanto,
inexequivel no sentido da constituicaio de um “legitimo” objeto de
investigacdo cientifica. Esta ¢ uma postura simplista com a qual nao
comungamos. Vemos, por outro lado, que a toada amazonica pode
sim nos auxiliar no estudo dos processos de construcao identitdrias
na Amazonia ao longo de diferentes tempos e espacos, lancando luz
sobre muitos aspectos essenciais da sociedade e cultura amazonicas.

Em sua obra classica Diciondrio do Folclore Brasileiro, Camara
Cascudo (2001) define toada como uma “cantiga ou can¢ao breve,
em geral de estrofe ou refrao, em quadras, cujos temas principais
sao liricos (sentimentais) ou brejeiros (jocosos)”. Esta defini¢ao
pode ser aplicada as antigas can¢oes dos cancioneiros dos bois de
terreiro ou de rua, que tiravam toadas de improviso com conteudos
romanticos (morena, lua, boi, fogueira de Sao Joao, etc), e irreve-
rentes quando se tratava de desafiar algum boi rival. Seus versos
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constituiam-se em quadras simples compostas de quatro versos por
estrofe (com rima no segundo e quarto verso).

Atualmente as toadas de boi-bumba “se constituem em can¢ao
popular, reunindo no texto informacoes pertinentes ao espetaculo,
e recebendo a enunciacdo melédica do intérprete, no sentido de
dar conta da estrutura dos versos” (Braga, 2002, p.443), servindo
de base inspiradora para a confeccdao de fantasias e alegorias, bem
como para a preparac¢ao cénica das apresentacoes de boi-bumba, e
no seu conteido percebemos um forte teor regional com a valori-
zacao e preservacao das belezas amazonicas, das culturas indigenas
e dos costumes caboclos. Juilio César Farias (2005, p.79) afirma
que as “letras tém cardter narrativo-descritivo, em que se procura
explorar a sonoridade das palavras nos versos, geralmente curtos e
rimados e extremamente poéticos”.

A pesquisadora Maria Eva Letizia (2000, p.39), estudando os
enredos caboclos e nativistas nas toadas dos bois-bumbds Garan-
tido e Caprichoso de Parintins, tem entendimento semelhante ao
que temos demonstrado aqui: as letras das toadas modernas hd
muito tempo ultrapassaram a simples alusao ao auto do boi, hoje
elas podem ser consideradas parte integrante da moderna poesia
amazonense, incluindo em sua estrutura elementos regionalistas,
projetando um imagindrio acerca da Amazonia e de seus habitantes.

E possivel perceber desse debate que a toada consolidou-se ao
longo do tempo num signo cultural importante na festa dos bois-
-bumbds da Amazodnia, pois seu compromisso com a batida compas-
sada, com as melodias tecnicamente trabalhadas e, principalmente
com as letras cujas referéncias sao a preservacao da natureza, os
rios e animais, a vida cabocla e os povos amerindios, sugere-nos
uma leitura muito interessante das diversas formas de comporta-
mento dos sujeitos ou atores sociais da regido, além do proéprio
processo histérico de constitui¢do da toada enquanto género
musical regional, bem como, dos embates estéticos e ideolégicos que
permeiam a producao desse tipo de canc¢ao. E ainda, a toada pode
ser pensada enquanto um “documento-monumento” importante
de leitura e interpretacao sociocultural, indo muito além de uma
simples “ilustracao de um tempo”, ou mesmo de andlises simplistas
que dissociam “letra” e “musica”, “texto” e “contexto”, priorizando
a primeira em detrimento de outros importantes elementos consti-
tutivos da cancao, Le Goff (2003, p.537-538), afirma que:
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O documento é monumento. Resulta do esforco das socieda-
des histéricas para impor ao futuro - voluntdria ou involunta-
riamente - determinada imagem de si préprias. No limite nao
existe um documento-verdade. Todo documento ¢ mentira.
Cabe ao historiador nio fazer o papel de ingénuo (...) E preciso
comecar por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar
essa construcdo e analisar as condi¢des de producdo dos

documentos-monumentos.

Segundo este entendimento, o documento seria potencial-
mente toda e qualquer producdo humana, ja que informa sobre
o modo de vida e o lugar social de quem o produziu. O trecho
reflexivo de Jacques Le Goff parte do principio que é o olhar
critico do analista (historiador ou qualquer outro pesquisador), que
monumentaliza o produto cultural (em nosso caso, o documen-
to-can¢do), ao problematiza-lo, lancando sobre ele uma série de
questionamentos historicos, sociologicos, literarios, etc. Articulada
a noc¢ao de “documento-monumento”, é pertinente tomar a toada
amazonica como narrativa cancional que interpreta e (re) constréi
representacoes sociais por meio do encontro entre letra e melodia.
Em outros termos, é ela mesma uma representacdo, na acepc¢ao de
Roger Chartier (2002), ja que dialoga simultaneamente, recons-
truindo e atribuindo sentido a realidade vivida.

Outra importante ferramenta teérico-metodolégica que lanca
luz sobre o trabalho interpretativo com a can¢ao popular amazonica
¢ o modelo de andlise desenvolvido por Robert Darnton (2008):
o circuito das comunicagoes, que tem como cerne o alargamento do
campo de visao do observador sobre a producdo cultural. Ou seja,
no trabalho de andlise da obra cultural (Darnton trabalha com a
Histéria do livro e da leitura), deve-se levar em conta os processos
de criacdo, producao, difusdo e apropriacao do produto cultural
que, por sua vez, “s6 completa seu sentido quando circula na socie-
dade e encontra seus publicos” (Hermeto, 2012, p.41). Portanto,
ao pesquisador das can¢des amazonicas ¢ imprescindivel o estudo
sistematico dos sujeitos (compositores, arranjadores, produtores
musicais, musicos, mediadores culturais, intérpretes, plataformas
digitais de musica, etc), institui¢oes (agremiagoes, gravadoras, lojas
de CDs e DVDs, etc.), veiculos de sociabilidade (midias, espagos de
apresentacao, festas, shows, etc), perfazendo o circuito pelo qual
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se movimenta nunca de maneira simétrica a obra cancional. Como
se vé a andlise das canc¢des vai muito além da dimensdao digamos
sonora do produto cultural.

A TOADA COMO INSTRUMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO
NO ENSINO DE HISTORIA

Tomamos como referéncia os livros de Marcos Napolitano
(2005), Historia e Musica, e Miriam Hermeto (2012), Canc¢ao popular
brasileira e ensino de Historia, dentre outros citados no corpo textual
ou mesmo implicitos, frutos de algumas leituras anteriores, para
analisar a toada amazoénica “A conquista”, bastante conhecida do
publico receptor/consumidor desse género. Lembro que as dimen-
soes reduzidas deste nosso artigo nao nos permite enveredar pela
operacionalizacao de todos os mecanismos analiticos discutidos no
transcorrer do trabalho, ndo obstante acredito que mesmo assim
o exercicio sintético é vidlido como momento deflagrador de um
“passeio sério por uma nova fronteira didatica”.

A conquista
Tony Medeiros/ Inaldo Medeiros/ Edvaldo Machado

Um dia chegou nessa terra um conquistador/Manchando de sangue o
solo que ele pisou/Nao respeitou a cultura do lugar/Nem a historia desse
povo milenar/Queria ouro riqueza e tesouro/Depois a terra e também
escravidao/Tibirigd, Arariboia, Ajuricaba disseram ndao/Um dia o indio
lutou contra o branco invasor/E a guerra de bravos guerreiros entdo
comegou,/Arcos e flechas contra a forca do canhdo/Guerra dos impios
dizimou minha nagdo/ Trouxeram cruz mais usavam arcabuz/E o
amerindio resistia a invasdo/Chamaram a morte e o massacre do meu
povo Civilizagdo/Chegou o branco, pra conquistar/Chegou o negro, pra
trabalhar/Unindo ragas e crengas de povos/Vindos de além mar.

Logo no principio é importante interrogar cientificamente a
cancdo. Somente a partir dessa atitude critico-questionadora pode-se
caminhar pelos outros meandros da interpretacao cancional: como
¢ que a toada passou a existir? Como € que ela chega aos ouvintes?
O que os ouvintes fazem dela?

Na operacao analitica com a toada moderna, assim como
com qualquer outro género musical, ndo se considera somente seu
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aspecto poético (letra). Neste caso a musica (melodia, harmonia,
ritmo, contrapontos instrumentais, arranjos, timbres, entoacdo
do intérprete, dentre outros elementos estruturais da cangao),
¢ muito reveladora porque se trata, em ultima instancia, de um
género associado aos antigos batuques afro-brasileiros, conforme
reconhece Braga (2002, p.435) “no que se refere a importancia
percussiva dos tambores, ao canto de improviso e de resposta e a
danca circular”. Na introdu¢do harmoénica da canc¢ao percebe-se o
uso de instrumentos percussivos como tambores e repiques, além
de berimbaus, denotando uma sonoridade afro-brasileira levando o
ouvinte a uma atmosfera notadamente especial de danga, de movi-
mento. “Num certo sentido, a estética da musica popular ainda esta
marcada pela musica practica (musica para ser ouvida com o corpo,
com os musculos)” (Napolitano, 2005, p.94).

A etnografia de Holanda (2010) demonstra os circulos de
admiradores do boi-bumbd, geralmente jovens, que se reunem
nas festas, encontros nos “currais”, e ensaios dos bumbdas, com o
objetivo de ir muito além do ouvir as toadas, eles buscam conjugar
a experiéncia sonora com os gestos, com a performance que chega
a imitar os movimentos de dancas indigenas, tornando-se uma
s6 movimentacao especial, muitas vezes coreografada. Historica-
mente, se por um lado o ritmo e a estrutura percussiva presentes
na toada podem ser relacionados aos antigos batuques e capoeiras
dos escravos afro-brasileiros, a letra da toada, segundo Salles (1994)
pode se vincular a uma heranga portuguesa cujas formas tradicio-
nais de didlogo poético existentes nos versos dessas composicoes
populares, caracterizam a poesia que se sobrepoe a musica com
ritmo e rima, extensao do verso e agrupamento estréfico.

E importante ainda, situar o leitor no contexto maior do evento
que veicula a cancao e para o qual ela foi pensada, produzida e
divulgada, afinal é neste universo que a obra musical vai ser
projetada, adquirindo seu primeiro significado, em nosso caso
especifico trata-se do Festival Folclérico de Parintins.

Manifestacao de arte publica antropofdgica carnavalizada. An-
tropofdgica na medida em que se alimentou e se alimenta das
influéncias do carnaval e da midia. Carnavalizada , porque se
exibe portanto aspectos semiolégicos, simbdlicos e plasticos
que sdo proprios do carnaval (Loureiro, 2002, p.121).
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Em outro texto (2010, p.184), ja haviamos assinalado que
o Festival Folclérico de Parintins criado em 1965, e que teve a
primeira disputa entre os grupos Caprichoso e Garantido um
ano depois, serve hoje de modelo para todas as festas populares
da regidao amazonica. E a maior e mais grandiosa manifesta¢io do
Norte do Brasil, recebendo anualmente, no ultimo final de semana
de junho, milhares de turistas de todos os cantos do Brasil e do
mundo. E para este evento que sio compostas, produzidas e veicu-
ladas as toadas mais reconhecidas pelo publico ouvinte/consu-
midor do género musical em foco.

Os bois-bumbas Caprichoso e Garantido da cidade de Parin-
tins, interior do Amazonas apresentam uma versao modernizada
e ressignificada do histérico boi-bumbd ou bumba-meu-boi, consi-
derado por muitos estudiosos o mais notivel e de maior apre-
ciacao estética de todos os folguedos brasileiros, encontrado em
diversas variantes de norte a sul do pais. Em sintese, historicamente
o boi-bumbd ¢ um folguedo noturno de composi¢ao dramdtica
simples que carrega em suas apresentacoes uma gama de simbolos
e significados que tém fascinado e desafiado geracoes de pesquisa-
dores. Para Cavalcanti (2000, p.61) os “folguedos do boi sao formas
rituais populares, comportamento simbolico por exceléncia a exigir
intensa atividade corporal com o uso de fantasias, muita musica e
danca...”.

A toada A Conguista foi composta por trés dos mais importan-
tes compositores do boi-bumbd Garantido da cidade de Parintins.
O poeta Tony Medeiros e seu irmao Inaldo, pertencem a uma fami-
lia tradicional da histéria do boi na cidade, inclusive, o primeiro é
considerado um dos pioneiros na insercao da temdtica indigena no
bumbd na década de 90, além de atuar muito tempo na funcao cé-
nica de amo do boi Garantido. A cancao foi lancada e divulgada em
CD no ano de 1998, cujo tema proposto pela Associacao Folclérica
foi “500 anos do passado para construir o futuro”.

A letra se propoe a narrar a conquista da Amazdnia pelos
europeus como um episédio marcado pela destruicao e pelo des-
respeito as culturas nativas milenares. Duas questoes podem ser
postas aqui: 1) a figura indigena emergindo do texto de maneira
simbolica aludindo as conotagdes cimentadas pela histéria oficial
que dao conta de um indio passivo ante a invasdao de suas terras e
a desarticulagdo de seus modos de vida, o que iria de encontro a
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visao estereotipada do elemento indigena no boi que é, desde sua
origem, “estilizado”, quase uma pardédia, um heréi tragico elei-
to pelo romantismo literdrio brasileiro como simbolo da nacao,
como se observa no fragmento: “Arcos e flechas contra a for¢ca do
canhdo, guerra dos impios dizimou minha nagdo...chamaram a morte e
o massacre do meu povo civiliza¢io”; 2) O outro ponto refere-se a evi-
déncia dada aos lideres indigenas “Tibiricara, Aribdia e Ajuricaba’,
eleitos simbolos da resisténcia amerindia ao etnocidio. Aparece
ai ndo mais um indigena simbélico (fraco, subserviente), mas sim
sujeitos de acoes historicamente concretas. Caminha-se, portan-
to, para outra possibilidade interpretativa histérico-cultural que
raramente lemos nos livros didaticos. Os compositores da toada
operam direta ou indiretamente sobre estas duas perspectivas em
que a figura indigena ¢ a “matéria-prima” de sua obra, conforme
aponta Letizia (2002, p.37): “O deambular incessante dos nativos
e os reencontros entre diversas nacoes indigenas servem hoje em
dia de referéncia aos poetas e versejadores populares que com-
poem as toadas de boi...”

E no bojo de importantes transformagdes socioculturais
da festa dos bois-bumbas e da prépria sociedade, engendradas
pela insercao de patrocinadores, pelo interesse governamental
e dos meios de comunicacao de massa como as gravadoras que
passam a produzir e divulgar os CDs (que neste periodo alcangam
numeros expressivos de vendagem), e pela crescente demanda de
um publico cada vez mais diversificado interessado em conhecer/
consumir a festa (principalmente em Manaus que tera uma
influéncia preponderante para o sucesso deste género musical),
que os bois-bumbds empreenderdo mais intensamente uma série
de mudancas estéticas em suas apresentagoes, a saber: monumen-
talizacdo das alegorias e composicao de toadas mais comerciais
(e dancgantes), abandonando pouco a pouco seus antigos signos
cancionais como a morena, a lua, os desafios, agora para tema-
tizar a vida cabocla, as tradicoes indigenas e a preocupacao com
a preservacao da natureza amazonica, articulando o local com o
global, ja que na década de 90 do século passado, se intensificam
as discussoes em torno dos problemas ecolégicos.

Segundo os autores da can¢ao em estudo, os indigenas nao
formavam os dnicos povos a sofrer com o processo de conquista do
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espaco amazonico, emerge do texto a figura do negro que para cd
fora trazido a for¢a para trabalhar como escravo. Conforme disse-
mos em outro trabalho (2010, p. 222-223), hd uma forte presenca
negra na histéria do folguedo do boi-bumbad, o que nos possibilitou
uma leitura da histéria que a escravidao negou ao negro no Brasil.
Talvez menos visivel que a presenca indigena, ela nao deixa de ser
significativa em razao da infiltracao de negros e seus descendentes
quilombolas pelas matas amazonicas e a didspora nordestina para
a regiao durante o periodo dureo da exploracao da borracha, que
contribuiram decisivamente para a formacao daquilo que alguns
denominam de “civilizacao cabocla”, desconstruindo a ideia da ir-
relevancia do negro na constitui¢ao da cultura amazonica. Eis um
fator muito interessante a ser aprofundado pelas andlises desse tipo
de produto cultural.

Os (des) encontros no mundo amazonico, quase sempre hos-
tis, entre as trés matrizes formadoras do povo brasileiro: negra,
branca e india, ¢ posto em cena ao longo da constitui¢do poética
e melddica da toada. Do refrao da cancao extrai-se o seguinte tre-
cho: “Unindo ragas e crengas de povos vindos de além-mar”, o ponto
de vista dos compositores consagra a miscigenacao como fendéme-
no positivo desse processo histérico, no encarte do CD aparece
a figura do boi-bumbd Garantido ao lado de trés criancas: uma
negra, uma branca e outra india, ressaltando ainda mais essas
ideias. Caberia ao analista (professor/pesquisador) problematizar
esta categoria, adensando a leitura critica desde as abordagens
evolucionistas do século XIX, atravessando o processo de constru-
cao e critica da chamada “democracia racial brasileira”, sistema
ideolégico elaborado por Freyre (1998) que, em nome de pretensa
harmonia social e racial, eliminava as contradi¢oes do processo
histérico brasileiro, até culminar com os movimentos sociais (ne-
gros e indigenas) das décadas de 70 e 80 e suas lutas em busca do
reconhecimento de seus direitos politicos. Logo, a critica histérica
e cultural na sala de aula poderia ser adensada tomando como
mote a transversalidade da Pluralidade Cultural, observando seus
embates e friccoes historicas.

133



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto experiéncia estética individual ou coletiva, a musica
ultrapassa os limites de quaisquer métodos, dai o nosso entendi-
mento de que para pensa-la como “fonte”, “documento” ou “objeto”,
faz-se mister lancar sobre a musica varios focos de luz oriundos das
diversas Ciéncias Humanas e Sociais, tomando-a, sobretudo, como
portadora de discursos que comunicam saberes, praticas, repre-
sentacoes, valores e crencas. A musicalidade constitui, sem davida,
suporte rico de reciprocidade de conhecimento, alargando sobre-
maneira as nossas possibilidades transdisciplinares de pesquisa.

Vale ressaltar que, como tudo na producao histérica (e no
seu ensino), o argumento aqui desenvolvido é fundamentado em
multiplas escolhas: de temadtica, de recorte, de abordagem e, no
caso das can¢des amazonicas, de preferéncia pessoal pelo género
musical. Nao vejo motivo para o pesquisador nao poder estar
inserido neste circuito de comunicagées culturais, seja como ouvinte,
admirador, produtor ou até mesmo cancionista, obviamente que
guardando a devida vigilancia epistemolégica em relacao ao
seu objeto. Dito de outra maneira, agora embasado na teoria da
Histéria, reafirma-se a “historicidade do préprio historiador, ele
mesmo um produto histérico” (SILVA, 2001, p.67). Logo, fica
claro a inexisténcia da suposta isencao total do investigador em
relacdo ao objeto investigado.

Como compositor de toadas, professor universitdrio e pesqui-
sador no campo da cultura amazodnica, tenho refletido sobre as
possibilidades de convergéncia desse género musical com o ensino,
um desafio de fazer (e propor) a mediacdo entre o conhecimento
académico e a pratica escolar cotidiana, esse artigo vislumbra tal
horizonte.

Nossas experiéncias na sala de aula com os alunos do ensino
basico sinalizam para o uso de novos instrumentos didatico-peda-
gbgicos como as cangdes, mais proéximos de seus interesses, gostos
estéticos e perspectivas, enquanto “pontes” de aprofundamento da
leitura (de contetido e de mundo) e de reflexdo desses discentes
durante as aulas. Criatividade e liberdade de pesquisa e ensino inte-
grando o mesmo processo dialdgico, arte e ciéncia interagindo na
complexa interpreta¢ao da realidade.
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Em suma, a reflexdao e o ensino da Histéria de maneira menos
metddico é de fato o nosso grande desafio atualmente. O conheci-
mento sobre a diversidade sociocultural amazonica talvez nos exija
“sentir”, “olhar” e “ouvir” para além dos métodos rigidos, aborda-
gens ou modelos tedricos. Talvez requeira de nés uma atitude de
afloramento da sensibilidade como professor/investigador. Eis, que
nesse instante emerge uma indagacao: De onde vém entdo a magia
e o encanto das toadas amazonicas? O cancionista me responde
poeticamente.

Vem do sangue do caboclo,
Vem do cheiro da cabocla,
Ou das dguas do grande rio.
Vem do compasso das remadas,
Vem das tribos dizimadas,
Vem das cinzas das queimadas”

(Magia da Toada, Tony Medeiros, CD Boi Garantido, 1998)
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Passeio pelo imaginario das aguas
ou uma poiesis amazonica'

AGUA QUE FERTILIZA A TERRA E O IMAGINARIO

agua é um dos emblemas s6cio-naturais que nos possibi-

lita decifrar a Amazonia, ja que os rios, lagos e igarapés
sempre exerceram papel fundamental na vida de seus habitantes.
Longe de quaisquer determinismos, € a partir desta perspectiva que
almejamos realizar um passeio pelo imagindrio das dguas amazo-
nicas ao lado de Bachelard (1998,2008,2009), Merleau-Ponty (2006,
2011), Durand (1997) e Paes Loureiro (2001), além, de coletar
pedacos cintilantes da literatura e do cancioneiro popular que
versam sobre essa nossa relacio quase simbidtica com o mundo
aquatico, sem obviamente pretender esgotar este imenso manancial
de significacbes que paira sobre as dguas, nos atendo as suas (re)
significacoes culturais das imagens/metéaforas seja pelas vivéncias
cotidianas ou ainda pela festa interiorana.

“Foi no comeco. O espirito vagava por sobre o rosto timido
das dguas, que estremeciam s6 de eternidade...”. A doce poesia de
Thiago de Mello (2009, p.80) evoca o Génesis judaico-cristdo que,
junto com a filosofia Ocidental, ja tematizavam a dgua como sendo
um dos elementos primordiais da existéncia humana. A dgua é uma
espécie de hormonio do imaginario, uma vez que nela habitaria a
forca do feminino, a fertilidade e o sensualismo; o curso do rio é
o curso da vida e a dgua escorre, portanto, do nosso inconsciente
mais profundo: dgua mae, dtero e sepultura, dgua que dissimula
e resguarda segredos, dgua que limpa, cura, lava, escorre, rompe,
simbolo de purificacdo universal.

Numa visao bachelardiana o movimento serpenteante dos
rios se conecta a ideia de fluidez, da adaptacao e da esperanca na
bonanca; também se associa com a vida e a morte, lembremos do
Nilo e seu humus fertilizador que hd milénios floresce a vida no
Egito, e do barqueiro Caronte, filho de Erabo e da Noite que, na

! Trabalho apresentado no GT 2: Expressoes da folkcomunicacao na cultura po-
pular, da XIX Conferéncia Brasileira de Folkcomunicagao, realizada em outubro
de 2019, em Parintins (AM).
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mitologia Helénica, é quem carrega as almas dos recém-mortos
sobre as dguas do rio Estige até o Hades.

A dgua fertiliza nao s6 a terra, mas, sobretudo, a imaginacao
humana. Num de seus belos livros, A dgua e os sonhos, Bachelard
(1998, p.30) tematiza as dguas imagindrias, evocando imagens
poéticas desse elemento, a fim de desvelar sua substancia imaginal,
afinal “quando simpatizamos com os espetdculos da dgua, estamos
sempre prontos a gozar de sua fun¢ao narcisica. A obra que sugere
essa funcao ¢é imediatamente compreendida pela imaginacao
material da dgua”.

E interessante que esta leitura bachelardiana nos conduza a
pensar numa espécie de isomorfismo do sangue correndo pelas
infinddveis veias e artérias que formam o complexo sistema hidrico
da regido amazonica. O rio/sangue ¢é fonte de vida, mas também
incide em destruicao de paisagens, e € assim que as popula¢oes que
habitam as margens dos grandes rios e seus afluentes, o percebem;
elas vivem uma constante (re) elaboracdo imaginaria advinda de
sua relacdo simbidtica com o mundo liquido envolvente.

A AMAZONIA E O LABIRINTO DAS AGUAS

Nas vivéncias das populacdes amazonicas constata-se forte
influéncia das aguas. Praticamente tudo o que sai ou chega nas
cidades e pequenas comunidades se dd pelo porto, pelos barcos,
pelos rios, ¢ uma dinamica que marca profundamente o seu jeito
de ser e viver, poderiamos dizer, inclusive, que a condi¢ao humana
dos sujeitos amazonicos € balizada pela sazonalidade das dguas de
onde florejam simbolismos multiplos

A arquitetura dos conjuntos culturais amazonicos carrega este
simbolismo das dguas: o rio, as aguas de diferentes cores, a liquidez,
o fluido da vida nos parecem formar uma materialidade da exis-
téncia amazonica, na qual o mito, o rito, a festa, a iconografia, a
literatura sao gestados nas daguas como num liquido aminiético;
lembremos que é das dguas que as epifanias amazonicas emergem
ou desaparecem.

Olhando pelo retrovisor da histéria constata-se que nao foram
poucos os navegadores que singraram os caminhos aqudticos da
regidao no alvorecer do processo de conquista e colonizacao. Em
suas narrativas, geralmente oscilantes entre a descri¢ao técnica, uma
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postura adamica de nominac¢ao dos rios e o assombro do devaneio
diante da imensidao do labirinto das dguas (com seus mistérios
escondidos), evocam-se imagens alimentadas pelo imaginario,
como nesta passagem do relato do padre Samuel Fritz (2006), em
que figura o medo terrificante das criaturas trazidas pela enchente
do rio: “los grunidos que daban los cocodrilos 6 lagartos, que toda
la noche iban rondandoel pueblo, bestias de horible disformidad.”

O testemunho do cronista que esteve na Amazoénia no dltimo
quartel século XVII, se alimenta de imagens antiguissimas que
j4 nutriam o imagindrio europeu da época, e foram trazidas na
bagagem desses viajantes para na Amazonia se ampliar sensivel-
mente; o encontro com a malha quase infindavel de trilhas liquidas
polinizou ainda mais as sensorialidades dos adventicios.

O pensamento contemporaneo sobre a regido e seu universo
natural vai assimilar e fazer ressoar essas imagens/metaforas,
exemplo ¢ Leandro Tocantins (2000), que escreveu que na Amazonia
o rio comanda a vida, interpretacao que ultrapassa o mero determi-
nismo, pois o autor se arvora na compreensao do sentido do tempo
amazonico vinculado ao tempo do rio. O tempo do rio nos ensina
que a viagem na Amazonia nao deve ser medida em quildmetros ou
milhas, mas sim contada em horas, dias e semanas, “descobri que a
viagem era medida pelo tempo. Manaus, quinze dias, Belém, vinte
dias. Mas o rio, dominador e dogmatico, alterava planos e agendas
[...]. A primeira licao que o rio me ensinou. O sentido do tempo.”
(Tocantins, 2000, p. 28). A poesia de Thiago de Mello (2009, p.203),
elege a Amazonia a Patria da agua:

Da altura extrema da cordilheira, onde as neves sdo eternas, a d4gua
se desprende e traca um risco trémulo na pele antiga da pedra: o
Amazonas acaba de nascer. A cada instante ele nasce. Descende
devagar, sinuosa luz, para crescer no chao. Varando verdes, inventa
o seu caminho e se acrescenta. Aguas subterraneas afloram para
abracar-se com a d4gua que desceu dos Andes. Do bojo das nuvens
alvissimas, tangidas pelo vento, desce a 4gua celeste. Reunidas, elas
avancam, multiplicadas em infinitos caminhos, banhando a imensa
planicie cortada pela linha do equador (...).

E a Amazonia,

A patria da dgua.
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Estes e tantos outros escritores sao fiéis ao forte conteudo
simbdlico que plasmou a cultura amazodnica, tendo o elemento
agua como fator de acionamento do imagindrio criador: dguas
calmas, valentes, leitosas, sensuais, dguas que despertam a libido
dos amantes como a jovem india Naid que se entregou ao amor arre-
batador pela lua lancando-se nas dguas do lago sereno para trans-
mutar-se na mais linda flor aqudtica, a Estrela das dguas, cantada em
verso e melodia assim: “Aguas de limo, dguas do lago. Aguas de lodo,
aguas serenas. Onde pousam as ciganas, régia-vitoria das lendas (...)
Espelho da lua roubou o amor da cunhda. Um mergulho no encanto, por
encanto uma flor sem manha. Vitéria amazonica, santudrio de estrelas.
Nas brisas da noite, face morena. Estrela das dguas, filha da lua. Adormece
quando surge o sol, desabrochando ao entardecer (...)™

A pdtria liquida revela-se como um constante fluxo de meta-
foras e imagens-reflexos; por detras do olhar do rio ha um mundo
de signos e mistérios (Loureiro, 2001, p.202). Trata-se, pois, de um
imenso espelho de significados, lugar da fluidez e da errancia que
sempre permitiu aos sujeitos uma experiéncia singular: o olhar de
estranhamento e contemplacao.

O préprio rio das Amazonas, antes nominado Yoriman (o rio
dos venenos) quando desce feito ldgrima divina dos Andes e entra
no Brasil, é o principal dessa malha liquida que domina a paisagem
amazonica. Ele é vivo e voraz, derruba barrancos, cria ilhas anda-
rilhas, fertiliza rocados, carrega jardins flutuantes, impactando a
visdo daqueles que o singram. Ha uma retroalimentacao do imagi-
nario de sua génese em uma narrativa popular sobre o amor impos-
sivel entre o sol e a lua, narrada em verso pela cancao Amazonas
Ayakamaé, do poeta Ronaldo Barbosa:

E se foi o sol...

Lua de prata
De desejo e de paixao
Tew amor pelo sol
Tupa ndo permitiu
Desse encontro clandestino (Amazonas)
Selaste tew destino

? Toada “Vitéria Amazdnica”, faixa do Cd “Amazdnia cabocla de alma indigena”
(2002), do boi Caprichoso de Parintins.
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Surgiram montanhas
E se fez trovao
Amazonas kamaé
Amazonas Ayakamaé...
O céu queimou
A terra ardeu
Suas lagrimas rolaram
Rio de estrelas cantaram
A vida renasceu
Amazonas Ayakamaé...
Das suas gotas
O gigante surgiu
Das rochas, a sua cor
Ayakamaé se fez na lenda (Amazonas)
Amazonas, o rio do amor
Seu canto
Seu pranto
Amazonas, rio do amor
Amazonas Ayakamaé...

A inspira¢ao dos poetas vai buscar na mitologia sua matéria-
-prima, nao ¢ dificil encontrar também narrativas escatolégicas que
versam sobre a dgua como elemento de destruicao do mundo. O
que s6 demonstra que os rios amazonicos sao portadores de dguas
miticas, herancas cosmogonicas e cosmoldgicas dos povos ances-
trais, exemplo disto é a Cobra-canoa® que povoa as margens do rio
Negro e afluentes.

Essas herancas enddégenas e exégenas fluem como correnteza
rumo a um estudrio de imagens oniricas (imagindrio popular, coti-
diano, manifestagoes festivas) que contribuem para a formagao da
cultura amazonica, rica e complexa. Bachelard (1998) toma a imagi-
nacao como “a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela
percepcao, ela é, sobretudo, a faculdade de nos libertar das imagens
primeiras, de mudar as imagens. Se nao hda mudanca de imagem,
unido inesperada de imagem, nao hd imaginacao, nao hd acao imagi-
nante”. Nesta passagem o filésofo do devaneio demonstra a imagi-
na¢ao como poténcia geradora e recriadora das imagens primeiras

* Também chamada de “canoa da transformacgao”, genitora do mundo que, na
mitologia Dessana, criou as comunidades indigenas ao longo das margens dos rios.
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oriundas da percepcao ordindria. Portanto, as estruturas do nosso
imagindrio repousam sobre contetidos dindmicos, dos quais, na
acepcao de Bachelard, podemos extrair certa compreensao das
bases miticas do pensamento humano. E por isso que o autor vé
o imagindrio como principio propulsor ndo sé da criacdo artistica,
como também das descobertas cientificas.

Recorrendo a Gilbert Durand (1997, p. 14), discipulo de Bache-
lard e continuador de seu trabalho, a nocao de imagindario aparece
como “conjunto de relacoes de imagens que constitui o capital
pensado do homo sapiens. E esse capital pensado pelo homem se
constituiu no seu capital cultural, englobando todos os elementos
que fazem parte de sua cultura”. Pensar no imagindrio amazonico
¢ ter em mente que a vida das pessoas que aqui vivem ¢ atravessada
pela canoa da subjetividade/objetividade, florejando uma cultura
que se projeta das vivéncias, devaneios, processos de (re)criagao
das imagens-metaforas que, conforme dizem os autores sobreditos,
nao deixam de gerar também conhecimento e reconhecimento.

A tradigao oral legou uma constelagao de seres, animais fantds-
ticos, plantas miticas, reinos submersos que habitam as dguas
amazonicas; o verbo emergir transmite esta sensa¢ao: € das dguas
que as coisas aparecem. O rio estd vestido com a pele das dguas,
nele a dgua é dgua por exceléncia, nos fala liricamente Bachelard
(2009). Mais adiante o poeta-sonhador complementa: “as aguas
doces sdo abrigo de mitologias, imagens e devaneios”.

ENTRE O VISIVEL E O INVISIVEL

Na Amazonia esses seres sao chamados de encantados e moram
no invisivel das encantarias aqudticas, nos parece que o visivel esta
prenhe de invisibilidade, ja nos dizia Merleu-Ponty (2006). No texto
O Visivel e o invisivel, o autor da énfase a experiéncia que se agiganta
ao ponto de compor nosso modo de ser e estar no mundo (poder
ontolégico ultimo). Na experiéncia amazonica visivel e invisivel
conflagram-se em uma poética visual estetizante advinda de
relacoes culturais com o ambiente envolvente. LLogo, o processo de
criacdo (experiéncia criadora, poiesis) do visivel s6 é possivel gracas
ao invisivel. SAo muitas as janelas para perscrutar as instancias
do imagindrio das dguas, tomemos dois contos tradicionais do
manancial cultural amazoénico, que talvez se encontrem pela
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esséncia tragica de seus personagens, para ilustrar a experiéncia
criadora que atravessa as vivéncias das populacoes tradicionais,
especialmente aquelas que moram nos beiradoes:

A LENDA DO BOTO OU UM AMOR SEM HOIJE E SEM
AMANHA, PORQUE QUEBRA AS REGRAS SOCIAIS

Mediagdo Y Alegoria
entre natureza trégica e
e cultura erotizada

orkdo iy e 4 Personificagdo
K @ do éxtase
dionisiaco

O boto é um mamifero ceticeo que habita as dguas doces.
As duas espécies mais conhecidas na regido amazonica sao o boto
tucuxi (preta) e o boto vermelho. Enquanto componente da fauna
aquatica regional, o boto nada também nas profundezas do imagi-
nario como personagem mitico antropomorfico. Na geografia dos
encantados amazonicos € das narrativas miticas mais célebres:
metamorfose noturna de um boto em rapaz sedutor, elegantemente
vestido de terno branco e usando um chapéu que esconde o furo na
cabeca usado para respirar, que chega nas festas comunitadrias a fim
de seduzir as donzelas virgens ou mulheres casadas, e é assim que
os poetas Ronaldo Barbosa e Simao Assayag traduzem esta relacao:
“Meu recado pra cabocla, apaixonado, sou encantado. Sou eu, sou, sou
eu, sou, sou eu, o boto sou eu! O rio continua calmo sem pressa de molhar.
Sinto a brisa que me toca o rosto. Espero por ti messe sonho meu. Nas
praias de sol como se fosse agosto...”™ O encontro é inevitavel, embora
proibido. Nao hd como resistir aos seus olhos negros enfeiticadores
que invadem a alma, e muito menos ao impulso ardoroso do gozo
que sua presenca instaura; a personificacao do boto encanta e atrai,

* Toada “Boto Romanceiro”, faixa do Cd “Sabedoria popular: uma revolu¢ao ances-
tral” (2018), do boi Caprichoso de Parintins.
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mesmo sendo um amor sem futuro. Sabe-se da magia simbdlica da
confluéncia daluz do luar com aroupa branca, e o boto conquistador
se aproveita deste momento de contemplacdo estética, portanto, o
raiar do sol é tempo de retornar a sua condi¢do animal, ndo sem
antes engravidar uma moca arrebatada pelo amor, a quem s6 resta
atribuir a paternidade inesperada ao ninfo das dguas que partiu.

H4 evidentes atributos dionisiacos nesta narrativa que sinte-
tizamos nos seguintes termos: a danca erotizada, o ato proibido
que se encerra em si mesmo, a violacao de determinados tabus
(como o que interdita o sexo entre homens e animais), o comporta-
mento arrebatador que rompe as barreiras morais da comunidade
(Loureiro, 2001, p.208). Os amuletos comercializados nos mercados
de Belém e Manaus, confeccionados a partir dos 6rgaos sexuais do
boto, atestam a forca simbolica deste encantado das dguas.

O RIO COMO COBRA LIQUIDA, MATA, SOLAPA BARRANCOS,
MUDA PAISAGENS

Imaginario
que toma
forma

Epifania
estética

Ajustamento
da imagem
do visivel e
do invisivel

Matéria
luminosa

A serpente é um dos simbolos mais importantes da imaginac¢ao
humana. Ela encontra-se praticamente em todas as mitologias conhe-
cidas, sempre aludindo a trés principios fundantes: fecundidade,
perenidade ancestral e transformacao temporal (Loureiro, 2001). A
cobra-grande ou boiuna (cobra-preta, em Nhengatu), ao deslizar no
complexo labirintado das dguas amazonicas torna-se um dos seres
constantes no imaginario, representando espirito terrificante que
apavora os navegantes dos rios; sdo incontdveis as narrativas dos
encontros malfazejos com a cobra-grande: ela emerge das profun-
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dezas em forma de navio-fantasma, com olhos cintilantes como dois
candeeiros de fogo, solapando barrancos e criando furos; é ainda
responsavel pelo alagamento de canos e embarcacgoes, além de
colocar em risco a propria existéncia de varias cidades construidas
inadvertidamente ao longo de seu corpo® quando a boiuna se move
as terras sao engolidas pela furia do rio! Paes Loureiro (2001, p.
222) interpreta o mito da cobra-grande como uma transfiguracao
poética do fabuldrio indigena origindrio da relacdo homem/
natureza, que culminaria na “transmissao visivel do esplendor invi-
sivel do rio”.

A mae de todas as dguas percorre nao somente as narra-
tivas orais, uma vez que o imagindrio amazonico tem sido cons-
tantemente transmutado por diversas expressoes artisticas, alguns
autores consideram este processo enquanto conversao semiotica
da cultura (LOUREIRO, 2001), leiamos um fragmento da poesia
de Ronaldo Barbosa, na sua versao sobre a aparicao da “Cobra-
-grande”, exemplo revelador deste processo de conversao: “Do
fundo do rio o rebojo soturno, o mistério das dguas. E o frio que arrepia,
¢ cobra-grande que boia com encanto e magia. (...) os bichos se calam, a
criatura que surge, assusta e persegue (...) A guerreira vird, em cobra-
-grande, cobra-grande encantada. Desperta da toca molhada. E faz tremer
o chdo das ocaras...”™

E uma confluéncia de imagindrios: narrativas orais
transmutadas para outra linguagem, neste caso a artistica, ambas
se atendo as mesmas substancias oniricas que percorrem longas
solidoes ou pequenas cidades encravadas em ribanceiras. As festas
nessas localidades com suas manifestacoes estéticas e poéticas
situam-se como expressoes do imagindrio das dguas. O trabalho
artistico (poiesis) (re) cria o visivel (constructo artistico) através do
preenchimento do vazio que a obra (significacdo) realiza a partir do
imaginario (invisivel).

®> Os moradores de lugares atormentados pelo desbarrancamento de suas margens,
como Abaetetuba, no Pard, e Fonte Boa, no Amazonas, explicam esse fenémeno
natural pela acdo da mitica Cobra-Grande, mesmo diante das explicacdes geol6-
gicas mais modernas que dao conta do solapamento das margens devido a erosao
da base dos barrancos.

% Toada “Cobra-Grande”, faixa do Cd “A terra é azul” (2000), do boi Caprichoso
de Parintins.
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ABERTURA: IMAGINARIO COMO POSSIBILIDADE DE
CONHECIMENTO

A geograficidade amazonica enlaca os destinos do homem
e do rio em uma coexisténcia de sentidos plurais, eis um lugar
onde a dgua € o verdadeiro sangue da mae terra, dirfamos que
a dgua € o sangue que nutre a pléiade das imagens oniricas reti-
radas das dguas reais e imagindrias. O imagindrio amazonico
tem na matéria d4gua um de seus significantes mais importantes,
que veio a florejar a partir de diversas contribui¢ées ao longo
do tempo, forjando uma espécie de inconsciente coletivo que se
(retro) alimenta da relacio simbélica homem-natureza. E dela
que o imagindrio extrai sua substancia!

Pensamos no imagindrio tecido junto com o conhecimento
enquanto atitude epistémica transgressora, pois ultrapassa a
ciéncia positiva. Juntar sensibilidade, arte, imagina¢dao, misti-
cismo, cultura, légica e dialégica, é desenhar nova forma de
compreensao do mundo que, obviamente, nao exclui a ciéncia,
coloca-se como atitude dialogal que nao segrega e nem se arvora
na sanha classificadora que tanto marcou a chamada moderni-
dade. Descortina-se, assim, uma nova inteligibilidade que, dife-
rente do cientificismo fundado na racionalizacao das sensacoes e
no mascaramento das subjetividades, traz a tona o valor expres-
sivo das esséncias experimentadas na realidade vivida, é o que
diz Merleau-Ponty (2006, p.18):

O mundo fenomenolégico ndo é o ser puro, mas o sentido que
transparece na interseccao de minhas experiéncias, e na inter-
seccao de minhas experiéncias com aquelas do outro, pela en-
grenagem de umas nas outras; ele é portanto insepardvel da
subjetividade e da intersubjetividade que formam sua unidade
pela retomada de minhas experiéncias passadas em minhas ex-
periéncias presentes, da experiéncia do outro na minha. Pela
primeira vez a meditagdo do fil6sofo ¢ consciente o bastante
para nao realizar no mundo e antes dele os seus préprios resul-
tados. O fil6sofo tenta pensar o mundo, o outro e a si mesmo, e
conceber suas relacoes.

O mundo fenomenolégico, portanto, nao se da a priori, ele
se realiza como uma revelacao, um tipo de jogo entre real e imagi-
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nario que acontece ao tempo em que vai-se desvelando pelos
sentidos, eis porque falamos de um conhecimento que desve-
la-se neste nosso encontro com a realidade dos fené6menos que se
apresentam a nossa percep¢ao. Quando associamos a Amazonia
a uma catedral de significados que transpassa o pensamento
racionalizante, é justamente pelo constante apelo a visualidade
que ela provoca nos sujeitos, nao é a toa que Bachelard (1998) ve
0 processo imaginante como nao restrito as raizes nutritivas do
sonho ou do delirio da mente, mas sim e, principalmente, conec-
tado a certa materialidade; o imagindrio tem necessidade de uma
intimidade substancial, de uma presen¢a da imagem material
que, por sua vez, servird de condutor da imaginacao; floreja
dai uma espécie de fenomenologia do imaginario criador cujo
principio consiste em materializar as imagens poéticas oriundas
da psique, movimento incessante de fixacao de uma substancia
notadamente volatil, perfeitamente percebido na relacao consti-
tutiva dos sujeitos da Amazonia com seus encantados das dguas,
conforme tentamos demonstrar no transcurso do texto.

Propomo-nos a fazer um passeio pelo imagindrio das
aguas amazonicas e, embora maravilhados pelas suas encanta-
rias, chegou o momento de atracar em algum porto que, certa-
mente, nao promete nenhuma seguranc¢a paradigmatica, afinal
estamos tratando de sinuosos trajetos imaginarios. Ja no fim é
possivel dizer que os homens do passado e do presente, diante
da catedral amazonica, com seus vitrais mitico-lenddrios que
refletem os devaneios mais profundos da humanidade, perma-
necem tomando-lhes como substancia criadora, num processo
constante de (re) elaboracdo simbdlica que ndo cessa, pois é
viva, real e polissémica; estd na voz dos contadores de historias,
na memoria dos mais velhos que o tempo teima em perpetuar,
voa nas asas criativas dos artistas das manifestacoes festivas que
brilham nas cidades, escodem-se no seio da floresta alagada ou
na taba amerindia que as matas segredam.

Mesmo diante do avanc¢o do chamado processo civilizador,
nao deixamos de sonhar e imaginar, nem nos tornamos cativos do
real; ha em nossas agoes e reflexdes sempre espago para a criativi-
dade, para a afetividade que, em ultima instdncia, nos integram as
forcas demiurgicas dos antepassados, e as festas contemporaneas
coloridas comprovam esta tese de estetizacdo da vida; na Amazonia
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profunda ainda € tradicao contar e ouvir narrativas mdgicas de
cobras que destroem cidades ou de botos sedutores de donzelas,
para essas pessoas o imagindrio jamais foi sinonimo de falsa expli-
cacao da realidade; ao contrdrio, sempre representou depositdrio
criativo disfarcado com fantasias coloridas que acessa os substratos
mais profundos do seu pensamento; as dguas amazonicas talvez
simbolizem o espelho gigante que reflete nossos anseios, devaneios
primevos, sonhos desvairados, enfim, elas tém nos levado pela forte
correnteza da contemplacdo e da especulagao (filoséfica, mitica,
cientifica) que encharca a constitui¢io do nosso ser-no-mundo.
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A imaginag¢ao criadora: conexao entre
Gaston Bachelard e os artistas amazonicos

“E preciso ter o caos dentro de si para gerar
uma estrela dangante” (Nietzsche, 2011)

Gaston Bachelard, fil6sofo, epistemologo, professor, nasceu
em 1884, em Bas-sur-Aube, no interior da Franca. De
familia humilde, ele pretendia tornar-se engenheiro, mas a eclosao
da Primeira Guerra Mundial mudou seus planos, desde entao
ele passou a se dedicar ao ensino, primeiro de fisica e quimica, e
somente aos 35 anos mergulhou na reflexao filoséfica. Mais tarde
veio a ocupar cdtedras nas universidades de Dijon e na Sourbonne.
Durante seu longo magistério atraiu muitos alunos, principal-
mente por causa de seu espirito livre e original. Faleceu em 1962,
em Paris, nos legando uma reflexao profunda sobre o primado da
imaginacdo criadora.

O génio arguto de Bachelard transpds para a sua obra filoséfica
as inquietagoes acerca do intenso processo de criacdo, destruicao e
renovacao do conhecimento. Chamado por muitos de “arauto da
pos-modernidade”, este humilde professor de uma pequena cidade
francesa contribuiu radicalmente para a compreensao da complexi-
dade da imagina¢ao enquanto poténcia maior da natureza humana.

Gaston Bachelard nao pretende afirmar que sua abordagem
¢ a unica possivel para alcancar a compreensdo da imaginacao
criadora, - até porque ele mesmo esta mergulhado numa tradic¢ao
filosofica Ocidental em que a reflexao sobre a imaginacao é tao
antiga quanto o itinerdrio de reflexao sobre o préprio conheci-
mento, desde Aristoteles, passando por Agostinho, Descartes, Kant
e Hegel -, portanto, ha outras orientagcoes possiveis.

Em face disto, e embora reconheca este itinerario filosofico,
o pensamento bachelardiano consegue ser original e profundo em
relacdo ao tema da imaginacdo criadora. Se, devido a influéncia
da explicacao etimoldgica somos levados a associar imaginacao a
imagem, ou seja, como a capacidade de evocar ou produzir imagens,
mesmo na auséncia do objeto, Bachelard nos ensina outro caminho
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ao postular que esta é apenas uma das qualidades da imaginacao:
a de produzir imagens figurativas, existem outras bem mais impor-
tantes.

O fil6sofo do “novo espirito cientifico” construiu seu itinerario
intelectual sob a égide da polaridade epistémica, onde nao hd anta-
gonismos, mas sim complementariedades: racionalismo e empi-
rismo, ciéncia e arte, realismo e idealismo, o que nos leva a pensar
que Bachelard, certamente impactado pelas recém-descobertas da
fisica quantica e da teoria da Relatividade, propos-se refletir sobre
questdes e pressupostos atinentes ao processo de constru¢iao do
conhecimento no contemporaneo que antecedem o movimento do
pensamento filos6fico chamado de pés-moderno.

Este antidualismo bachelardiano rompe com a légica aristo-
télica e com a epistemologia cartesiana, uma vez que percebe o
homem como possuidor de uma forca demitrgica, plural e polis-
sémica: homem diurno, aquele da razao cientifica, € o homem
noturno, sujeito viajante da imaginacao poética. Estas nao sao fases
antagonicas de um ser puramente transcendental, sao na verdade
faces complementares do mesmo rosto humano, inclusive aquele de
Bachelard impresso em seus escritos.

A imaginacao criadora é o conceito primordial de Bachelard
que atravessa suas obras, especialmente aquelas que versam sobre a
poética: A poética do espago; A poética do devaneio; A dgua e os sonhos;
O direito de sonhar, etc. O que nao quer dizer que em seus escritos de
epistemologia como A formacdo do novo espirito cientifico; O conheci-
mento aproximado, A psicandlise do fogo, etc, o conceito de imaginacao
nao floreje muitas de vezes de maneira implicita.

Em outros termos, nos escritos da poética bachelardiana a
funcionalidade da imaginacdo se apresenta quer no processo de
criacao artistica, quer no proéprio fenomeno de evocacao estética.
J4 no que diz respeito aos textos que tratam do processo de cons-
trucao do conhecimento, a perspectiva de Bachelard guarda para
a imaginacao o papel fundante de propugnadora da dinamica e
da inovacao. Vejamos, de forma sintética, algumas paginas bache-
lardianas em que a imaginacao criadora € o fio condutor do argu-
mento seja na dimensao epistemologica, seja na dimensao poética:

No texto A psicandlise do fogo (2008, p.188-190), Bachelard
constroi as primeiras teses que irdo fundamentar seu projeto intelec-
tual ao associar a imagem da fluidez e mutabilidade arquetipica do
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fogo com o processo de constru¢ao do conhecimento; o calor que
se sustém e irradia que nos faz compreender a sua dialeticidade. O
autor concebe o fogo como a imagem da fungao criativa, delegando
a filosofia a funcao de tornar complementares a ciéncia e a arte:

Tentamos de fato mostrar que o fogo ¢, entre os elementos de
imagem, o mais dialetizado. Por si s6 ele ¢ sujeito e objeto (...)
O calor € a prova por exceléncia da riqueza e da permanéncia
substanciais, ele oferece um sentido imediato a intensidade vi-
tal, a intensidade de ser.

Em outro livro, O ar e os sonhos, Bachelard (2004) compreende
a imaginacao como “a faculdade de deformar as imagens fornecidas
pela percepcao, ela é, sobretudo, a faculdade de nos libertar das
imagens primeiras, de mudar as imagens. Se nao hda mudanca de
imagem, unido inesperada de imagem, nao hd imaginacao, nao ha
acao imaginante”. Aqui o autor distancia-se das abordagens psicol6-
gicas e fisiolégicas sobre o processo imaginativo, para ele a imagi-
nacao € constitutivo ontolégico, condicao de possibilidade do ser
compreender a si e a0 mundo.

Nos textos em que reflete sobre a imaginacao criadora como
condi¢do para a criagao artistica, Bachelard evidencia o seu método
de abordagem, a saber o método fenomenolégico, a vivéncia com
o fato, com o modo de ser no e com o mundo. Exemplos disso encon-
tramos no texto A poética do espaco que, longe de mera descricao
objetiva dos ambientes de uma casa, das impressoes causadas por
seu conforto, Bachelard (2008, p.24) analisa os espagos amados, ou
seja, ele busca alcancar as virtudes primeiras, onde se revela a
adesdo, de qualquer maneira inata e primordial do habitar, afinal a
casa € nosso ninho no mundo, estamos ali para sonhar.

Bachelard resiste em definir a imaginacdo cujo principio
complexo (e dinamico), seria de natureza inconcilidavel com a ideia
de definicao, de permanéncia, pressupostos orientados pelo viés
racionalista. Ao invés de definir, o filésofo almeja compreender a
imaginacdo criadora a partir do instante fecundo de sua manifes-
tacao fenoménica.

No texto A dguas e os sonhos, Bachelard (2008, p.20), mediado
pela imagem material da dgua, reconhece na imaginacao as carate-
risticas de mobilidade e fluidez, movimento metamorfoseante de
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criacdo e mudanca que nao se prende a categorizacdoes, em suas
palavras: “a dgua, agrupando as imagens, dissolvendo as substan-
cias, ajuda a imaginacdo na sua tarefa de desobjetivacao, na sua
tarefa de assimilacao”

Para Bachelard (2009, p.5) o devaneio (o sonhar noturno) é
uma das principais atividades da imagina¢ao criadora, assim como
constitui um dos meios primordiais para alcangar sua compreensao,
conforme podemos ler em sua Poética do devaneio: “o devaneio nos
coloca sobre a perigosa inclinacao, sobre a inclinacao que desce”.
Este “descer” representa a busca pela compreensao da radicalidade
da existéncia, do ser, este um constante vir-a-ser, um poruvir.

A imaginacdo criadora, segundo Bachelard (2009), nao ¢é
instancia aprisionada a razao ou a memoria. Ela pode ser compreen-
dida na sua manifestacdo fenoménica através das imagens poéticas
que repercutem em nos seres humanos, numa espécie de expe-
riéncia estético-existencial (como eu sinto, compreendo e signi-
fico as coisas) que resguarda a consciéncia do sujeito imaginante
na realidade construida por ele. E mais, a experiéncia estética nao
se circunscreve a arte, pois para G. Bachelard toda experiéncia
compreensiva que fazemos da realidade ¢ estética.

Gostariamos de finalizar este breve ensaio, pensando em
Bachelard como um incansavel buscador de ideias, sujeito sondador
da intimidade dos livros que leu no transcurso da vida, cuja filo-
sofia reveladora acaba por desnudar-nos de nossa prépria intimi-
dade quando nos ensina sobre a condi¢ao mutante do ser humano:
somos um constante vir-a-ser, nossas realizacoes sao projetos transi-
torios (arte e ciéncia serdo sempre processos de criacdo perenes).
Ao propor uma espécie de metafisica do imaginario elaborada a
partir das experiéncias, o autor rompe com quaisquer dicotomias,
abrindo o horizonte para a imaginacao criadora que possibilita a
reciprocidade constitutiva tanto na vivéncia estética como na expe-
riéncia cognoscente.

Contestando o dogmatismo tipico nas teorias cientificas, G.
Bachelard, este pedagogo da imaginacdo, nos convida a singrar
novos rios de possibilidades, rios do imagindrio, naturalmente
dindmicos e imprevisiveis que desdiguam num novo estudrio para-
digmadtico (ontolégico, epistémico e estético). Nele a inovacao do
cientista e a inspiracao do artista se intercruzam: ambos se banham
no mesmo rio profundo e fértil da imaginac¢ao criadora.
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Fonte Boa de todas as cores
ou o desenho de uma poiesis

De modo geral, faculto aos artistas mais
razao que a todos os fildsofos até agora: eles
ndo perderam o grande rastro em que a vida
caminha, amaram as coisas ‘deste mundo’ -
amaram os seus sentidos. (Nietzsche, 1999,

p. 587)

A TECITURA POETICA DO COMPOSITOR

Era uma tarde morna na velha Ega'. Entre um acorde e
outro do violdao as conversas se dispersavam ao vento. Nao
conseguiamos compor, tantas frases ja haviam sido abandonadas
sem nenhum remorso, elas nao davam conta de captar nosso inte-
resse naquela tarde de fevereiro de 2014. A ideia era criar algo dife-
rente de tudo o que ja haviamos feito durante os nossos longos anos
de parceria musical no interior da Amazénia, desde a meninice.
Um A (La) mudaria tudo.

Quando meu parceiro de poesia® dedilhou a nota num pequeno
acorde veio a minha mente de imediato como uma correnteza de
imagens e sensagoes, parecia que a natureza cantava dentro de
mim e isso me encantava. Pensamos entdo na voz suave, a natureza
deve ter uma voz suave quando o homem deixa de atormentd-la!
No dueto/didlogo entre ela e nés; num andamento diferente da
toada tradicional, e assim florejou a primeira frase: Sussurra em
meus ouvidos teus segredos! Era o mote para a composicao que alme-
jdvamos, a cancdo que sustentaria a tematica daquele ano do nosso
boi-bumba na festa fonteboense: Fonte Boa de todas as cores!

N

! Nomenclatura lusitanizada atribuida a vila que deu origem a atual cidade de
Tefé, onde atualmente o autor vive e trabalha.

2 Severino Jr. é professor da UEA, compositor e musico. Nossa parceria musical
se estende desde a infancia, juntos ja criamos canc¢oes de sucesso em varias festas,
em 2013 gravamos um Cd com 15 das nossas mais conhecidas toadas na voz de
grandes intérpretes da cena musical do Amazonas, como David Assayag e Edilson
Santana.
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Figura 1 - Partitura da gravacdao da toada em 2014
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Fonte: Acervo pessoal do autor/compositor

A poética da selva
Yomarley/Severino Jr.

Sussurra em meus ouvidos teus segredos,

Desvela tua face de beleza,

Revela as cores das oncas,

Pintadas no ermo da mata e na iris dos olhos do mundo.

A imaginacdo entra em cena para compor um didlogo entre
o “eu lirico” e a propria natureza-fonte, de onde emanam todas as
cores, na acepc¢ao dos poetas. Em umde seus lindos livros chamado
O ar e os sonhos, Bachelard (2004) nos diz compreender a imagi-
nacao como “a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela
percepcao, ela é, sobretudo, a faculdade de nos libertar das imagens
primeiras, de mudar as imagens”. Note-se que Bachelard resiste em
definir a imaginacdo cujo principio complexo (e dinamico) seria de
natureza inconcilidvel com a ideia de defini¢ao, de permanéncia,
pressupostos orientados pelo viés cartesiano-racionalista. Ao invés
de definir, o fil6sofo fala em compreender a imaginacao criadora
a partir do instante fecundo de sua manifestacio fenoménica. O
sussurro ¢ gesto de carinho e afei¢do, como se o artista quisesse
conhecer os segredos da floresta, mas nao sem o seu consenti-
mento, a fim de transforma-los em folclore. O verbo desvelar
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significa retirar o véu, mostrar-se, para que o mundo inteiro possa
contemplar a Amazénia com seu rosto verdadeiramente sublime. O
segundo desejo nesta estrofe é para que a Amazonia, ente encan-
tado da cancao, revele ao mundo as cores das oncas pintadas,
animal de uma beleza rara em vias de extin¢do que habita as suas
matas, por isso ela aqui é simbolo que também pinta o interior da
floresta com suas cores.

Matiza o teu sorriso em festivais,

Caboclos que lapidam teus cristais,

Vestidos de branco e azul transcendem na arena o folclore,
Uma luz multicor que me envolve.

No didlogo simbdlico hd ainda outro pedido para que a natureza
colorida se transfigure durante o tempo do festejo, ela agora sera
semioticamente transmutada pelos artistas do boi-bumbad, embe-
bidos pela luz multicor do folclore, como matéria-prima imagina-
tiva para as suas criacoes. Esses artistas, assim como a torcida em
explosao, vestem-se com as duas cores predominantes da festa: o
azul e o branco, simbolos identitdrios e diacriticos que representam
um dos bois que brinca na festa. Simbologia de carater religioso que
atravessa o tempo e permanece sendo ressignificada pela cultura
popular brasileira.

Foi Tupa quem coloriu as florestas e os rios,

Os lagos da vida beijados no por-do-sol,

Maiana, Paranatinga, o urucum que o indio pinta,
Seu rosto guerreiro pra festa tribal.

A cancao elege um criador, fazendo emergir uma perspec-
tiva de sagrado como ente propulsor deste processo criador: foi
Tupa, divindade da mitologia indigena, quem coloriu a natureza
com o seu poder ancestral. Os lagos da vida aludem a condicao
lacustre privilegiada que Fonte Boa detém. Sao mais de 500 lagos
preservados através de um programa de sustentabilidade que tem
trazido melhores condicoes de vida para os pescadores e descanso
para a natureza que agora tem tempo para procriar. Ao mencio-
narem os rios Maiana e Paranatinga (rio branco, na lingua-geral),
o primeiro rico em producdao pesqueira e o segundo aludindo
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ao rio Solimoées, que banha a cidade e corta a floresta, os autores
tematizam a 4gua como elemento encantado da vida na Amazoénia.
Bachelard (2008, p.20), nas paginas de A dgua e os sonhos, mediado
pela imagem material da dgua, reconhece na imaginacao as cara-
teristicas de mobilidade e fluidez, movimento metamorfoseante
de criacdo e mudanca que nao se prende a categorizagoes, em
suas palavras: “a dgua, agrupando as imagens, dissolvendo as
substancias, ajuda a imaginacao na sua tarefa de desobjetivacao,
na sua tarefa de assimilacao”. O imagindario das dguas é constante
nessas poesias, o préoprio nome da cidade Fonte Boa deve-se aos
ricos mananciais de dguas limpidas e cristalinas que la existiam,
segundo os viajantes-narradores. Nesta viagem imagindria pelas
cores da natureza e da cultura, a cancao faz referéncia ainda aos
povos indigenas que usam o urucum nas suas pinturas corporais
cravejadas de significados.

Fonte Boa de todas as cores,

Vem pintar minha existéncia,

Minha casa nos beirais de onde vejo os passarais,
Tingindo o verde sem fim.

A sensibilidade dos compositores converge para um espaco
multicolorido que se encontra no coracao da Amazonia: Fonte Boa,
ela que marca com os seus diferentes tons a alma e a vida de seus
filhos, inclusive dos préprios autores que uma vez mais desejam
que ela torne feliz a sua existéncia através das cores. Sao caboclos
moradores da beira dos grandes rios como o Solimées, que abraca
a pequena cidade e que num passado recente a destrocou com a
sua furia, transformando-a na cidade que o barranco levou, € assim
que eu a chamo carinhosamente em meus escritos. De suas casas
simples situadas na beira das dguas, os caboclos contemplam a
imensidao da diversidade da vida, ele se deixa cativar como num
momento em que os passaros parecem matizar com as cores
de sua plumagem a imensa cortina verde-viva da floresta. O ar,
a imensidao do céu azul tingido pelas cores das aves; também
sao morada da musica, absorvem os sons emanados pelos entes
e bichos a0 mesmo tempo em que faz ecoar longe a percussao
cadenciada do boi-bumba.
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Entao, viva! A Amazénia das cores,

Viva a natureza das floves,

Viva! Fonte Boa meu quintal e meu jardim.
Linda aurora, fauna e flora pra mim!

Aqui ocorre aos autores fazer uma exaltacio a Amazonia,
chdocendrio inspirador de tantas de suas canc¢oes, onde as
cores ultrapassam a natureza hiperbélica, aludindo as culturas
humanas marcadamente mesticas que a habitam. Emocionados,
0s compositores versam sobre as flores enquanto metifora da
propria condi¢ao colorida que eiva a vida do homem amazoénico,
marcada pelas intempéries e delicias. Lembrei-me da metdfora
do Arlequim * de Serres (2015): “Por meio desse novo nasci-
mento, ei-lo exilado de verdade. Privado de casa. Morto sem
sepultura. Intermedidrio. Anjo. Mensageiro. Traco de unido.
Para sempre expulso de todas as comunica¢des, mas um pouco,
e levemente, em todas. Arlequim ja.” Neste instante idilico os
poetas estdo envolvidos completamente em seu préprio ato de
criar, parecem nao somente querer desenhar o arlequim amazo-
nico, como tornar-se também um, este é o motivo da alusao
feita ao quintal como imagem/metdfora da proximidade com a
casa, o ninho, sua infancia feliz entre a meninada que brincava
livre com o boizinho feito de maniva e samambaia. Para eles é
singular a cena do nascer do sol quando beija as dguas barrentas
do Solimoes, eis outro momento captado pela can¢ao que veio a
marcar seu tempo de infancia.

O exercicio que empreendi até aqui se conecta ao conceito de
conversao semidtica propugnado por Loureiro (2007). A cancao
enquanto artefato poético acompanha o percurso dos sujeitos no
espaco cultural de sua existéncia. Sao os sujeitos criadores os verda-
deiros agentes culturais da mudanca, da criacao. O autor define
esta conversao semiotica como “movimento de passagem de objetos
ou fatos culturais de uma situacdo cultural a outra, pelo qual as

* No conto de Michel Serres nos é apresentado o Arlequim imperador, ini-
cialmente uma figura de comédia italiana que usa varios retalhos de roupas
coloridas, mas que o autor toma como conceito/metafora que nos faz pensar a
acolhida ao diferente, através de uma multiplicidade, do multicor e da mestiga-
gem. O manto de Arlequim representa o tesouro universal da alteridade entre

todos nos seres humanos.
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funcoes se reordenam e se exprimem nessa nova situa¢ao cultural,
sob a regéncia de outra dominante” (Loureiro, 2007, p.35).

Na cultura amazonica sao infindaveis os exemplos de conversao
semiotica. Processos de deslocamento de uma determinada obra
artistica por diferentes espacos culminam por gerar novas conver-
sdes semiodticas. £ como se os compositores/artistas convertessem
imagens em outra linguagem signica, a criacao artistica de fato
promove tal conversao, ja que o imagindrio penetra o real como
um verdadeiro gesto de transgressao remodelando-o em distintos
sentidos, no caso da poética “enquanto estrutura de palavras confi-
gurada em poema. Como uma fonte ou uma fogueira, sua funcao
¢ fluir e arder uma substancia impalpavel que se diz arte poética”
(Loureiro, 2007, p.52).

ARTESANIA DO ARTISTA OU O DESENHO DE UMA POIESIS

A arte popular, em termos modestos, com os
recursos mais moderados, resume os grandes
trabalhos humanos, - é a Historia em

ponto pequeno, é a vida em reminiscéncia.
(Meireles, 1968, p. 18)

Lévi-Strauss (1989, p. 39-47) ja havia situado a criacao artis-
tica entre o pensamento magico (selvagem) e o pensamento pratico
(ciéncia), “todo mundo sabe que o artista tem, a0 mesmo tempo,
algo do cientista e do bricoleur: com meios artesanais ele elabora
um objeto material que é também um objeto de conhecimento”.
Este jogo, segundo ele, “se define pelo conjunto de suas regras, que
tornam possivel um ndmero praticamente ilimitado de partidas...”.
Desenhar, montar, colorir, raspar, colar, coletar materiais da
natureza sio movimentos que compoem o fazer desse bricoleur
amazonico, ali estao presentes o real e o imagindrio dangando juntos
na criacao de uma espécie de narrativa visual que compora a narra-
tiva maior: a tematica do espetdculo.

Entao nesse processo borbulhante de criacdo a cancao servira
agora de inspiracdo para o artista pldstico “jogar” com elementos
da cultura amazonica, isto €, poética e estética se encontram suave-
mente na confluéncia do fazer artistico. A musica se estabelece
enquanto fio condutor do processo artistico, ela transforma-se
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numa espécie de lago criativo-semantico em que o bricouleur deve
mergulhar e de la emergir com sua obra que, por sua vez, também
serd parte de um todo e o todo estara impregnado nela. O cons-
tructo artistico fard parte da narrativa amazonica proposta desde o
inicio do processo criativo, o artista nao se exime durante o trajeto,
ja que ele também é parte integrante dessa narrativa, conforme
evidenciou Benjamin (1994, p.201), “o narrador retira da prépria
experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada
pelos outros e incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes”. Neste movimento é possivel perceber o encadeamento
do processo de criagao da festa porque, de todo modo, deve sempre
haver um elo entre os diferentes momentos de criacao.

Se as ac¢oes criadoras do artista sido livres, essa liberdade deve
sempre sobrevoar um campo significante dentro da cultura amazo-
nica a partir da ideia matriz que a cancao tema A poética da selva
propods, mesmo assim sao possibilidades criativas quase infindaveis.

Ele, o artista pldstico, escolhe alguns dentre esses varios
caminhos (artisticos) que se bifurcam®, caso do artista jurutiense
E.W, que realizou os trabalhos de criacao e producao de médulos
alegéricos para um dos bois-bumbds de Fonte Boa, em 2014.
Recorro a Maria Laura Cavalcanti (2011, p.233) e sua defini¢ao de
alegoria na cultura popular:um termo nativo que designa uma cate-
goria de objetos da cultura popular contemporanea cujo destino é
o consumo ritual. As alegorias sao feitas para serem vividas, apre-
ciadas e consumidas no mesmo ato de sua apresentacao festiva;
existem para a fruicao daquilo que fazem acontecer de modo eficaz.
Sao enormes objetos que operam como verdadeiras entidades
em seus contextos rituais, deslocando os sentidos e os limites do
humano em dire¢oes inesperadas. Sdo, em especial, uma festa dos
olhos; solicitam o olhar, um olhar sinestégico e integrado a corpo-
ralidade (Merleau- Ponty, 1980). No contexto festivo da vida é tao
efémera quanto marcante das alegorias, o canto e a dan¢a acompa-
nham o olhar.

* Bifurcagao aqui é entendida nao como caminho linear ou inequivoco, mas sim
como encruzilhada que guarda a possibilidade do erro, alude ainda a possibilida-
de das experimentagdes ao longo do caminho e a incerteza da chegada. Quando
se produz uma bifurcacdo realiza-se uma passagem de um lado a outro do rio,
abre-se para o encontro com a alteridade, é um estilhacamento do eu ao encontrar
o outro.
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O artista interlocutor trabalha em diversas festas espraiadas
pela Amazonia e até mesmo fora do estado em manifestacoes carna-
valescas. Sua equipe em Fonte Boa era formada por um soldador
e varios outros ajudantes, especialmente para a execucao da tarefa
de ornamentacdo. Ele recebeu a sinopse do tema e a musica para
“viajar” em cima de suas narrativas. Seu contrato previa a confeccao
das alegorias do portal, lendas e rituais, aqui examinaremos sensi-
velmente uma delas: a lenda de Pirarucu’.

O processo de criacao do artista parte de um didlogo com os
autores da musica, parece-me uma espécie de investigacao figura-
tiva com o intuito de se apropriar de elementos para transmutar
o ouvido e sentido em matéria (em diversos momentos ele ouvira
a cancdo), dar forma a abstracdo das imagens musicais. Na arte-
sania do artista, que envolve a producdo escultdrica e pictérica, o
universo semantico da toada deve ser apreendido. Sua composi¢ao
deve ser capaz de instaurar a alegoria de modo vivido.

A etapa seguinte consiste na elaboracio do esboco em
desenho, aqui ele converte a imagem mental para o papel na forma
de desenhos muito bem elaborados. Depois virdo as maquetes

5 "Pirarucu era um indio que pertencia a tribo dos Uaids que habitava as planicies
centrais da Amazonia. Ele era um bravo guerreiro, mas tinha um coracdo perver-
so, mesmo sendo filho de Pindaré, um homem de bom corac¢ao e também chefe
da tribo. Pirarucu era cheio de vaidades, egoismo e excessivamente orgulhoso de
seu poder. Um dia, enquanto seu pai fazia uma visita amigével a tribos vizinhas,
Pirarucu se aproveitou da ocasido para tomar como refém indios da aldeia e execu-
td-los sem nenhuma motivo. Pirarucu também adorava criticar os deuses. Tupd, o
deus dos deuses, observou Pirarucu por um longo tempo, até que cansado daquele
comportamento decidiu punir Pirarucu. Tupa chamou Polo e ordenou que ele es-
palhasse seu mais poderoso relampago na drea inteira. Ele também chamou Iurura-
ruagi, a deusa das torrentes, e ordenou que ela provocasse as mais fortes torrentes
de chuva sobre Piraruci, que estava pescando com outros indios as margens do rio
Tocantins, nao muito longe da aldeia. O fogo de Tupad foi visto por toda a floresta.
Quando Pirarucu percebeu as ondas furiosas do rio e ouviu a voz enraivecida de
Tupa, ele somente as ignorou com uma risada e palavras de desprezo. Entao Tupa
enviou Xandoré, o demonio que odeia os homens, para atirar relimpagos e trovoes
sobre Pirarucu, enchendo o ar de luz. Pirarucu tentou escapar, mas enquanto ele
corria por entre os galhos das drvores, um relampago fulminante enviado por
Xandoré acertou o coracdo do guerreiro que mesmo assim ainda se recusou a pedir
perdao. Todos aqueles que se encontravam com Pirarucu correram para a selva ter-
rivelmente assustados, enquanto o corpo de Pirarucu, ainda vivo, foi levado para
as profundezas do rio Solimoes e transformado em um gigante e escuro peixe.
Pirarucu desapareceu nas aguas e nunca mais retornou, mas por um longo tempo
foi o terror da regidao” (Sinopse do tema, boi-bumba Corajoso, 2014, p.32).
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em miniatura confeccionadas de isopor, ali se visualiza o artefato
de maneira tridimensional. Os soldadores preparam as bases da
alegoria enquanto o artista inicia a escultura de isopor que ira
representar o protagonista da narrativa, maos em forma de peixe,
também compdem a peca que logo ganhara corpo através de uma
tecedura de ferragens e cabos, o artista demonstra toda a sua criati-
vidade ao moldar essas ferragens sob a forma de membros humanos.
Jd montada a forma humanoide é posta em cima da base, momento
em que seus movimentos articulados sao testados pela equipe do
artista. Pintura e ornamentacao complementam o cenadrio, ele esta
pronto para compor sua funcao de existir.

Figura 2 - Alegoria A lenda de Pirarucu, Corajoso 2014

Festa dos olhos, integracao com a corporalidade, o olhar inte-
grado com o corpo e a danga que formam o contexto da festa, movi-
mentos articulados a partir de estruturas movidas a roldanas, cabos,
fios, movimentos humanos se estruturam com forca, como se fossem
tendoes, a dinamica desses cendrios vivos. A alegoria faz parte da
temdtica e ela deve eivar o constructo alegérico, e o artista deve do-
minar seus movimentos desde a concepc¢ao até sua execucao final. Os
modulos coloridos foram articulados em cena aberta quando de sua
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apresentacao, todo o seu processo criativo esteve vinculado a cancao
que iniciamos este ensaio, eles se entrelacam mutuamente.

Sob a noite estrelada, a encena¢dao ocorre com vivacidade,
atores e atrizes realizam uma performance que narra a génese do
Pirarucu da Amazonia, o som da toada, as luzes coloridas e os mo-
vimentos da estrutura alegoérica penetram nos olhos do expectador
contando a histoéria através de todos os seus sentidos, a fruicaio nos
convence do fato cultural, ali a arte nos convence de sua verdade.
Gadamer (2013, p. 30) diz ser a experiéncia da verdade na arte tam-
bém uma experiéncia de verdade hermenéutica, na medida em que
ultrapassa os limites e controles da verdade cientifica. No entendi-
mento de Gadamer (2013, p. 149), o encontro com a obra de arte ¢
uma forma de conhecimento sui generis, um tipo de conhecimento
e autoconhecimento que nao ¢ inferior ao conhecimento cientifico.
Embora sendo um mundo fechado em si, o jogo da experiéncia
artistica sobrepuja quem joga, ou seja, o jogador ¢é atraido para a
esfera do jogo preenchendo-o com seu espirito e os jogadores desa-
parecem neste universo, o que importa € o jogar do jogo.

O ARLEQUIM CAMINHANDO SOB LUZ E SOMBRA

O todo estd na parte que estda no todo

(Morin, 2008, p.109)

Para a feitura deste ensaio elegi dois momentos do processo
de criacdo de um espetdculo folclérico realizado no interior
da Amazoénia do qual sou ator/pesquisador. A escolha desses
momentos (poético e alegérico) nao foi aleatéria, pois eles se
enovelam durante todo o percurso de criacao, enredam um sistema
artistico aberto, eles sao, portanto, partes do todo ao mesmo tempo
em que o todo estd neles, da mesma maneira em que a célula
humana ¢é parte componente do organismo, ela também contém a
totalidade da informacao genética do organismo, aqui, penso em
Morin (2008, p.106-107) quando ele trata dos operadores cogni-
tivos do pensamento complexo, a saber: o dialégico, o recursivo
e o hologramatico, afinal ndo “apenas a parte estd no todo, mas o
todo estd na parte”. Os exemplos da célula e do ato artistico longe
de serem indissocidveis, sao, na verdade, complementares, pois o
principio hologramdtico encontra-se tanto no mundo biolégico
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quanto no mundo sociocultural, portanto, a ideia hologramatica
estd vinculada a ideia discursiva que também estd a ideia dialégica.

Em principio nao me pus objetivo, por isso nao ha explicitagao
de metodologia, almejei apenas desenhar, por linhas nem sempre
visiveis, um caminho que se fez ao caminhar, quis surpreender-me
durante estes caminhos que se bifurcam, assim como o faz Linspector
(1973) em sua Agua Viva, onde ndo ha comec¢o, nem meio e nem
fim, tudo é circular como num desfile de imagens poéticas similar
a musica. E o florescer da sensibilidade que faz fluir as experién-
cias ali narradas, ali sentidas, como nas passagens em que a autora
pergunta e responde sobre a criacdo de suas pinturas. Queriamos
fazer florejar, na narrativa, linguagens diversas que permitissem
outras possibilidades de interpreta-la ou mesmo oferecer possibi-
lidade de captacao de um instante fugidio deste nosso percurso
polissémico de criacao na festa amazonica.

Estive enredado no fenémeno sociocultural que ora examino.
A epistemologia cartesiana condenaria minha atitude. Certamente
minha adjetivacao ademais poética revelaria mais um traco de que
este ensaio nao caracteriza o fazer cientifico. Sao questdes que me
instigam, mas de forma alguma me intimidam (Bachelard j4 havia
me ensinado sobre a vigilancia epistemolégica), posto que a “arqui-
tetura de um pensamento atado as fronteiras disciplinares tem cada
vez mais sido questionada em detrimento do pensamento complexo,
cuja natureza engendra elementos como as subjetividades, as sensi-
bilidades e a autonomia” (Holanda; Souza, 2016, p.24). Admitida
esta fusao em que floresce uma perspectiva sistémica na qual a arte
também é uma forma de conhecimento (Vieira, 2006), o ato criador
enquanto nucleo comum passa a ser compartilhado por artistas e
cientistas que, embora orientados para uma visao diferente da reali-
dade (visdo objetiva e visao possivel), dialogam incessantemente,
emergindo dai uma ponte epistémica que interliga ciéncia e arte.

Este processo criativo em que o artista amazonico esta mergu-
lhado me parece marcado por grandes linhas de forca como a
natureza, os povos indigenas e sua cultura, as manifestacoes de
arte popular, a arte plumadria, a ceramica, as embarcacoes, as casas,
os rios, as ruas. Ele (eu) é um ser arlequinado, em virtude das
varias camadas que recobrem sua pele, nela estaio marcados como
tatuagem os lugares pelos quais viajou, as experiéncias de vida e
trabalho, trata-se de um tipo de antropéfago, mestico de sangue
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e de saga, que degluta as referéncias culturais, os gostos, as vestes,
seu manto ¢ matizado por tantas alteridades.

Antes de abandonar este texto (ou de ser abandonado por ele),
devo reconhecer que o exercicio dial6gico aqui empreendido apro-
ximou-me ainda mais de G. Bachelard (e de tantos outros). Luz e
sombra, diurno e noturno, para ele, nao sao fases antagonicas de
um ser puramente transcendental, sio na verdade faces comple-
mentares do mesmo rosto humano, inclusive o meu, ou o do leitor,
ou ainda o daqueles sujeitos epistémicos (artistas) que matizam
minha tese, percebi que eles possuem uma forca demiurgica,
plural e polissémica advinda de sua imaginacdo criadora que nao é
instancia aprisionada a razao ou a memoria. Esta imaginacao pode
ser compreendida, mesmo que de maneira ainda fragmentada, na
sua manifestacao fenoménica através das imagens poéticas que
repercutem em noés seres humanos, numa espécie de experiéncia
estético-existencial (como eu sinto, compreendo e significo as
coisas) que resguarda a consciéncia do sujeito imaginante na reali-
dade construida por ele (Bachelard, 2009). E mais, a experiéncia
estética ndo se circunscreve a arte, pois para G. Bachelard toda
experiéncia compreensiva que fazemos da realidade € estética.

Nao quis adensar-me no debate acerca da transfiguracao dos
signos através do processo de criacao artistica, seja ela poética ou
alegorica, por sinal, para tanto teria que enveredar pelos cipoais
conceituais da estética e da semiotica da cultura, desta ultima
servir-me com parcimonia da conversao semiética enquanto chave-
-conceitual para abrir os cofres magicos que guardam os fené6menos
culturais que ora estudo. E um caminho que naturalmente também
se bifurca e que nos leva a pensar ainda mais sobre a criatividade
enquanto fendmeno antropolégico de base que marca todas as evolu-
¢oes biolégicas de maneira extraordinaria (Morin, 2008, p.77).

Aceitei o convite lancado por Bachelard, Serres e Morin no
instante em que tomei o processo de cria¢ao artistica da festa amazo-
nica como tema de estudo, acabei por singrar novos rios de possibi-
lidades, rios do imagindrio, naturalmente dinamicos e imprevisiveis
que desaguam num novo estudrio paradigmadtico (ontolégico, epis-
témico e estético). Nele, a inovacao do cientista e a inspira¢ao do
artista se intercruzam, ambos se banham no mesmo rio profundo e
fértil da imaginacao criadora.
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Tracejando um caminho interdisciplinar:
notas sobre argui¢coes em bancas
de Po6s-Graduacao Strictu Sensu

ENSAIANDO

Oensaio ¢ uma espécie de desenho sobre o trajeto
interdisciplinar do autor/examinador durante participa¢ao
em bancas de arguicdo na poés-graduacao strictu sensu em diferentes
programas e universidades do Amazonas. De certa forma ja
alimentdvamos o desejo de nao deixar tais escritos cair em ostracismo
em virtude de considerarmos intervencoes dessa natureza (escritas
ou ndo) como importantes contribui¢ées ao conhecimento que, na
maioria das vezes, ficam restritas ao ritual de Qualificacao e/ou
Defesa. Sendo assim, sao dois os objetivos que norteiam o argumento,
a saber: a) registrar o nosso caminho epistémico enquanto arguidor
em bancas de poés-graduacao lato sensu; b) apresentar um quadro
de referéncias e estudos interdisciplinares que podem vir a auxiliar
outros pesquisadores em seu trabalho.

A organizacao textual nao segue uma rigida linha cronolégica
de participacdo nas sobreditas bancas examinadoras, datar um
trajeto matizado de bifurcacoes tedricas e epistémicas nunca
foi nosso objetivo, por isso optamos em aproximar arguicoes de
Exame de Qualificacdo e Defesa de Mestrado, assim como Exame
de Qualificacdao e Defesa de Doutorado, por acreditar que embora
distintas estas quatro avaliacoes compartilham muitos elementos
que as irmanam para além das tematicas amazonicas. A tecedura
dos textos revela o nosso didlogo interdisciplinar com autores de
diferentes matizes teéricas, especialmente da Filosofia, Antropologia,
Historia, Literatura, Artes e saberes tradicionais, buscando sempre
articuld-los de maneira horizontal e nao hierdrquica, e mergulhando
no amago do poético e do imagindrio de cada pesquisa analisada,
certamente esta é nossa maior contribuicio em todas as bancas de
arguicao.

Outro ponto de aderéncia entre as quatro arguicoes é o fato
de sua apresentacdo ter sido realizada em ambiente virtual por
intermédio do Aplicativo Google Meet (sala virtual), tendo em vista
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o cendrio pandémico que assolou o mundo desde o inicio de 2020,
impactando diretamente as atividades presenciais nas instituicoes
de ensino, e as bancas de Qualificacao e Defesa tiveram que se
adaptar a esta nova realidade. Todavia, ndo se pode negar que
as plataformas tecnolégicas oportunizaram que profissionais de
cidades distantes pudessem participar das bancas virtuais.

Para fins de publicacao houve a necessidade de adequacao
dos textos, sobretudo, retirando-lhes os excessivos elementos
retoricos, além de fragmentos que abordavam as incoeréncias de
forma, ortografia, repeticoes etc. Preferimos sublinhar os aspectos
temadticos, tedéricos e metodolégicos das intervengoes realizadas,
desvelando em ultima instancia a poténcia dos proéprios trabalhos
analisados. E inegavel que o exercicio de leitura dessas pesquisas
desencadeia uma espécie de trajeto epistémico no examinador,
deflagrando certas revisoes de conceitos, leituras mais profundas
e busca por caminhos que permitam alguma contribui¢ao para o
trabalho e o debate.

As consideragoes aqui discutidas se inserem no contexto
académico de exame de grau enquanto processo de avaliacao,
espécie de julgamento (final ou parcial no caso da qualificacdo)
dos anos de esforco do estudante em produzir e escrever sobre
os resultados de uma pesquisa cientifica. Em sintese este ritual
académico compreende um conjunto de acoes composto por dois
momentos: a) a leitura prévia do trabalho escrito por parte dos
membros da banca; e b) o exame oral ou a defesa publica. Se num
primeiro momento elas constituem fases diferentes, é de fato na
defesa oral do estudante que se realiza a arguicao do avaliador,
momento em que ele expressa suas consideracoes, criticas, elogios
e contribuicoes para o trabalho. Portanto, este foi o cenario da
tecitura a seguir.

O SANTO-DAIME COMO POETICA DO DELIRIO’

O trabalho intitulado Interatividade e percepcdo de si no Daime: uma
poética do delirio e do devaneio, de Janderson Lopes Brito, de imediato

! Texto confeccionado em meados de abril de 2021 para o Exame de Qualificacao
de Mestrado de Janderson Lopes Brito, no PPGSCA/UFAM, que se realizou em
08 de maio de 2021, a partir das 9 horas, via sala virtual do Google Meet. Naque-
la ocasido estivemos na banca composta pela Profa. Dra. Iraildes Caldas Torres
(orientadora - UFAM) e Prof. Dr. Ricardo Gongalves Castro (membro - FSB).
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nos chama a atencao pelas diversas influéncias que foram moldando
o interesse do autor pelo tema, destaco o catolicismo predominante
no seio familiar, as leituras na universidade, as experiéncias no
magistério na educac¢ao bdsica para entdo, finalmente, mergulhar
numa espécie de desconstru¢ao/reconstrucao de seu contato com
o pensamento complexo, culminando no “ponto de mutac¢ao” do
autor, para fazer referéncia a Fritjot Capra (1995).

Percebo que o exercicio aqui empreendido ¢ similar ao que
realizei quando de meu ingresso no mestrado interdisciplinar
em Sociedade e Cultura na Amazonia (UFAM), principalmente a
dificuldade de sair de um pensamento cristalizado no historicismo
para depois assumir uma postura epistémica transgressora, ou
como o autor mesmo escreveu inspirado certamente em Capra,
“para uma ecologia profunda”, que instaura a subjetividade como
dimensao estratégica de investigacao.

Na confec¢ao do problema de pesquisa Janderson Brito articula
a ideia de “histéria menor” com o conceito deleuziguattariano de
rizoma, seria, portanto, uma “histéria menor rizomadtica”. Sublinho
que a ideia de micro histéria pode ser pensada na perspectiva do
historiador italiano Carlo Ginzburg (2007), no texto Os andarilhos
do bem, relacionando-o com Deleuze e Guatarri (2015) e o tema da
literatura menor.

E interessante a proposta de estudo da experiéncia ritualistica
de ingestao da ayahuasca que deflagra processos de autopoiese nas
pessoas. De fato, é uma pesquisa ousada do “lado escuro dalua”, como
o autor aponta. Tema instigante porque elege o onirico como palco
entre as vdrias conexoes deste processo sociocultural amazodnico.
Eis o motivo de insistirmos para que o autor destaque que nas suas
tecituras horizontais ha um dialogo nao s6 com as ciéncias (Histéria,
Antropologia, Psicologia), mas também com o delirio, o devaneio, as
“viagens”, virtualizacdes que muitas vezes escapam a categoriza¢oes
tradicionais. Para tanto as leituras de textos como a Sombra de
Dionisio e O instante eterno, de Michel Maffesoli (1985; 2003), serao
importantissimas, se realmente o compromisso da pesquisa for o de
enveredar pelo vetor da tragicidade no contemporaneo a partir de
uma pratica ritualistica que remonta a ancestralidade, como pude
entrever na pagina 66 em diante.

A proposta de investigacao se banha nas dguas da Amazonia
poética, nos mergulhos profundos de pessoas socialmente
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insurgentes gracas a suas prdticas de um ritual nao candnico, e
por isso mesmo intensamente desviante. Sua leitura nos lanca
em territérios desconhecidos, eis porque sugiro uma cartografia
desses territérios de intensidade rebelde que comungam, se
conectam com a ancestralidade e o devir, desterritorializando o
daimista a0 mesmo tempo em que este se auto constitui enquanto
sujeito. A propésito, se pensarmos na desterritorializacao junto
com Deleuze e Guattari (2010) podemos entendé-la enquanto
deslocamento de abandono dos antigos territorios arborescentes,
o tracar de uma linha de fuga em busca de uma saida para se
reterritorializar em outro espaco. De modo que a cartografia dos
desejos discutida pelos autores acima citados pode captar estes
instantes eternos, pensando uma vez mais nos escritos de Michel
Maffesoli (2003).

Fico feliz com a citacdo de meu trabalho de Doutorado sobre
a poética dos artistas populares, o que s6 reforc¢a a importancia do
PPGSCA/UFAM no desenho dessas novas teias de conhecimento
na e sobre a Amazonia profunda. A descri¢ao etnografica que se
fundamenta no texto de Clifford Geertz (2003), realizada pelo
autor nos espagos e objetos daimistas faz alusdo a “estrelas”, “céu”,
“arcanjo”, e pode ser conectada com as ideias de Gilbert Durand
(2002), e seu livro sobre As estruturas antropoldgicas do imagindrio,
principalmente nas passagens sobre o “regime diurno das imagens”
e a representacao ascensional do voo.

Embora mencionando que o objeto de estudo estd intimamente
associado comapoesia, citando inclusive o Homo Ludens, de Huizinga
(1999), seria de bom tom clarificar que as tramas dessa pesquisa
sao enredadas com os fios de intensidade poiéticos, justamente
em razao de a poiesis nao se circunscrever a poesia (literalmente),
mesmo que a ela esteja vinculada. Ou seja, se conversarmos com
Maturana e Varela (1995) veremos que a poiesis esta para além
da prépria literatura, transbordando para a (re) criacao da vida,
autoconstrucao de si em relacao aos outros e a0 mundo. Neste caso,
as pessoas de constituem a si mesmos num profundo e devaneante
processo poiético em relacao ao daime.

Por fim, a experiéncia transcendental e catdrtica do pesquisador
com o fendmeno que estuda gera uma série de questdes de
natureza epistémica que, obviamente, o autor juntamente com sua
orientadora tera de enfrentar e resolver. Minha contribui¢ao teérica
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nesta discussdao se inspira no chamado novo espirito cientifico
propugnado por Gaston Bachelard (1996), principalmente a partir
de do conceito de “vigilancia epistemologica”, ora o “mundo em
que se pensa nao ¢ o mundo em que se vive’, a superacao do
apego pelo realismo (empirismo) deve ser um exercicio constante
feito pelo pesquisador. E mais: a vigilancia critica em relacao a
proximidade com o objeto pesquisado nao deve ser tomada como
incentivo ao distanciamento estéril, conforme postulou durante
muito tempo o cartesianismo moderno; é o oposto disso, os ruidos
que incomodam, o contato com colaboradores, as agruras do
campo, devem ser trazidas a lume na tecedura do texto porque
acreditamos que todos (tecidos juntos) constituem o ateli¢ de uma
pesquisa cientifica, se nos atermos aos ensinamentos de Boaventura
Santos (2006) e suas Epistemologias do Sul.

A POETICA DE VIOLETA BRANCA COMO PORTAL MAGICO’

Para Elcione Cordeiro a vida e a poesia de Violeta Branca nao
constituem mero objeto de pesquisa a ser mapeado e analisado,
representam bem mais! Tornou-se uma fogueira de iluminacao
poética a clarear o seu trajeto antropolégico, conforme nos ensina
G. Durand (2015), pelas veredas interdisciplinares e, como ela
mesma promete em relacao a poetiza: “lembrar o seu nome, a sua
histéria e suas obras...”

A pesquisa em exame ¢ um desvelamento de uma literatura
feminina historicamente relegada ao esquecimento pelo canone
demasiadamente androcéntrico, porque este era o reflexo da
sociedade na qual a autora viveu e produziu seus escritos. De modo
que nesta dissertacao a poetiza amazonida assume o protagonismo
ante as estruturas sociais vigentes, Deleuze e Guattari (2012) nos
diriam que ela cavou por dentro uma toca, fez rizoma ao dar uma
volta no sistema patriarcal predominante, de seus versos florejou
uma poderosa enunciagao maquinica.

? Texto confeccionado em meados de marco de 2020 para a defesa de dissertagio da
mestranda Elcione Souza da Silva Cordeiro, do PPGICH/UEA, que se realizou em
09 de abril de 2021, a partir das 15 horas, via sala virtual do Google Meet. Naque-
la ocasiao estivemos na banca composta pela Profa. Dra. Veronica Prudente Costa
(orientadora - UFRR); Profa. Dra. Cdtia Monteiro Wankler (membro - UFRR); e
Profa. Dra. Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveira (membro - UFAM).
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Literatura periférica, dissonante, transgressora, divergente,
documentos de uma outra histéria que tocou a sensibilidade da
pesquisadora quando do exercicio de seu oficio no magistério.
Inquietacdes que geraram reflexdes pertinentes que, obviamente,
partiram do campo literdrio, mas de forma alguma a ele se
circunscreve, na dissertacao ha conexoes com outros saberes
tecidos juntos, a saber: na Histéria (Bloch e Chartier), na Sociologia
(Bourdieu), na temdtica de género (Beauvoir e Perrot), na Filosofia
(Ricoeur e Santo Agostinho), na perspectiva do imagindrio
(Bachelard e Loureiro), estes dois ultimos autores foram contribuicao
nossa para a ampliacdo do debate durante o exame de qualificacao,
e 0os vemos agora nao soé inseridos no texto, mas, sobretudo, bem
articulados e coerentes com a discussao, demonstrando o cuidado
da autora e sua orientadora com as arguicoes da sobredita banca.

Mais adiante no texto nos chama a atencao o fato de Violeta
Branca ter publicado uma das duas obras consideradas relevantes
no cendrio literdrio amazonense poés-declinio do periodo dureo da
borracha, Ritmos de profunda alegria, nasceu em um contexto de crise
social e econémica na regido, denotando que o flamejar da poetiza
se deu sobre os escombros de uma sociedade agdnica em seu antigo
ciclo econémico, mas nao somente. No Brasil inteiro sopravam ventos
de mudanca, antigas estruturas estéticas rufam enquanto outras se
erguiam inspiradas pelo Modernismo e sua antropofagia. Se Violeta
Branca bebia nessa fonte, para Elcione Cordeiro também é verdade
que a poetiza similarmente se banhava no Romantismo de outrora,
a imagem do mergulho vem bem ao encontro do desenho poético
de Violeta em seus versos para se auto definir: “mulher transmutada
em Yara por Tupa”, dando conta de uma artista livre das amarras
impostas pelas classificacoes literarias.

A pesquisadora nos faz compreender que a poesia de Violeta
Branca, possuidora de elementos naturais e sensuais, se abracaram
numa liberdade criativa ousada que desconstruia o estereétipo de
“moca comportada” prevalecente na época. A expressao erodtica
de seus versos sem duvida representava um abalo nos alicerces
conservadores da Manaus de antigamente, dirfamos que Violeta
Branca também operava uma viragem epistemoldgica no seu atelié
poético naquele tempo e espaco.

O texto em tela demonstra que este quadro nunca foi imutavel,
ele aos poucos foi se alterando, conforme os novos lugares, pessoas,
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encontros na vida de Violeta Branca. A poética se transforma
como a vida, a vida é poética porque ¢ inconstante, assim como
as aguas dos rios amazonicos tao presentes na poesia de Violeta
Branca. Dialogando com Spivak (2010) e seu texto sobre os
subalternos, Elcione Cordeiro reflete sobre o lugar dessa mulher
numa sociedade opressora. Nesta passagem deixo como sugestao a
alteracdo no termo “subalterna” atribuida a sua poetiza, ela era sim
“subalternizada” como ja o dissemos pelas estruturas patriarcais
vigentes em seu tempo. Nao se trata de subverter o que Spivak
(2010) sustenta, a ideia é ampliar a compreensao a partir de novas
perspectivas que esta e outras leituras nos trazem. E mais: Violeta
Branca era subalternizada ndao por causa de sua condi¢ao social e
econdmica, pois como bem descreve a autora, a poetiza pertencia
a elite manauara, mas sim pela sua condi¢ao de mulher escritora
historicamente inferiorizada nos circulos literdrios. Elcione
Cordeiro nao omite a condicao privilegiada de sua poetiza, nao hd
duvidas que pertencer a uma familia bastada abriu-lhe caminhos, o
que nao significa dizer que esses caminhos foram faceis ou que nao
houve resisténcia e/ou opressao.

E salutar o questionamento acerca de as mulheres ao longo da
histéria da literatura serem anunciadas como musas inspiradoras
e, por outro lado dificilmente consideradas artistas criadoras,
buscando assim a explicacao para este paradoxo na domina¢ao
masculina predominante nas raizes do tecido social que o sociélogo
francés Pierre Bourdieu (2002) teoricamente vai chamar de
“violéncia simbolica”. Mais adiante destaco a tessitura que a autora
faz entre as teorias de género, as teorias da identidade e a prépria
poesia de Violeta Branca, nos lancando a pensar numa espécie
de conceito/poesia que se amarram juntos, tal qual propoe Edgar
Morin (2008) e sua ideia do complexus , conversando para construir
imagens ao leitor, gerando ideias de um encontro entre ciéncia e arte
antes desaconselhado pela ciéncia positiva. Bachelard (2009) tem
razao quando afirma que as imagens poéticas geram conhecimento
em noés, posto que razao € emo¢ao nao sao dimensoes antagonicas
do humano, sao sim complementares.

Sob estas lentes vemos a arte poética enquanto dispositivo
libertador e que nao faz distin¢do de género, etnia, status social.
Ela é arte humana, humanizadora porque, ouvindo G. Bachelard
(1994), todos temos o direito de sonhar. O imagindrio considerado

170



Yomarley Lopes Holanda

“0 louco da casa”, que deveria ficar trancado nos poroes escuros
da mente humana, deixando assim a razdo reinar soberana no
seu resplandecer diurno, agora se revela sem medo. A filosofia
bachelardiana nos ajudou a desvelar esta face noturna do humano
e a poesia forneceu-lhe serenamente grande parte dos documentos
para esta mudanca radical no espirito cientifico contemporaneo:
sonhos, loucura, devaneios, sao poténcias da criacao artistica desse
“humano, demasiado humano”, nos diria F. Nietzsche (2007).

Chamou-nos atenc¢ao a interpretacao feita por Elcione Cordeiro
dos poemas Noturno e Poesia noturna, de Violeta Branca, se atendo
ao arcabouco tedrico de Bachelard (2008) e Loureiro (2015). Se a
intencao mais a frente for ampliar este importante debate, sugiro
a leitura de G. Durand (2002) sobre este trajeto imagindrio de
Violeta Branca, sobretudo, quando ela opera poeticamente com
alguns arquétipos do regime noturno das imagens.

A autora interpreta o poema Reencontro situando-o como um
escrito da maturidade de Violeta Branca. Nao pude deixar de
recorrer a Ingold (2015) e sua teoria sobre as linhas de vida que
se intercruzam com intensidade, formando verdadeiros novelos
de existéncia. Estar vivo, que também ¢ titulo da obra ingoldiana
ora referenciada, é percorrer incontdveis linhas, tecer novelos
imprevisiveis de relacoes com os Outros, sao fluxos itinerantes do
devir, como se lé ainda no poema Itinerante.

Por fim, Violeta Branca, sob a perspectiva de FElcione
Cordeiro, se tornou uma espécie de portal poético pelo qual outras
vozes femininas da literatura amazonense puderam atravessar,
ele permanece aberto, apesar de tudo. Toda poesia é um portal
magico a nos transportar para outros mundos. Embora nao conste
com mais veeméncia no texto, sinceramente eu gostaria que
constasse, é notério que a poética de Violeta Branca constituiu uma
constelacdo de percepc¢oes e afeccoes na pesquisadora Elcione e,
por conseguinte, em todos noés leitores de sua dissertagao. Evoco
Bachelard que ja havia postulado sobre a arte gerar conhecimento,
talvez por isso depois de tanto tempo, a poética de Violeta Branca
continue nos afetando a sensibilidade, na medida em que também
eclode um rosdrio de novas reflexdes académicas tao pertinentes e
necessarias.
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PARA ALEM DE UMA POETICA DAS RUINAS OU O
ROMPIMENTO DO LIMIAR DAS AGRURAS DA VIDA®

A Tese intitula-se O Real, o Simbolico e o Imagindrio nas memorias
de Seringueiros do Médio Solimdes, Amazonas, nela rios, fios, frag-
mentos e retalhos de memoria representam um mergulho nas dguas
mnemonicas, sejam elas as que banharam sua infancia Ia na comuni-
dade do Jutica (interior de Tefé) ou as que se desvelam neste estudo:
aquelas dos homens e mulheres do Médio Solimoes que viveram o
seringal intensamente como utopia ou como desesperanca.

Ao longo do texto esses rios de memoria foram se conectando
para formar uma espécie de estudrio/interesse pela tematica
do imagindrio: leituras, experiéncias na Amazonia profunda,
formacao académica, os raios prateados do luar que lhe tocavam
o corpo cansado depois de um dia de labuta para ajudar a familia
14 no Seringal Gaviao, hoje cidade de Jurua, a escrita, singraram e
ainda singram este caudaloso rio, rios de promessa cantaria o poeta
popular. E agora, neste processo de se forjar doutor na Amazonia,
José Lino se arvora em “cavar uma toca” (Deleuze & Guattari,
2012), para aprender (e nos ensinar) mais sobre os seringueiros
invisibilizados pela ciéncia demasiadamente cartesiana.

Fico feliz em perceber que as nossas considera¢oes no exame
de qualificagao realizado em setembro de 2021 foram inseridas no
trabalho, sublinho: na passagem sobre os seringueiros invisibilizados
por um complexo processo social e historico com seus instrumentos
persuasivos e coercitivos, inclusive o autor cita o livro “Vigiar e
Punir: nascimento da prisao”, de Michel Foucault (1987). Naquele
momento a proposta inicial de pesquisa obliterava a ideia de que
todos esses homens e mulheres sempre tiveram voz, resistiram,
se expressaram, este trabalho comprova justamente isto. Nossa
intervencao naquela oportunidade foi no sentido de apontar que a
pesquisa poderia incorrer no equivoco epistémico da historiografia
metddica/oficial sobre a qual a Tese deveria lang¢ar um olhar critico
em virtude de sua renegacao da historicidade desses sujeitos.

* Texto produzido em dezembro de 2021 para a defesa de Tese de Doutorado de
José Lino do Nascimento Marinho, do PPGSCA/UFAM, que se realizou em 27 de
dezembro de 2021, a partir das 14 horas, via sala virtual do Google Meet. Naquela
ocasido estivemos na banca composta pela Profa. Dra. Iraildes Caldas Torres (orien-
tadora - UFAM); Prof. Dr. Deilson Trindade do Carmo (membro - IFAM); Profa.
Dra. Cristina Wolf (membro - UFPR) e Prof. Dr. Odenei Ribeiro (membro - UFAM).
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Deixou-se assim de lado a ideia germinal equivocada de “dar
voz” as pessoas, o trajeto adotado foi de encontro ao estabelecimento
de um didlogo horizontal entre pesquisador e colaboradores da
pesquisa, tratando-os como protagonistas de suas historias, e assim,
juntos construiram uma tessitura sobre importantes processos
socioculturais na Amazonia, a partir do vivido e do lembrado nos
velhos seringais amazonicos.

Desde a confec¢ao de seu problema de pesquisa José Lino
articula o conceito de memoria enquanto veio pelo qual os
seringueiros fazem escorrer a sua subjetividade/imagindrio, em
meio as agruras da vida internada nas matas do Médio Solimoes.
Parece-me que, assim como a propria Tese, os sujeitos epistémicos
buscavam sempre “encontrar uma saida”, como postulam Deleuze
e Guattari (2015), me refiro especialmente ao livro Kafka, por uma
literatura menor.

Mais adiante José Lino desenha em algumas passagens um
cenario de paz, quietude, harmonia, equilibrio e liberdade nativa
na Amazonia pré-colonial. Penso tratar-se de um contexto nao tao
idilico assim, basta visitarmos as novas referéncias sobre guerras
intertribais, rotas de comércio, expansao territorial de povos sobre
outros, etc.

Mais adiante na pdgina 32 o texto vem tratando das estratégias
de resisténcia indigena para logo no pardgrafo seguinte iniciar
de maneira abrupta discussao sobre o pensamento marxista, com
o intento de explicar o desenvolvimento do processo histérico e
social de Tefé, e a partir da pagina 34 entra-se novamente numa
contextualizacdo histérica de busca de suposta origem da cidade.
E importante discernir essas passagens do debate, apontar os seus
elos conectivos aos leitores.

O nos conduz com vivacidade pelos cendrios das cantorias,
ladainhas, causos, festancas nos seringais, enquanto modos de
esculpir, tal qual um artesao, aquilo que Ortega (1999) ao estudar
a obra de Foucault denomina de “estética da existéncia” de si,
como praticas de resisténcia/liberdade matizadas pela amizade,
o prazer, o desejo, sobretudo, quando tecida junto com a fala do
senhor Aldo José Mendonca da Silva (86 anos), ex-seringueiro no
seringal Igarapé da Boa Vista no rio Jurud. Uma vez mais fico feliz
em perceber que a nossa sugestao durante o exame de qualificacao
foi inserida no texto.
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Esta passagem da Tese desvela os seringueiros como “artifices
da beleza”, inventores e reinventores de sua subjetividade, mesmo
diante de um cendrio degradante, talvez por isso mesmo a estilizacao
davida se fazia urgente e necessdria. Obviamente que esta conjectura
nao apaga as marcas da explorac¢do econoémica e social do sistema
vigente na época, elas permanecem como tatuagem no corpo € no
pensamento social da Amazénia, conforme estamos vendo nesta
pesquisa.

Sobre os saraus dancantes e a erotizacao da ambiéncia, as
falas sao carregadas de preconceito de dois ex-seringalistas:
“Arigé é cabra sem vergonha e bicho atrevido, se deixar eles
tomam conta de tudo e levam na molecagem” ou “Arigé ¢é
bicho confiado, se deixar ele leva vocé a pagode e toma conta
do pedago”; nos fazem refletir que na verdade o arigé é um
personagem central nesta e em outras histérias. Nos escritos
amazonicos € preciso romper o esteredtipo do arigd, retird-lo
do ostracismo epistémico. A nosso ver ele é um andarilho das
cidades, seringais, vilas e rios amazonicos, espalhando seu modo
de vida descolado, cambaleante, e, sabendo se virar, diante das
situagdes mais inusitadas. Samuel Benchimol (1999) ajudou
a erigir esta imagem equivocada ao chamar os arigés de “aves
migratorias de rapina” (alusao a uma ave de arriba¢ao comum no
Nordeste brasileiro) que perambulavam pela Amazdénia, o nosso
pensamento social passou a menciond-los como “vagabundos
e trapaceiros”. Nada mais longe da realidade. O arig6 se fez
seringueiro num processo complexo de autopoiesis. Forjou-se
numa geograficidade desmedida em tons superlativos. Seus
olhos foram atingidos com forc¢a por essas dguas grandes que
lhes traziam sentimentos nostalgicos da terra natal incendiada
deixada para trds, mas jamais esquecida, sua eterna saudade.

Quem sabe o flaneur de Benjamin nao deva ser substituido
conceitualmente na Amazonia pela figura/imagem/conceito
do arig6 que semeou modos de existéncia pela Amazonia, seu
nomadismo é geografico, mas ¢ principalmente, existencial, espirito
irrequieto continuamente seduzido pela marcha, que fez circular sua
bagagem simbdlica nas veredas alagadas; cartégrafo inconsequente
que desenhou na Amazonia novas bifurcagoes culturais. Percebemos
esta aproximacao, senao vejamos um exemplo para ficar no nosso
campo de estudo da cultura popular: foram os arigds os pioneiros
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na colocac¢ao dos boizinhos pelas cidades amazonicas, alguns deles
tornaram-se grandiosas manifestacoes socioculturais.

A grande questao que preside a Tese me parece em sintonia com
a propositura da Sociologia hedonista de Michel Maffesoli (1985),
que ja vem apontando sobre a ludicidade representar temario dos
mais pujantes no contemporaneo, de fato pude perceber bem isto
quando estudei o fenébmeno da prdxis-poiesis dos artistas andarilhos
da Amazonia (2019).

No item sobre a conversa do seringueiro com a mata e com
os animais como uma forma de nao enlouquecer, me chamou a
atencdo certas passagens que conferem o tom tragico no sentido
de nietzscheano desta pesquisa: embora atrelado ao patrao por
meio de uma divida impagavel, vivendo em condi¢oes subumanas
num espag¢o desconhecido e insalubre, o seringueiro (re) criou sua
liberdade ao se adaptar com destreza ao ambiente circundante que
antes parecia impenetravel e misterioso. Como dizem Deleuze e
Guattari (2012) “ele feza dobra”. Lembrei-me do conceito/metafora
do Arlequim, de Michel Serres (2015), a saber: o seringueiro desta
Tese é um ser arlequinado, tatuado com todas as dores, sabores
e amores das terras por onde palmilhou, de seu sertao querido
assolado pela seca e das florestas das drvores gigantes em que ele
fez sua morada.

A beleza poética em meio as agruras da vida no seringal pode
parecer, numa primeira leitura, algo paradoxal. E na verdade o é. A
vida amazonica naquela ou em quaisquer outras épocas traz o cerne
do inacabamento, da incompletude, a leitura das entrevistas tecida
junto aos autores nos faz refletir sobre questoes que antes pareciam
antagonicas (tristeza/alegria, solidao/festa, divida/éxtase etc), mas
que na realidade sao complementares, como ja nos dizia Morin
(2008) e Capra (1995), por exemplo.

Alids, a leitura dessa passagem da Tese me conduziu direto a
Capra (1995) e sua propositura de uma “nova alianga”. O didlogo
do seringueiro com as plantas e animais é o restabelecimento
da alianca homem/natureza que a ciéncia moderna mergulhada
em matematizacao da vida tratou de segregar e/ou construir
um abismo de incompreensao, como nos diz Boaventura Santos
(2006). Interpretar os sinais da mata, alaridos incompreensiveis
para ouvidos que nao se permitem deixar a selva sussurrar os seus
segredos, como fez o senhor Marcos Jorge da Silva, que trabalhou
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no seringal Chuelé rio Tefé, durante a sua vivéncia de seringueiro
(pagina 123), é apreender que o imagindrio devaneante, longe de
ser o louco da casa que o cartesianismo postulou, é gerador de
saberes tao necessdrios para a propria existéncia do Ser: o homem
bachelardiano com o seu rosto coberto de luz e sombra é o nosso
seringueiro da Amazonia na figura do senhor Marcos Jorge e dos
outros protagonistas deste estudo.

A conexao desta com a ancestralidade indigena, numa espécie
de autopoiese seringueira transgressora demonstra uma contribuicao
teérica importante do trabalho. As vezes ela se insinua de modo
pujante, outras vezes ndo passa da superficie. Maturana e Varela
(1995) escrevem sobre como nés individuos somos mergulhados
no sistema cultural ao qual pertencemos, este se relaciona com os
proéprios sistemas biol6gicos vivos em sua auto regulacao, vemos que
0s seringueiros estao completamente imersos nesse movimento de
uma interacdo a outra: realidade social e realidade bioldgica, neste
caso, assentam-se sobre a contradicao e a metamorfose. Em suma,
os protagonistas desta pesquisa transgrediram normas coercitivas/
violentas no seringal, ao passo que também contribuiram para trans-
gressao epistémica através de suas falas e memorias aqui desveladas.

Nao se trata de critica demolidora aos antigos alicerces
cientificos que muito contribuiram com o conhecimento sobre
a regiao, mas sim de erguermos outros alicerces que nao firam
a natureza amazonica, que se adaptem (e respeitem) aos saberes
tradicionais, numa dialogia profunda, quem sabe uma outra gnose
que Boaventura Santos (2015) chama de “epistemologia do Sul”.

Eis porque no pensamento amazénico é comum ouvir
narrativas magicas de cobras que aniquilam cidades ou botos que
seduzem donzelas nos festejos do beiradao. Para essas pessoas o
imagindrio jamais foi sinénimo de falsa explicacdo da realidade, ao
contrario, é depositdario criativo que tece um enlace idilico entre
homem,/natureza.

Imagindrio que conduz a reflexdo (mitica, criativa, cientifica,
filoso6fica), como se evidencia nos dados de campo deste estudo. Isto
¢, na cultura amazonica a relagao com o mundo ¢é sempre criadora
e o imagindrio é o humus que a fertiliza.

Embora o porto/cendrio desta investigacao seja a cidade
de Tefé, Médio Solimoes nota-se malhas simbolicas mnemonicas
para além deste recorte geografico. A geograficidade aqui ndo é
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de fronteira, mas sim de limiar. O limiar rompe, ultrapassa, nao
conhece limites porque € esvoacante, une fios do simbdlico histérias
de colocacoes distantes, seja nas lonjuras do rio Juruda, um dos
maiores rios seringueiros; ou do Japura, antigo rio do ouro, nesta
temporalidade apresentada pelo autor José Lino ¢ do ouro branco
que escorre feito ldgrimas da Hevea.

Lino se propoe ainda a identificar as narrativas poéticas e
erdticas que ecoam no imaginario do seringueiro, buscando dar
énfase aos aspectos de erotizacao e sexualidade no contexto do
seringal. De fato, percebe-se que a sombra de Dionisio se insinua
nesses seringais de outrora. O que nos leva a pensar que este
vivido e lembrado pelos seringueiros do Médio Solimoes nao se
circunscreve a doceis reflexos das relacoes de poder ou producao.
Floreja dai outra légica, nao mais aquela prometéica, mas sim uma
légica poiética/dionisiaca/subterranea. Portanto, nessas festas
com caracteres animalescos pode-se prospectar elementos de
certa invariancia da vida societal, a saber: fendmenos orgidsticos e
hedonistas e a circulacao do sexo que, por conseguinte, remetem a
figura arquetipica do deus Dionisio.

E muito interessante a construcio das relacoes tensas e
conflituosas no seringal quando se tratava do assédio do patrao pela
esposa do seringueiro. A narrativa é envolvente, por isso sugiro que
seja inserida fala do seringueiro, a chancela da narrativa € crucial.
Ha muito texto por conta do autor, sem referenciar. Outra sugestao
diz respeito aos apéndices: imagens tdo ricas devem constar no
corpo do texto, elas sao textos a ser interpretados também, na
perspectiva teérica de Clifford Geertz (2003).

E verdade que o imaginirio e as subjetividades sio temas pelos
quais a ciéncia cartesiana pouco se interessa. Gaston Bachelard (2009)
postula que “por ser considerada a louca da casa”, a imaginacdo vai
ser relegada aos poroes da ciéncia moderna. O fato desta pesquisa
se propor em lancar luzes no “outro lado do seringal”, nao somente
aquele da materialidade, das relagoes de exploragao econémica (que
obviamente sdo importantissimas), como também na dimensao do
sensivel/onirico é contribuicao valiosa aos estudos amazoénicos.

O Programa Sociedade e Cultura na Amazoénia (PPGSCA/
UFAM), ao longo de seus mais de 20 anos de existéncia, tem
possibilitado a abertura para novas rotas teérico-metodolégicas,
temas/tabu antes escamoteados pelo pensamento demasiado

177



Amazonidade - Reflorestando a criagdo poética

positivo encontraram ressonancia nas pesquisas aqui desenvolvidas.
Ainvestigacao doutoral de José Lino, fundamentalmente, seu tltimo
capitulo se inscreve nesta inovadora forma de fazer/tecer ciéncia
por intermédio do veio da interdisciplinaridade, e por isso mesmo
transgressora: metodologias dialégicas retumbam narrativas
seringueiras com pensadores cldssicos e contemporaneos. Vozes
selvagens, no sentido levistraussiano, que nos impactam porque
sao poderosamente tragicas de uma condi¢ao humana tecida com
dores, sabores e amores na ambiéncia do seringal amazonico.

Conheci hd muito tempo o José Lino como professor de Hist6ria
durante a minha graduacao em Tefé. Ele sempre foi um grande
contador de causos e o tom inventivo de suas narrativas nutriram
muito do nosso interesse pelas coisas da Amazonia profunda. Mas
nao sao os causos populares que ele traz a esta douta Banca hoje, nao
aqueles de outrora que entretinham a plateia. Este trabalho ergue
poeticamente um platé deleuziguattariano de onde proliferam
colocag¢oes longinquas, jagunc¢os embrutecidos pelo tempo, paixoes
avassaladoras, esperancas por um amanha melhor, longas solidoes
no compasso das remadas, festan¢as regadas com muita cachaca,
dancas frenéticas, fugas e mortes, pdassaros visagentos, plantas que
assim como as belas narrativas indigenas dialogam com as pessoas,
porque no pensamento ancestral nao havia segregacdo entre
natureza e cultura (Viveiros de Castro, 2017).

Esta é uma das licdoes que aprendi com o presente estudo: o
desvelar de uma Amazdnia rizomatica pelo veio dos fené6menos
mnemonicos. Destaque-se ainda a pesquisa nao se esquivar
do compromisso assumido com os sujeitos protagonistas de
documentar o seu sofrimento e reivindicar os seus direitos que o
Estado Brasileiro historicamente tém lhes negado.

As senhoras e senhores que enriquecem esta pesquisa com as
suas memorias, todos ja préximos de atravessar o rio da vida, com
seus corpos cansados das grandes viagens, merecem este registro
das suas reminiscéncias para agora entao descansarem num porto
seguro, onde nao ha mais coercao e divida eterna, na cidade que
margeia o lago dos espelhos que os acolheu.
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