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RESUMO

O estudo analisa como a produgdo literaria das mulheres indigenas Marcia Kambeba e Sony
Ferseck, escritoras e poetas Amazonidas, sdo mobilizacdes de enfrentamento e resisténcia, e se
configuram como praticas de afirmacdo de identidade para os povos indigenas da Amazénia.
Analisamos como a poesia dessas autoras se concretiza como uma forma de subverséo frente
as tentativas de subalternizacdo impostas pela colonizacao e pelo patriarcado. A pesquisa tem
carater interdisciplinar e, se ancora em conceitos presentes nas ciéncias humanas, articulando
literatura, cultura, género e territorialidade, e se baseia em teorias como a hermenéutica de
Gadamer (2015) e o conceito de escrevivéncia de Conceic¢do Evaristo (2020). O estudo esta
estruturado em trés capitulos. Inicialmente analisamos a literatura indigena, buscando destacar
como essas obras desafiam as narrativas coloniais e podem ser encaradas como mecanismo de
combate a estas narrativas e reivindicam a identidade e os direitos dos povos indigenas. Ao
mesmo tempo, coloca estes sujeitos como destaque no protagonismo indigena no Brasil. No
capitulo dois, foi discutida a relacdo entre mulheres, territorio e poesia, enfatizando o conceito
de corpo-territério e a importancia da luta pela preservacéo cultural e territorial. J& no capitulo
trés, analisa as tematicas abordadas pelas autoras, por exemplo, ancestralidade, resisténcia e a
relacdo com a natureza, refletiu sobre a possibilidade de inclusdo destas leituras dentro do
contexto educacional. O estudo conclui que a poesia das mulheres indigenas, ndo apenas
preserva e revitaliza tradigbes culturais, mas também atua como um instrumento politico de
resisténcia, desafiando esteredtipos e reafirmando a autonomia e a voz dos povos indigenas.
Podemos constatar, ainda, o papel das obras em relacdo ao protagonismo das autoras na
producdo cientifica e literaria sobre seu povo, sobre suas territorialidades e suas vivéncias. A
literatura indigena, portanto, se configura como um espaco de luta e afirmacdo identitaria,
contribuindo para a desconstrucdo de narrativas hegemonicas e para a promogdo de uma
educacdo intercultural.

Palavras-chave: Literatura; Indigena; Marcia Kambeba; Resisténcia; Sony Ferseck



ABSTRACT

This study analyzes how Marcia Kambeba and Sony Ferseck (Amazonian poets) literary
production, are made of confrontation and resistance, and are figured as practices of identity
affirmation for the indigenous people. We analyze how their poetry is realized as a form of
subversion in face of attempts of past subordination imposed by colonization and patriarchy.
The nature of this research is interdisciplinary regarding the human sciences concepts,
articulating literature, culture, gender and territoriality, and is based on theories such as
Gadamer's hermeneutics (2015) and Conceicao Evaristo's concept of writing (2020). The study
is structured in three chapters. Initially, we analyze indigenous literature, seeking to highlight
how these works challenge colonial narratives and can be seen as a mechanism to combat them
and claim for indigenous people identity and rights. At the same time, it places these subjects
at the forefront of indigenous protagonism in Brazil. Chapter two discusses the relationship
between women, territory, and poetry, emphasizing the concept of body-territory, and the
importance of the struggle for cultural and territorial preservation. Chapter three analyzes the
themes addressed by the authors, such as ancestry, resistance, and the relationship with nature,
and reflects upon the possibility of including these readings within the educational context. The
study concludes that the poetry of indigenous women not only preserves and revitalizes cultural
traditions, but also acts as a political instrument of resistance, challenging stereotypes and
reaffirming their autonomy and their voice. We can also note the role of this works in relation
to their protagonism in scientific and literary fields, about their people, their territorialities, and
their experiences. Therefore, Indigenous literature is realized as a space of struggle and identity
affirmation, contributing to the deconstruction of hegemonic narratives and the promotion of
intercultural education.

Keywords: Literature; Indigenous; Marcia Kambeba; Resistance; Sony Ferseck
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INTRODUCAO

A presente pesquisa investiga nas palavras poéticas de Marcia Kambeba e Sony Ferseck,
formas e estratégias de resisténcias em meio aos desafios de um contexto histdrico e
sociocultural desafiador que tém oprimido os povos originarios, seus modos de vida, suas
culturas, refletindo em varias formas suas identidades. Entre os aspectos afetados estdo o
esquecimento da lingua nativa, a desvalorizagdo das tradi¢cdes culturais, a destruicdo de
territérios sagrados e a marginalizacdo social. As expressdes poéticas indigenas atuam como
agenciamento maquinico de subversdo em reacdo a discursos e praticas violentas vividas
durante séculos, tais como a colonizacdo, a evangelizacdo forcada, a expropriacdo de terras, 0
genocidio cultural e a discriminacéo sistémica.

Ao propormos analisar sobre a producéo literaria destas mulheres, delimitaremos as
vozes poeticas de duas escritoras indigenas da Amazonia: Sony Ferseck nas obras: Pouco
Verbo (2013), Movejo (2020) e Weiyami: mulheres que fazem sol (2022) e Méarcia Kambeba
com os titulos: De Almas e Aguas Kunhas (2023), Saberes da Floresta (2020) e Ay kakyri
tama: Eu moro na cidade (2023). As obras citadas foram selecionadas por apresentarem
discussdes sobre a importancia das mulheres e de suas territorialidades para a valorizacdo de
suas culturas em meio aos desafios contemporaneos, contribuindo para enfrentar o peso dos
séculos de colonizacdo e sistemas patriarcais.

A escolha da poesia destas escritoras se deu pelo fato de elas apresentarem em sua
poética um importante papel na quebra de paradigmas e se tornam insurgentes. Ao discorrer
sobre seu povo e suas vivéncias, elas desafiam estere6tipos arraigados e oferecem uma visao
abrangente de suas realidades. Através da literatura, essas mulheres reivindicam seu espaco,
redefinem narrativas preexistentes e desconstroem representacdes distorcidas que por muito
tempo as marginalizaram.

O estudo esta estruturado a partir de uma abordagem interdisciplinar que articula os
conceitos de Literatura, Cultura, Género e Territorialidade, permitindo uma analise mais ampla
e aprofundada das producdes indigenas contemporaneas. A literatura, aqui, ¢ compreendida ndo
apenas como uma manifestacdo estética, mas como um espaco de resisténcia e afirmacéo
identitaria, que dialoga com os contextos culturais e historicos em que esta inserida. Nesse
sentido, a cultura sera discutida a partir das consideracfes de Laraia (2001) que a define como
um fenémeno dinamico e plural, em constante transformacao, moldado pelas experiéncias e
pela histéria dos grupos sociais. O conceito de género serd abordado a partir das reflexdes de

Maria Lugones (2014), que prople a nogdo de “sistema moderno/colonial de género”,
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evidenciando como a colonialidade estruturou hierarquias de poder que subalternizou corpos
racializados indigenas, impondo normas binarias e eurocéntricas sobre identidade e
sexualidade. Ja a territorialidade sera discutida com base nas contribuicdes de Rogério
Haesbaert (2004), que compreende o territdrio ndo apenas como um espaco fisico delimitado,
mas como um fendmeno multidimensional, atravessado por relagcdes de poder e disputas
simbolicas. A partir dessas perspectivas, a literatura indigena se configura como um campo
onde cultura, identidade e territorio se entrelacam para reafirmar modos de existéncia
historicamente marginalizados.

Esta perspectiva atende a area de concentracdo Teoria, Histdria e Critica da Cultura do
Programa de Pds-graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas da Universidade do Estado
do Amazonas que visa a reflexdo sobre as diversas formas de manifestacdes culturais e que
utiliza a obra literaria produzida em contexto amazbnico para (re)pensar as Visdes
estereotipadas sobre esse lugar desde os primeiros relatos dos viajantes naturalistas.

Diante disso, surgiram alguns questionamentos que se intercruzam na construcdo do
objeto. Como as autoras indigenas Marcia Kambeba e Sony Ferseck utilizam a poesia como
contribuicdo para a desconstrucéo de esteredtipos arraigados e redefini¢do das narrativas sobre
o0s povos indigenas na Amazodnia? Como a poesia das autoras dialoga com as tradi¢des culturais
de seus povos?

Isto posto, o problema desta pesquisa parte da reflexdo sobre as dindmicas historicas e
sociais de subalternidade dos povos indigenas e como sua producdo literaria pode romper o
estigma do processo de colonizacdo e tirar estes povos da subalternidade.

Assim, é importante investigar a producdo literaria de mulheres indigenas na regido
amazonica, um espaco culturalmente rico e diversificado. Nossa experiéncia como profissional
da educacdo basica reforca a urgéncia desse estudo, pois observamos frequentemente a
marginalizacdo do papel da mulher indigena dentro do proprio ambiente escolar, evidenciando
disparidades e tentativas de subalternizacdo que merecem ser desconstruidas. Além disso, a
escassa abordagem da literatura indigena nas aulas amplia a lacuna no conhecimento sobre as
narrativas e perspectivas desses povos.

A producéo literaria dessas mulheres ndo apenas enriquece o panorama literario
nacional, mas também proporciona uma oportunidade de compreender suas experiéncias,
resgatar suas historias e desafiar os estigmas persistentes que cercam suas identidades. Sendo
assim, esta pesquisa busca contribuir para o reconhecimento do papel central das mulheres
indigenas na preservacao da cultura e na construcdo de discursos que desafiam a hegemonia

cultural.
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O texto aqui apresentado busca atender alguns objetivos, a saber: Objetivo geral:
Analisar a producéo literaria de mulheres indigenas na regido amazénica como uma forma de
resisténcia e subversdo das dinamicas de subalternidade em meio aos desafios contemporaneos;
Obijetivos especificos: Abordar os elementos acerca do género feminino nos poemas; Discutir
como a temaética do territorio € incorporada nas obras literarias na luta pela autonomia e
preservacdo cultural; Desvelar nos poemas a construcdo de uma narrativa propria para a
promogao da visibilidade e reconhecimento de suas vozes.

O arcabouc¢o metodoldgico da pesquisa seré aprofundado no contexto da hermenéutica
de Gadamer (2015) em sua obra “Verdade e¢ Método: Tragos fundamentais de uma
hermenéutica filosofica”. Desta forma, a pesquisa caminhard nao em busca de uma doutrina ou
sistema rigido, mas como uma abertura para o sentido singular que o leitor encontra no texto
poético. Portanto, este trabalho consiste em compreender, a luz da hermenéutica de Hans-Georg
Gadamer (2015) a experiéncia poética enquanto uma expressdo da subjetividade nos meandros
da linguagem. A investigacdo segue na contramdo de uma tradi¢cdo que exaltou somente a
racionalidade e a l6gica como critérios supremos de validade do conhecimento, ao inves disso,
buscamos por uma compreensao mais ampla, fundamentada na interacdo dialégica entre o leitor
e 0 poema. Gadamer (2015), ao negar a imposi¢cdo de um método normativo as ciéncias
humanas, rompe com as estruturas impostas pelo cartesianismo.

Enquanto a ciéncia moderna busca a objetividade, em um esforgo de aspirar o objeto de
qualquer traco de subjetividade, nas ciéncias humanas, tal empreitada se torna um desafio
filosofico. Como excluir da investigacdo o traco Unico e inconfundivel da experiéncia
subjetiva? Para tanto, a hermenéutica se apresenta como caminho metodoldgico que ilumina os
versos entrelacados das autoras indigenas, revelando as palavras a partir de uma analise para
além do texto em si: seu contexto histérico, sociocultural e suas “escrevivéncias”.

Nesta perspectiva, a pesquisa segue uma perspectiva epistemoldgica interdisciplinar,
com abordagem qualitativa de natureza tedrica a partir dos objetivos descritivos. Os
procedimentos metodoldgicos incluem pesquisa bibliografica para coleta de dados e analise,
utilizando a andlise de discurso (Orlandi, 1999) e a hermenéutica de Gadamer (2015), que
destaca a importancia do dialogo entre o texto e a interpretacdo. Ademais, a metodologia é
enriquecida pelo conceito de “Escrevivéncia” postulado por Concei¢ao Evaristo (1995), que
delineia uma conex&o entre a vida e a capacidade de narrar o mundo a partir de um lugar social

de resisténcia a opressdo, um entrelugar do “escrever” ¢ do “viver”.
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A metodologia adotada nesta pesquisa incorpora também o conceito de maquina de

AL

guerra delineado por Gilles Deleuze e Félix Guattari em “Mil Platés” (2013) como uma forga
criativa e subversiva que desafia e escapa as estruturas dominantes do Estado, promovendo
resisténcia e criacdo que desafiam a ordem estabelecida. Esta maquina de guerra € caracterizada
por sua fluidez e capacidade de operar fora dos territdrios fixos, criando novas possibilidades
de existéncia e organizacdo social que abarca qualquer acdo ou movimento para subverter e
reconfigurar as normas e hierarquias sociais tradicionais, sendo uma ferramenta na luta contra
opressdes e hegemonias.

Complementando essa abordagem, outro conceito teérico-metodoldgico que cobrird as
analises dos poemas sera o “eu-nés-lirico-politico”, discutido por Trudrua Dorrico/Julie
Dorrico (2017). Essa definicdo se refere a maneira como a voz poética em um texto literario
que expressa uma perspectiva pessoal (o “eu lirico™), para conectar e representar um coletivo
(0 “no6s”) para abordar questdes politicas ou sociais. Isso implica uma poesia que ndo esta
apenas preocupada com a subjetividade, mas se compromete com as questdes comunitarias e
politicas, utilizando a linguagem poética como uma forma de engajamento e reflexdo critica
sobre o mundo ao seu redor.

O corpus da pesquisa sdo poemas selecionados dos livros das poetas indigenas Marcia
Kambeba (2014; 2020; 2023) e Sony Ferseck (2013; 2020; 2022). Da escritora Sony Ferseck,
analisamos as seguintes obras: Weiyami: mulheres que fazem sol (2022), Movejo e Pouco
verbo. A obras de Marcia Kambeba sdo: Ay Kakyritama (Eu moro na cidade), De almas e
aguas Kunhas e Saberes da Floresta.

O primeiro capitulo intitulado “Resisténcia e Subversdo na Literatura Indigena
Amazonica: a poesia indigena como Maquina de Guerra”, tece uma analise aprofundada sobre
o papel da producdo literaria de mulheres indigenas na Regido Amaz6nica como uma forma de
subversdo diante dos desafios historicos e socioculturais. Sdo discutidas as estratégias e formas
de resisténcia utilizadas pelas autoras Marcia Kambeba e Sony Ferseck em suas obras poéticas,
destacando como essas expressoes literarias reagem a discursos e praticas violentas vividas ao
longo dos séculos. Além disso, é abordado o avanco da literatura indigena no contexto nacional
brasileiro, evidenciando a importancia dessa literatura para os povos indigenas e seu papel na
promocdao da diversidade cultural. Este capitulo também discute a literatura indigena como uma
“maquina de guerra”, um conceito de Deleuze e Guattari (2013) que se aplica as obras dessas
autoras pois demonstra como suas poesias funcionam como mecanismos de resisténcia e

transformacéo social.
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O segundo capitulo “Mulheres, Territorio e Poesia: As escrevivéncias das Cunhas”, traz
discussdes sobre os conceitos de género, corpo-territorio e territorialidade, fundamentais para
compreender a literatura indigena escrita por mulheres. A partir de uma abordagem decolonial,
analisa-se como o corpo da mulher indigena é compreendido como extensdo da terra,
configurando-se como espaco de luta, memoria e identidade. O capitulo também apresenta a
relacdo entre a escrita literaria e a luta por pertencimento, evidenciando como a literatura se
torna uma ferramenta politica na reivindicacdo de territdrios fisicos e simbdlicos. Para isso,
recorremos a teorias que discutem a corporeidade indigena e sua conexdo com a ancestralidade,
reforcando a importancia da producdo poética feminina na preservacdo e transmissdo dos
saberes originarios.

Diante disso, este trabalho tem como eixo central a ideia de interdisciplinaridade para
compreendermos como o territorio € incorporado nas obras literarias, abordando a relacéo
intima entre as mulheres indigenas e seus espacos de pertencimento a partir da importancia da
luta pelo territorio e preservacdo da cultura dentro e fora desses espacos. As discussdes da
Geografia, especialmente o conceito de territorialidade, é importante para compreender como
0s poemas dessas autoras expressam a relacdo dos povos indigenas com seus territorios, ndo
apenas como espacos fisicos, mas também como construcdes simbdlicas que se ressignificam
diante dos processos historicos e sociais.

No terceiro capitulo, “Narrativas Indigenas na Literatura Contemporanea”, a analise das
obras de Méarcia Kambeba e Sony Ferseck é estruturada em trés eixos principais.
Primeiramente, sdo discutidas questdes recorrentes nas producdes de ambas autoras, como a
relacdo com as ancias, o corpo e a fertilidade, o preconceito, os elementos visuais, a conexdo
com a natureza, além do acolhimento e fortalecimento mutuo entre as mulheres indigenas. Essas
questBes sdo exploradas a luz das epistemologias indigenas, evidenciando como as autoras
desafiam a hegemonia do conhecimento ocidental e reafirmam modos de existéncia que
valorizam a coletividade e a ancestralidade. Em seguida, a pesquisa se volta para as
especificidades estilisticas e estruturais de cada poeta, discutindo diferencas na linguagem, no
ritmo e na construcdo imagética de seus versos. Por fim, o capitulo reflete sobre a importancia
da literatura indigena no contexto escolar, abordando seu potencial pedagdgico para a promocao
de uma educacdo intercultural e para a desconstrucdo de estere6tipos, aléem dos desafios
enfrentados para sua efetiva inclusdo no ensino formal.

Esta dissertagdo é caracterizada como um trabalho interdisciplinar por articular
diferentes campos de conhecimento na anélise da literatura indigena contemporanea. Ao

abordar as obras de Marcia Kambeba e Sony Ferseck, recorremos a referenciais da Literatura,



16

dos Estudos Culturais, da Geografia e da Educacdo, estabelecendo um dialogo entre teoria
literdria, epistemologias indigenas, cultura, territorialidade e praticas pedagogicas. Essa
abordagem permite analisar ndo apenas 0s aspectos estéticos e estilisticos dos poemas, mas
também sua dimensdo politica e social, evidenciando a literatura como um espago de luta,
afirmacdo identitaria e valorizagdo dos saberes tradicionais. Além disso, a pesquisa considera
as implicacdes educacionais dessas producdes, refletindo sobre o papel da literatura indigena
na formacao de uma sociedade intercultural e antirracista. Dessa forma, a interdisciplinaridade
é essencial para abarcar a complexidade do tema, proporcionando uma andlise ampla e

integrada que vai além dos limites de um Gnico campo do saber.
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CAPITULO 1: RESISTENCIA E SUBVERSAO NA LITERATURA
INDIGENA AMAZONICA

Escrevivéncia
Graga Grauna

AO0 escrever,

dou conta da ancestralidade;
do caminho de volta,

do meu lugar no mundo.

A literatura indigena surge como uma importante ferramenta de resisténcia e subverséo,
desafiando as narrativas hegemonicas que, por séculos, marginalizaram as vozes dos povos
originarios. No contexto da Amazonia, onde a luta pela terra, pela cultura e pela identidade é
uma constante, a poesia escrita por mulheres indigenas se destaca como uma expressédo de luta
e sobrevivéncia. Este capitulo intitulado “Resisténcia e Subversdo na Literatura Indigena
Amazodnica: A poesia indigena como Maquina de Guerra”, propde uma andlise da importancia
da literatura indigena produzida na regido amazonica, compreendendo-a além de uma forma de
arte, mas também como um dispositivo de resisténcia politica e cultural.

Inspirando-se no conceito de Maquina de Guerra de Deleuze e Guattari (2013), este
estudo entende a poesia indigena como um mecanismo de confronto que opera nas margens do
sistema, subvertendo as estruturas coloniais e os discursos dominantes. A poesia indigena
amazonica, ao ampliar espaco para as experiéncias e as cosmologias dos povos indigenas,
desafia as narrativas coloniais, transformando-se em uma ferramenta de reivindicacdo de
direitos e de afirmacdo identitaria. Por meio dessa “Mdaquina de Guerra”, as poetas preservam
e revitalizam suas tradi¢cdes, mas também engajam-se em um processo continuo de reinvencgao
cultural, resistindo as tentativas de apagamento e assimilacao.

Além disso, este capitulo reflete sobre como a experiéncia como professora da Educacao
Basica despertou o interesse pela literatura indigena, identificando a auséncia de abordagens
sobre a diversidade cultural nas escolas. A partir dessa perspectiva, sao exploradas obras dos
principais autores indigenas que discutem e refletem sobre a literatura indigena, destacando
como suas producles literarias contribuem para a valorizagdo das culturas originarias e
oferecem criticas as narrativas hegemonicas, atuando no campo de batalha onde a palavra se

transforma em arma e a poesia, em um ato de subverséo.
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Percebe-se que historicamente a literatura brasileira criou um quadro inspirado na
imagem dos cavaleiros medievais europeus, moldando os povos originarios na figura do “indio
herdi”. No século XIX, durante a Escola Literaria Romantica, José de Alencar, em obras como
O Guarani (1857) e Iracema (1865), e Basilio da Gama, em O Uraguai (1769), alimentaram
a imaginacao colonial. Posteriormente, Méario de Andrade, em Macunaima (1928), apresentou
um protagonista que encarnava a ideia do “preguicoso” e¢ do “malandro”, refor¢ando
esteredtipos por meio de uma caricatura. Essas representacdes moldaram a percepcao dos povos
indigenas, perpetuando distor¢des que a literatura contemporanea indigena procura desfazer.

Manuela Carneiro da Cunha (2012) argumenta que essas representagcdes fazem parte de
um processo histdrico que consolidou dicotomias, ora apresentando o indigena como um ser
puro e nobre, ora como um selvagem indolente e preguicoso. Em Indios no Brasil, a autora
destaca que tais esteredtipos simplificaram a diversidade cultural dos povos originarios e
tentaram justificar sua dominacdo e marginalizagcdo. Adauto Novaes (1999), por sua vez,
ressalta que a imposi¢do de uma visdo eurocéntrica sobre os indigenas reduziu suas culturas a
caricaturas, apagando a complexidade de suas cosmologias e modos de vida. Em O nascimento
do Brasil e outros ensaios (2016), Joao Pacheco de Oliveira, no capitulo “O nascimento do
Brasil: Os indigenas na formacdo do Estado-nagdo”, analisa de forma critica como os povos
indigenas foram retratados na literatura e no processo de construcdo da identidade nacional
brasileira. Segundo o autor, essas representac6es foram profundamente equivocadas, baseadas
em esteredtipos que oscilavam entre a figura do “selvagem” ameagador e a do ‘“herdi
mitificado”, ambas utilizadas para atender aos interesses do projeto colonial. Oliveira (2016)
aponta que tais imagens distorcidas ndo apenas simplificavam a diversidade dos povos
indigenas, mas também reforcavam uma logica de exclusdo, ao marginalizar suas culturas e
identidades. Ele afirma: “a imagem do indio como selvagem ou hero6i mitificado foi essencial
para a legitimacdo do projeto colonial, sendo posteriormente absorvida pela literatura
nacionalista” (Oliveira, 2016, p. 23).

Oliveira destaca que essa dualidade — ora exaltando os indigenas como vestigios de um
passado heroico, ora os tratando como entraves ao progresso — foi crucial para consolidar uma
narrativa colonialista. Essa perspectiva reducionista, além de ignorar a riqueza cultural, social
e politica dos povos origindrios, serviu para apaga-los da histdria oficial, contribuindo para sua
invisibilidade na sociedade contemporanea. Como o autor ressalta, “o uso dos indios como
emblemas de um passado heroico ou selvagem serviu para encobrir as profundas
transformac6es que estavam ocorrendo nas suas sociedades, bem como para justificar o seu

desaparecimento ou assimilagcdo” (Oliveira, 2016, p. 25).
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A andlise de Oliveira evidencia que a identidade nacional brasileira foi construida a
partir de uma visdo distorcida, homogénea e eurocéntrica, que excluiu deliberadamente a
presenca viva e atuante dos povos indigenas. Ao retrata-los como figuras do passado —
distantes e irrelevantes para a modernidade —, essa narrativa dominante legitimou politicas de
apagamento e assimilacdo, negando a contemporaneidade, a resisténcia e a vitalidade dessas
culturas. Tal representacdo ndo apenas perpetua uma visdo estreita dos indigenas, mas
compromete uma compreensdo mais justa e plural da propria identidade brasileira.

Nesse contexto, a critica de Oliveira € fundamental para compreender a importancia das
vozes indigenas na atualidade. Os escritores indigenas vém confrontando essas imagens
coloniais e historicas distorcidas, propondo novas narrativas que afirmam a complexidade, a
pluralidade e a forca de suas culturas. A literatura indigena contemporanea atua, assim, como
um instrumento de resisténcia e reexisténcia, desafiando os discursos hegemdnicos e
oferecendo perspectivas que celebram a diversidade e denunciam os processos histdricos de

silenciamento a que esses povos foram submetidos.

1.1 Vozes Indigenas: A Poesia de Marcia Kambeba e Sony Ferseck

Nosso interesse pela literatura escrita por mulheres indigenas surgiu em 2022, quando
iniciamos a preparacao para o projeto de pesquisa do Programa de Pos-graduacdo em Ciéncias
Humanas. Esse interesse foi moldado por diversas influéncias e experiéncias em nossa trajetoria
académica e profissional. Conversas inspiradoras com amigos e ex-professores que atuam na
Universidade do Estado do Amazonas (UEA) apresentaram-nos a profundidade e a riqueza da
producdo literaria indigena, despertando nosso desejo de pesquisar mais a fundo essas poesias.

A experiéncia como professora de Lingua Portuguesa e Literatura na rede estadual de
educacdo no Amazonas também desempenhou um papel importante. Durante nossas aulas,
observamos a pouca visibilidade dada a literatura indigena nos curriculos escolares. Vimos um
potencial nas historias e poemas indigenas para enriquecer o ensino e trazer uma perspectiva
mais inclusiva e representativa para os alunos.

Trabalhar na educacdo basica nos fez perceber a necessidade premente deste estudo,
visto que frequentemente testemunhamos a marginalizacdo do papel da mulher dentro do
proprio contexto escolar, revelando disparidades e subalternidades que demandam
desconstrucdo. Além disso, a escassa inclusdo da literatura indigena nas praticas educacionais

amplia a lacuna no entendimento das narrativas e perspectivas desses povos. Ao concentrarmos
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nossa atencdo nas mulheres indigenas, reconhecemos a importancia de aumentar a visibilidade
a uma parcela da populacdo historicamente silenciada. A producao literaria dessas mulheres
enriquece o cenario literario nacional e oferece uma oportunidade singular de compreender suas
vivéncias ao resgatar suas historias para confrontar os estigmas persistentes que permeiam suas
identidades.

A partir dessas observacOes e reflexfes, decidimos que nosso projeto de pesquisa
deveria contribuir para a visibilidade e valorizacdo da literatura indigena. Passamos semanas
fazendo pesquisas sobre a tematica, conhecendo as autoras de maior destaque no cenario
nacional, assistindo a diversos videos e entrevistas, lendo muitos artigos e tentando nos
aprofundar no universo indigena.

Durante esse periodo, além das leituras, encontramos o documentario “Guerras do
Brasil” (2009), Ailton Krenak, descreve como os portugueses chegaram as terras que viriam a
se tornar o Brasil: famintos, doentes e exalando mau cheiro apds mais de quarenta dias
navegando pelo Atlantico. Os indigenas que os acolheram ndo hesitaram em oferecer ajuda,
fornecendo alimento e cuidados para suas feridas. O documentario descreve como nos
primeiros anos de convivéncia, a sobrevivéncia dos portugueses dependia da hospitalidade
indigena, sendo aceitos como mais um grupo dentro da diversidade local. Em troca dessa
generosidade, os povos nativos receberam espelhos e outras bugigangas, além da escravizacao
e espoliacdo de seus recursos naturais. No entanto, essa relacdo esteve longe de ser harmdnica,
enquanto os indigenas tentavam negociar ou mesmo expulsar os invasores, os colonizadores
viam-nos como obstaculos a apropriacdo do territério e passaram a utilizar a violéncia, a
escravizacao e as aliangas estratégicas para expandir seu dominio. Esse encontro marcou o
inicio de um conflito entre o pensamento colonial portugués e o mundo indigena.

Ao mergulharmos no conteudo, fomos transportadas para um mundo gque, a0 mesmo
tempo em que nos fascinava, também nos desafiava. Muitas das concepcles apresentadas
faziam sentido para nds: a relagdo com a natureza, o respeito a terra, a valorizacao da sabedoria
dos ancidos, a busca pela compreensao dos conhecimentos ancestrais, a importancia do ouvir e
do siléncio. No entanto, o processo de pesquisa ndo foi isento de dificuldades. O acesso a
algumas fontes, a necessidade de desconstruir visdes cristalizadas pela academia e a
complexidade de adentrar perspectivas que, muitas vezes, nos eram estranhas exigiram um
constante esforgo de aprendizado e adaptacdo. Descobrimos que nosso objeto de pesquisa ndo
nos escolheu apenas como uma relagéo de pesquisador e fonte, mas também nos impés desafios,
exigindo sensibilidade, respeito e comprometimento para lidar com as tensdes e dilemas que

nasceram nesse encontro.
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Inicialmente, nossa ideia era focar nas obras de Méarcia Kambeba e Eliane Potiguara,
autoras ja estabelecidas no cenario literario brasileiro. No entanto, ap6s conversas
enriquecedoras com nossa orientadora, fomos encorajadas a valorizar as escritoras menos
conhecidas nacionalmente e a destacar as vozes das autoras da Amazonia. Essa mudanca de
foco levou-nos a mergulhar no universo da poesia de Sony Ferseck, cuja obra reflete
profundamente as vivéncias e desafios das mulheres indigenas amazénicas.

Os poemas escritos por essas autoras sdo constituidos por uma forca poética eminente
que nos sensibilizou e inquietou desde o primeiro contato. As suas obras sdo impregnadas de
elementos que evocam as paisagens naturais da Amazonia, a sabedoria dos ancidos e a luta dos
povos indigenas diante das adversidades historicas e contemporaneas. Por meio de uma
linguagem rica e tocante, as autoras conseguem transportar o leitor para o universo indigena,
fazendo com que se sintam parte das suas lutas e esperancas.

Depois do primeiro contato com os poemas das autoras, ndo foi possivel continuar
indiferente a luta pelos direitos dos povos indigenas, a sua diversidade étnica e cultural e a
valorizacdo do conhecimento dos ancidos e das memorias ancestrais, além dos aspectos
literérios, os textos denunciam as injusticas e violéncias sofridas pelos indigenas ao longo dos
séculos. Esse foi o principal motivo que nos levou a escolher a poesia indigena como cerne de
nossa pesquisa. Soma-se a isso o perfil das escritoras: mulheres e indigenas, dois atributos que
as lancam para a margem da sociedade. A intersec¢do entre género e identidade étnico-cultural
confere uma dimensdo ainda mais complexa e rica as suas obras. Além de enfrentarem a
discriminacdo associada as suas origens, essas mulheres vivem os desafios impostos pelo
patriarcado, que tenta silenciar e invisibilizar suas vozes.

Todavia, tratamos aqui de mulheres que ndo se deixam intimidar por aqueles que
ameacam a integridade dos povos indigenas, seus poemas apresentam formas de resistir a esses
desafios e afirmar suas identidades, suas palavras sdo desafiadoras as estruturas opressoras ao
reivindicar espaco e reconhecimento.

Além disso, fomos impulsionadas a compreender essa literatura como importante para
difundir a cultura plural desses povos em razdo de oferecer uma perspectiva sobre questdes
sociais, ambientais e politicas ao dialogar sobre saberes ancestrais dos povos originarios deste
pais. A difusdo dessas narrativas enriquece o repertorio literario global e valoriza as vozes
historicamente marginalizadas e silenciadas. Estudar a literatura escrita por mulheres indigenas
tornou-se, para nos, uma misséo de justica cultural e educacional. Nosso objetivo é trazer essas
narrativas para o centro das discussdes académicas e pedagdgicas, destacando a importancia de

reconhecer e valorizar as contribuicGes literarias dos povos indigenas. As palavras poéticas
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sensibilizaram-nos profundamente, brotando um sentimento de simpatia e identificagdo que foi
determinante para nossa decisao.

Nesta caminhada, a poesia de Marcia Wayna Kambeba foi a primeira a ganhar o coragao
e desejo pela pesquisa cientifica desta pesquisadora. O primeiro contato foi ha dez anos, ao ser
presenteada com a obra “Ay Kakyri Tama: eu moro na cidade” do escritor e conterraneo Eylan
Lins.

A escritora ¢ uma destacada figura indigena do povo Omdagua/Kambeba, “parida na
aldeia Tikuna e trineta de boto” (Régo, Oliveira e Tolomei, 2022, p. 2). Na cultura amazonida,
ser “filho de boto” ¢ uma expressdo que se refere a crenga tradicional de que o boto, um
mamifero aquatico semelhante a um golfinho, transforma-se em um homem atraente durante a
noite para seduzir mulheres e engravida-las. Segundo Thaila Bastos e Veronica Prudente no
artigo “Filhos de Boto: Etnografia e Construcao de Identidades na Amazdnia” (2020), essa
historia € amplamente difundida na regido e esta profundamente enraizada nas narrativas orais
e préaticas culturais locais. A crenca descreve 0 boto como um ser encantado que, ao assumir
forma humana, estabelece relagcbes amorosas com as mulheres, resultando no nascimento de
criangas que possuem habilidades especiais ou caracteristicas distintas. No entanto, é preciso
estar atento ao processo de transformar as narrativas indigenas em lendas, pois isso
frequentemente as rebaixam a categoria de mitos e fantasias, diminuindo seu valor. Como
aponta Cardoso (2023, p. 25-26), essa estratégia discursiva serviu, historicamente, para
estigmatizar as culturas indigenas e facilitar a imposi¢do da cultura cristd. Dessa forma,
reconhecer que essas narrativas fazem parte da memoria e identidade dos povos indigenas € um
passo essencial para a construcdo de um olhar intercultural dialdgico, que valorize a oralidade
e as histdrias de origem com a mesma legitimidade atribuida as histérias dos povos nédo
indigenas.

Registrada civilmente como Mércia Vieira da Silva mas posteriormente adotou 0 nome
Marcia Wayna Kambeba como uma forma de afirmar e honrar sua identidade étnica e cultural.
Em entrevista concedida a Maria José Pereira da Silva e Eliane Cristina Testa na Revista Letras
Raras, a escritora explicou que “Marcia Wayna Kambeba” ndo ¢ um nome artistico, mas sim
um nome que recebeu de seu povo Omagua/Kambeba em um momento ritualistico, possuindo
uma conexao intrinseca com seu ser. Essa denominacao representa um vinculo com suas raizes
e com a heranga cultural de seu povo. Em junho de 2020, a poeta conseguiu, por meio de uma
acdo judicial, que seu nome fosse oficialmente alterado para Méarcia Wayna Kambeba. Esse

processo simboliza uma busca por reparacéo historica diante das violéncias sofridas pelo povo
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Kambeba, além de ser um esforgo para garantir que seu nome ancestral ndo fosse esquecido
(Silva e Testa, 2022).

Além de sua identidade indigena, Marcia € uma poeta, artista plastica, cantora, locutora,
fotografa, autodenominando-se como “artivista”. Sua trajetoria académica inclui mestrado em
Geografia pela Universidade Federal do Amazonas, ouvidora-geral da Prefeitura de Belém do
Pard, atualmente Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Para. Régo,
Oliveira e Tolomei (2022) discutem como Marcia Kambeba representa um exemplo de
transicdo entre mundos. Sua vida e obra refletem a confluéncia entre a aldeia e a cidade, um
movimento constante que enriquece sua perspectiva e atuacdo. Os autores fazem referéncia ao
trabalho de Cusicanqui (2018) para afirmar que Marcia Kambeba, com seu corpo indigena,
navega pelo “entre-mundo”, um espaco que ndo pertence inteiramente a tradi¢a indigena nem
a modernidade urbana, mas que incorpora elementos de ambos.

Conforme Régo, Oliveira e Tolomei (2022), a insercdo da poesia indigena em um lécus
fraturado da ordem hegeménica constitui uma estratégia eficaz para afirmar a importancia e a
voz dos povos indigenas no contexto global. Ao fazé-lo, Marcia reivindica sua identidade e
desconstroi esteredtipos e preconceitos arraigados na sociedade. A autora utiliza esta postura
em diversos momentos, como por exemplo, ao iniciar seu poema “Ay Kakuyri Tama” na lingua
indigena:

Ay kakuyri tama.
Ynua tama verano y tana rytama.

Ruaia manuta tana cultura ymimiua,
Sany may-tni, iapd iapuraxi tanu ritual

Ao utilizar trechos dos poemas na lingua Omagua/Kambeba, ela reforca a importancia
da preservacao cultural e linguistica de seu povo, celebra sua identidade indigena e também
desafia a hegemonia linguistica do portugués, criando um espaco de resisténcia poética. Esta
pratica enriquece a obra e promove a valorizacdo das linguas indigenas, afirmando a presenca
e a relevancia dessas culturas no cenario literario contemporaneo.

De acordo com Régo, Oliveira e Tolomei (2022), a existéncia na lingua nativa é um ato
politico de extrema importancia para os povos indigenas, fundamental para a preservacao da
memoria subjetiva e coletiva, frequentemente um dos alvos principais do racismo
moderno/colonial, € uma enunciagdo maquinica de poder contra hegemdonico. Esse racismo
considerava as linguas nativas como inadequadas para o pensamento racional, teoldgico ou

secular, rotulando-as como inferiores (Mignolo, 2017). Ao utilizar sua lingua nativa, Kambeba
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marca sua identidade e expressa desobediéncia: “insubmissdo a episteme hegemonica e
homogeneizante” (Régo, Oliveira E Tolomei, 2022, p. 2).

Essa afirmacdo ilustra como Kambeba utiliza a literatura para valorizar e preservar sua
lingua nativa, enquanto navega entre sua identidade indigena e a lingua dominante do Brasil,
utilizando a poesia como uma forma de resisténcia, ou seja, sua literatura age como uma
méaquina de guerra, conceito de Deleuze e Guatarri (2013) que detalharemos mais adiante.

Para nos aprofundar ao universo poético de Marcia Kambeba, o primeiro percurso sera
pelos versos de “Ay Kakyri Tama: Eu Moro na Cidade” (2023), uma obra poética que vai além
de um simples livro de poemas, representando um testemunho profundo e sensivel da
experiéncia indigena contemporanea. A autora, pertencente ao povo Oméagua/Kambeba, utiliza
a poesia para abordar temas como identidade, ancestralidade e a luta pela preservacdo dos
territorios indigenas. Através de versos ricos em imagens e sensa¢des, Kambeba transporta o
leitor para os cendrios naturais e urbanos que compdem sua trajetoria.

A obra retne poemas intercalados com fotografias, predominantemente de criancas
indigenas em seus ambientes ludicos, domésticos e rotineiros. Este recurso visual complementa
as tematicas presentes nas poesias que sdo compostas por diversas rimas € marcam uma
musicalidade semelhante aos rituais e dancas sagradas dos povos originarios, enriquecendo a

experiéncia de leitura e reforcando a conexdo entre oralidade e a escrita poética.

Figura 1: Criangas indigenas em seu cotidiano ludico na obra “Ay Kakyri Tama”

Fonte: Kambeba, 2013

Podemos inferir que Marcia Kambeba utiliza sua obra como instrumento de
guestionamento critico as narrativas oficiais e as datas comemorativas instituidas pela histéria
colonial. No poema “Indio eu nio sou”, por exemplo, a autora explicita sua recusa ao termo
“indio”, afirmando que essa palavra ndo pertence aos povos originarios ¢ que foi imposta a

partir de uma visdo colonizadora e equivocada. Ao rejeitar essa designacdo, Kambeba
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reivindica o direito a autodefinicdo e a valorizacdo das identidades indigenas em sua
diversidade. Além disso, a partir do poema, pode-se questionar as comemoracdes dos dias 19 e
22 de abril, tradicionalmente celebradas como marcos de “conquista” e “descoberta” do Brasil.
Tais datas, ndo representam celebracdo, mas sim o inicio de um processo violento de
apagamento e expropriacdo dos territérios e culturas indigenas. Com isso, Kambeba
desestabiliza o discurso oficial e convida o leitor a repensar a historia a partir de outras vozes e

memorias.
indio eu ndo sou

Nao me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu.
Nem como apelido quero levar
Um erro que Colombo cometeu.

Por um erro de rota

Colombo em meu solo desembarcou
E no desejo de as indias chegar

Como o nome de “indio” me apelidou.

(..)

Ele veio sem permissdo

Com a cruz e a espada na méo
Nos seus olhos, uma missdo
Dizimar para a civilizagdo

[..]

A autora desafia a naturalizacdo e banalizacdo de termos como “conquista”,
“descoberta” e “progresso”, convidando o leitor a reconsiderar o que realmente significam para
0s povos indigenas.

Contar a propria vivéncia € algo imprescindivel para os povos originarios. Marcia
Kambeba, ao poetizar sua historia, nos proporciona um rompimento com a visdo romantizada
do indigena. A autora rompe com estereotipos, aborda questdes ambientais, exalta a identidade,
registra o legado, constr6i a memoria, homenageia a ancestralidade e confirma o respeito aos
mais velhos. A miscigenacdo, o sincretismo religioso e o orgulho de suas origens também
aparecem de forma bastante evidente ao longo dos poemas desta obra.

“Ay Kakyri Tama: Eu Moro na Cidade” ¢ um livro de grande forga, representando a
civilizagdo Omagua/Kambeba e a diversidade cultural em que esté inserido. Com esta obra,
Marcia Kambeba compartilha suas herangas e ensinamentos, proporcionando uma reflexao

profunda sobre as cultura indigenas e sua importancia na contemporaneidade.
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A segunda obra de Kambeba pela qual iremos percorrer serd “De Almas ¢ Aguas
Kunhas” (2023), uma coletanea de ensaios e poemas em que a autora aborda temas relevantes
e urgentes para 0 mundo atual, como a territorialidade, a protecdo ambiental, o respeito a
natureza, a identidade indigena e a resisténcia dos povos originarios. A obra se destaca por seu
estilo poético e reflexivo que combina elementos das culturas indigenas com a linguagem
contemporanea. Os textos de Kambeba sdo marcados por uma profunda conexdo com a natureza
e uma forte critica a exploracéo e ao desrespeito ao meio ambiente.

Utilizando sua poesia como um veiculo para explorar e expressar a rica tapegaria de sua
heranga ancestral, em “De Almas e Aguas Kunhés” a autora mergulha profundamente nas raizes
culturais do seu povo. Um dos elementos destacados na obra ¢é a relagcdo intima entre o ser
humano e a natureza, um tema central nas culturas indigenas. Através de seus versos, Marcia
Kambeba destaca a importancia das aguas — rios, lagos, igarapés — como fontes de vida,
espiritualidade e identidade para 0s povos amaz06nicos.

A expressao “kunhas”, que significa “mulheres” em tupi-guarani indica a centralidade
das figuras femininas na poética de Kambeba. As kunhas sdo apresentadas como guardias da
cultura, da terra e das aguas, simbolizando a forca, resiliéncia e sabedoria das mulheres
indigenas: a autora celebra as mulheres que sdo pilares fundamentais na preservacao e
transmissdo dos conhecimentos tradicionais. Isto pode ser evidenciado no poema Mulher

Indigena e Resisténcia (Kambeba, 2023, p.76).

Mulher indigena e resisténcia

Vivi um tempo bom

Sem preconceito, do meu jeito

Nesse tempo ndo tinha a bala da opresséo,
Minha nudez ndo causava vergonha
Tinha paz no meu lugar

O meu ser feminino

Sabia lutar e apaziguar

A natureza era respeitada

Em mim se fazia morada
Todos os espiritos de protecdo
Né&o se falava em espada

E nada se sabia

Sobre a cruz da evangelizacdo

O feminino sagrado do meu corpo/territério
Nunca havia sentido a dor da violagdo

No ritual se pedia providéncia

Para a mulher ter boa gestagdo
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Mas veio um periodo de dor

Conbheci o invasor

E a violéncia da colonizacéao

Tirou a paz do meu povo

Buscavam por um mundo novo

Nos deram doenga e crueldade

E hoje, para resistir, preciso criar raiz
Na aldeia e na cidade

O poema oferece uma reflexdo sobre a experiéncia das mulheres indigenas diante da
colonizacao e da opressédo, destacando a resiliéncia e luta pela preservagédo de sua identidade e
cultura. Na primeira estrofe, o eu-lirico apresenta um olhar nostéalgico para um passado em que
a vida das mulheres indigenas era marcada pela paz, harmonia com a natureza e respeito ao
feminino sagrado. Expressfes como “um tempo bom”, “sem preconceito” / “nao tinha a bala
da opressao” /“minha nudez ndo causava vergonha” e “tinha paz no meu lugar” evocam essa
época de tranquilidade e autonomia. Esse periodo anterior a colonizacdo € caracterizado pela
auséncia de preconceitos em relacdo a nudez e a identidade feminina, além do respeito a
natureza e aos rituais sagrados que celebravam a vida e a fertilidade. Essa imagem idealizada
do passado serve como contraste com o periodo de dor e violéncia trazido pela colonizacao e
pela imposigéo de valores e crencgas estrangeiras.

Essa oposic¢do entre um passado harmonico e a brutalidade do colonialismo pode ser
compreendida a luz da discussdo de Cunha (2009) que destaca como a colonizacdo ndo apenas
violou os direitos dos povos originarios, mas também impds uma narrativa que os relegava a
uma condicdo de subalternidade. Esse processo envolveu a distorcao e o apagamento de praticas
culturais que asseguravam a autonomia das mulheres indigenas. O poema, ao relembrar um
tempo sem preconceitos e sem violéncia, resgata a memaoria desse passado e denuncia a ruptura
forcada causada pela chegada dos europeus.

Em A Outra Margem do Ocidente, Adauto Novaes (2007), contribui para essa
reflexdo ao apontar que a colonizacdo nao se limitou a exploragdo econdmica e territorial, mas
também operou no campo simbdlico, desvalorizando e silenciando os saberes indigenas. A
referéncia no poema ao corpo feminino como algo natural, livre de vergonha, dialoga com essa
perspectiva, pois a imposicéo de valores ocidentais transformou a nudez indigena em objeto de
censura moral, associando-a a inferioridade e ao pecado.

A transicdo para a segunda parte do poema, iniciada nos versos “Mas veio um periodo
de dor/Conheci o invasor/E a violéncia da colonizagao/Tirou a paz do meu povo”, marca o

inicio da ruptura desse periodo de tranquilidade através da chegada do invasor e da imposicao
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da colonizagdo. Percebe-se que a poeta descreve a violéncia e a opressdo que acompanharam
esse processo histdrico, evidenciando a perda da paz e da liberdade anteriormente desfrutadas.
A referéncia a “bala da opressdo” ¢ a “cruz da evangeliza¢dao” no poema, ilustra como a
colonialidade impds novos sistemas de controle e exploracdo, destruindo a paz e a autonomia
dos povos indigenas pois conforme Anibal Quijano (1992) a colonialidade é perpetuacdo das
estruturas de poder e controle social e econdmico originadas no periodo colonial, que ainda
persistem nas sociedades contemporaneas.

A introducdo do invasor e da violéncia da colonizagéo representa um ponto de virada
no poema, marcando o inicio de um periodo de luta e resisténcia para as mulheres indigenas. A
autora denuncia as consequéncias nefastas da colonizacdo, que trouxeram doencas, crueldade e
desrespeito aos povos indigenas, ameagando sua existéncia e sua forma de vida tradicional. O
verso “nos deram doenca e crueldade” destaca a experiéncia compartilhada de sofrimento sob
a colonialidade, mostrando como a violéncia fisica e cultural foi imposta a todo o povo
indigena. A violag¢do do “corpo/territorio” feminino simboliza tanto a invasdo dos corpos das
mulheres indigenas quanto a usurpacao das suas terras.

Essa imposi¢édo violenta tentou marginalizar as populag6es originarias e redefinir suas
identidades e praticas culturais, um processo discutido por Cunha (2009) que analisa como 0s
povos indigenas foram forcados a se enquadrar em categorias exdgenas, sendo muitas vezes
retratados como grupos arcaicos ou condenados ao desaparecimento. Essa tentativa de
apagamento reflete o impacto da colonialidade, que buscou destruir modos de vida, mas buscou
impor uma nova ordem cultural que deslegitimava as tradi¢des indigenas.

A referéncia a necessidade de criar raizes tanto na aldeia quanto na cidade, descrita nos
versos: “E hoje, para resistir, preciso criar raiz/Na aldeia e na cidade”, como uma forma de
resistir aos desafios atuais, destaca a adaptabilidade e a determinacdo das mulheres indigenas
em preservar sua identidade e cultura, mesmo diante das pressdes da modernidade. Em sua
dissertagdo “Reterritorializa¢ao e Identidade do Povo Omagua-Kambeba na Aldeia Tururucari-
Uka”, Kambeba (2012), aborda a reterritorializagdo e a identidade do povo Omagua-Kambeba,
destacando a importancia da conexdo com a terra e com as raizes culturais como fonte de forca
na luta pela sobrevivéncia e pelo reconhecimento de seus direitos. Ela enfatiza a adaptabilidade
e a determinacdo das mulheres indigenas em preservar sua identidade e cultura, mesmo diante
das pressdes da modernidade. Essa perspectiva complementa a analise do poema, evidenciando
a importancia da conexdo com a terra e com as raizes culturais como fonte de forca na luta pela

sobrevivéncia e pelo reconhecimento de seus direitos.



29

Nesta Gltima estrofe, o eu-lirico reflete sobre o impacto desse encontro violento com o
colonizador e a necessidade de resisténcia e preservacdo da identidade indigena. Aqui, a
conexao com o conceito do “eu-nds lirico-politico” (Dorrico, 2017) se destaca, pois a poeta ndo
apenas narra suas proprias experiéncias, mas também as insere em um contexto coletivo de luta
(“Tirou a paz do meu povo”). Sua escrita se torna um instrumento importante para expressar a
voz de seu povo desafiando esteredtipos, rompendo com narrativas hegemdnicas e reafirmando
a autonomia e vitalidade das culturas indigenas.

Portanto, “Mulher Indigena e Resisténcia” é uma expressdao poética que sobrevela a
resiliéncia e a luta das mulheres indigenas diante da colonizagéo e da opressdo, destacando sua
busca por paz, dignidade e justica em meio aos desafios contemporaneos.

Outra obra que discorremos ¢ “Saberes da Floresta” (2020), livro onde os textos
transcendem os géneros literarios convencionais, promovendo uma visdo de ensino-
aprendizagem que ndo reconhece fronteiras disciplinares impostas pelo ocidente. Kambeba
enfatiza que na educag@o indigena ha uma constante “busca por interagdo entre culturas e
mundos diversos, mantendo as referéncias identitarias como a lingua nativa, essencial para a
afirmacao cultural e resisténcia” (Kambeba, 2020, p.28).

De acordo com De Sant'Anna e Oliveira Costa (2023, p. 72), na obra “Saberes da
Floresta” (2020), Kambeba apresenta uma leitura-didlogo que instiga a reflexdo com acéo,
promovendo uma visdo de ensino-aprendizagem sem fronteiras de género literario, ou seja, a
obra ndo se limita a categorizacdo tradicional de géneros literarios, mas entrelaca
multiculturalidade, interculturalidade e territorialidade em uma tecelagem de conhecimentos.
“Os capitulos-movimentos” do livro (De Sant’ana & Oliveira Costa, 2023, p. 68) abordam
temas como educacdo indigena, ensino da natureza, grafismo e outros temas em textos mistos
de prosa e poesia, pode ser considerado como um territorio literario que ressoa com mdaltiplas
VOzes e escutas ativas que impulsionam a reflexao e a acdo diante dos desafios contemporaneos
e das tradi¢des indigenas.

A escrita de Marcia Kambeba é profundamente conectada com a oralidade de seus
antepassados. Seus poemas sdo marcados por uma linguagem rica em imagens sensoriais que
evocam 0s sons, cheiros e paisagens da floresta amazonica. Ela utiliza a poesia para desafiar as
narrativas coloniais e revisitando as vozes silenciadas de seu povo. Kambeba alerta para a
devastagdo ambiental e a perda de territdrios tradicionais, a0 mesmo tempo que exalta a
sabedoria indigena como alternativa para a sobrevivéncia planetéaria.

De maneira semelhante, a obra de Sonyellen Fonseca Ferreira, conhecida também por

Wei Paasi, que significa “irmd em sol” na lingua Makuxi, ecoa a mesma profundidade de
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conexao com suas raizes indigenas. Nascida em 1988 no estado do Par4, mas “roraimada”
(Silva, 2023) desde sua juventude, Sony Ferseck encontrou na poesia uma forma de expressar
sua identidade e heranca cultural. Em Roraima, onde se graduou em Letras-Inglés pela
Universidade Federal de Roraima em 2013, descobriu sua vocacdo poética e iniciou um
processo de reconexao com seu povo, 0s Makuxi. A poesia de Ferseck reflete sua identificacdo
ancestral indigena, um legado que ela abracga tanto em sua vida pessoal quanto em sua obra
literaria.

Ainda em 2013, ela langou sua primeira obra literaria, Pouco Verbo, uma cole¢édo de
poemas que aborda uma ampla gama de temas, incluindo o universo feminino e diversas
representagdes do amor. Em 2020, Sony Ferseck publicou seu segundo livro, “Movejo”. De
acordo com Liliany Loizy Gomes da Silva (2023) em sua dissertagdo de mestrado: “Nos
mulheres infinitas: o feminino em poemas de Concei¢cdo Evaristo e Sony Ferseck”, a obra
“Movejo” explora tanto questdes relacionadas ao feminino, como integra sua identidade
indigena em sua escrita, refletindo um processo de descoberta e afirmacao identitaria.

Em 2022, Sony Ferseck langou “Weiyami - Mulheres que fazem sol” em colaboragio
com a artista visual Georgina Sarmento, cujas ilustracGes enriqueceram ainda mais a obra,
proporcionando uma experiéncia sensorial completa ao leitor. As imagens e 0s poemas se
complementam, criando uma narrativa visual e textual que mergulha profundamente no
universo indigena. Este trabalho, indicado como finalista no Prémio Jabuti de 2023 e ficando
entre as dez finalistas, representa um ponto culminante em seu reencontro com seu povo e sua
lingua. Os poemas de Weiyami aproximam os leitores do universo indigena, indo além das
simples descri¢Ges da figura indigena. A presenca da oralidade da lingua Makuxi nos versos,
fortalece a profundidade cultural de sua poesia (Silva, 2023).

Além disso, os poemas presentes em Weiyami abordam diversas temaéticas, desde a
conexao com a natureza até a luta pelos direitos dos povos indigenas. Sony Ferseck exalta a
forca e a resiliéncia das mulheres indigenas, que carregam em si a missdo de cuidar da memoria
ancestral e enfrentar as adversidades impostas pela sociedade contemporanea. A autora
apresenta as historias, lutas e conquistas dessas mulheres, mostrando a importancia e
contribuicédo para a cultura e a identidade indigena. A obra também faz um chamado a reflexéo
sobre as questdes ambientais e sociais que afetam os povos indigenas. Sony Ferseck alerta para
a devastacdo ambiental e a perda dos territorios tradicionais, ao mesmo tempo que destaca a
sabedoria indigena como essencial para a sustentabilidade e a sobrevivéncia do planeta.

Os poemas reunidos em Weiyami compdem, juntamente com as ilustracbes de

Sarmento, uma coreografia “arrebatadora, insélita e exuberante” (Olivieri-Godet, 2025, p. 39)
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de letras, cores, linguas e grafismos, erguendo o que Ailton Krenak (2021) chama de “poética
de vida”. A obra exalta a forca das mulheres mas também homenageia suas multiplas facetas
como “filhas de Wei”, mulheres infinitas, gravidas de historias e lutas, que habitam diversas
dimensdes do mundo e tecem o fio entre passado e presente: “Na terra de Makunaima / Sou
mulher Macuxi / Sou filha e mae de Roraima.” (Ferseck, 2022, p. 51). A obra de Ferseck luta
contra a violéncia do processo de desterritorializacdo e da imposi¢ao cultural. “Mulheres que
fazem sol” seguem percorrendo o caminho da reconstrucao, encontrando na arte uma forma de
reafirmacéo e pertencimento:

A arte foi uma dessas maneiras de reencontrar esse encantamento e saber que, apesar

de aparentemente sermos apenas uma e estarmos s6s, nunca fomos apenas uma nem
estamos sozinhas (Ferseck, 2023, apud Olivieri-Godet, 2025, p. 39).

Em sua dissertacdo de mestrado, Liliany Loizy Gomes da Silva inclui uma entrevista
com Sony Ferseck sobre sua obra Weiyami: mulheres que fazem sol (2022) onde Ferseck
afirma que “Weiyami” lhe permitiu um reencontro com seu povo e a Lingua Makuxi,
especialmente com as mulheres. Ela destaca como a obra simboliza o Sol como mulher, uma
fonte de luz e forga, relacionando isso as tradi¢cbes e memdarias indigenas em que a palavra esta
inscrita no corpo e no espago-cosmos, sendo a arte um meio de conexdo com essas raizes e
dialogos ancestrais (Silva, 2023, p. 72).

Isto posto, utilizaremos Weiyami - Mulheres que Fazem Sol como a principal obra de
Ferseck nesta pesquisa pela sua riqueza cultural dos povos indigenas da Amaz6nia ao expressar
as experiéncias e sentimentos das mulheres indigenas: seus versos transmitem a forga das
mulheres que assumem a missdo de preservar a memaria ancestral de seus povos, destacando a
importancia da cultura, oferecendo uma perspectiva sobre a vida e os desafios dos povos
indigenas na contemporaneidade.

A relacdo dindmica entre oralidade e escrita na obra Weiyami - Mulheres que fazem
sol se amplia através do didlogo intersemiotico com as ilustracbes de Georgina Sarmento,
conforme destacado por Rita Olivieri-Godet no prefacio do livro. As ilustracdes de Sarmento,
belas e desconcertantes, complementam a tensdo linguistica entre o portugués e a lingua
Makuxi, criando um imaginario plastico denso e complexo. Este processo hibrido de escrita e
imagem revela um espaco simbdlico que enriquece a narrativa poética e cultural de Sony
Ferseck. A colaboracédo entre Ferseck e Sarmento constituiu-se como um encontro de artes e
afetos, como expressa a propria poeta:

Foi um grande (re)encontro! Conheci e trabalhei com a mée de Georgina, a
Idelvania Rodrigues e soube de toda a dedicacdo dela para com a educagéo
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escolar indigena em Roraima. Inclusive, ela langou h& pouco o livro resultante
da dissertagdo de mestrado dela sobre os Monaiké e que foi ilustrado pelos
belissimos bordados da Georgina. Meus poemas ndo poderiam ser mais
bonitos se ndo fossem os bordados de Georgina. A parceria com ela algou a
obra a um nivel csmico mesmo! Quando ela chegou com os originais e me
mostrou s6 soube me arrepiar e chorar de tanta beleza. S6 pude constatar mais
ainda que, quando estendemos a méo para outras mulheres, outros artistas, em
especial os indigenas, vamos encontrar talentos que s6 lhes deram uma
oportunidade de se mostrarem (Ferseck, 2023 apud Silva, 2023 p. 90).

Figura 2. Imagem do livro Weiyami: mulheres que fazem sol , representando a unido das mulheres indigenas
Makuxi, de Georgina Sarmento.

Fonte: (Ferseck, 2022, p.8)

Podemos perceber que tanto Marcia Kambeba quanto Sony Ferseck compartilham uma
profunda conexao com suas raizes indigenas e destacam em suas obras a herancga cultural de
seus povos, compartilhando a sabedoria ancestral e a oralidade que sdo pilares de suas
identidades. As duas autoras abordam temas contemporéneos e urgentes em suas poesias.
Kambeba frequentemente alerta para a devastagdo ambiental e a perda de territdrios
tradicionais, da mesma forma, Ferseck integra em sua obra a luta pela preservacédo das culturas
indigenas em um contexto de opressdo e marginalizacao.

Além disso, Kambeba e Ferseck utilizam suas poesias para desafiar as narrativas
coloniais que historicamente silenciaram e subjugam os povos indigenas. Elas confrontam essas
narrativas ao exaltar a riqueza e a resiliéncia de suas culturas, utilizando a poesia ndo apenas
como um meio de expressao artistica, mas também como uma forma de ativismo. Suas obras
sdo testemunhos da capacidade de resiliéncia dos povos indigenas frente aos desafios impostos

pelo mundo moderno.
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Outro ponto de conexdo entre as duas autoras é a representacdo das mulheres indigenas
em suas obras: ambas destacam o papel das mulheres em suas culturas como guardias da luta
por direitos, das tradi¢bes, das memdrias ancestrais e protetoras da terra, celebrando a forca, a
resiliéncia e coragem, contrapondo a imagem estereotipada e muitas vezes desvalorizada que
prevalece na sociedade dominante.

Kambeba e Ferseck elevam a voz das mulheres indigenas, destacando suas
contribuicbes essenciais ao seu importante lugar nas narrativas, descentralizando o papel da
mulher indigena como submissa dentro do sistema patriarcal para protagonista, sendo uma

figura essencial para a sobrevivéncia cultural e ambiental.

1.2 Narrativas Indigenas: Visdes e Vozes dos Autores Originarios

Ao longo da histéria, a Regido Amazodnica tem sido alvo de diversas interpretacoes,
muitas delas carregadas de estere6tipos e preconceitos eurocéntricos que tendem a inferiorizar
as culturas amazonicas. Essas visdes reducionistas promovem a exotizacdo da Amazodnia na
literatura, apresentando-a como um reflgio que desafia as narrativas convencionais e oferece
um solo fértil para a imaginacéo.

Para compreender amplamente a AmazOnia em seus contextos socioculturais, €
necessario romper com a rigidez da ciéncia positivista. Isso significa adotar abordagens que
valorizem a subjetividade e as experiéncias pessoais, reconhecendo as narrativas individuais
como elementos importantes para uma compreenséo abrangente e contextualizada dessa regido
complexa. Edgar Morin (2007) oferece uma perspectiva rica sobre a “complexidade”,
apresentando-a como um tecido intrincado de elementos heterogéneos interligados. Este
conceito desafia a nocdo de simplicidade e singularidade, destacando a natureza paradoxal da
complexidade, onde o uno e o multiplo coexistem. Segundo Morin, “a complexidade ¢ uma
rede de eventos, interacdes e retroacdes que compdem nosso mundo, revelando-se como um
emaranhado de fatores que abracam a desordem, a ambiguidade e a incerteza” (Morin, 2007,
p.13).

Portanto, estudar a literatura produzida na Amaz6nia através da lente da complexidade
permite uma compreensdo mais profunda e holistica, reconhecendo a riqueza e diversidade das
culturas e ecossistemas que compdem esta regido. A abordagem de Morin fornece uma lente
através da qual podemos analisar nossa pesquisa. Ao invés de buscar um dominio absoluto

sobre os diferentes campos de conhecimento. Nossa abordagem é reflexo do conceito de
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“tecitura”, conforme Morin (2007, p.13), que define como ‘tecer junto’ diferentes campos do
saber, de constituicdes heterogéneas inseparavelmente associadas. Essa concepc¢édo de tecitura
ilumina nosso caminho metodoldgico e configura uma dialogia de saberes, permitindo uma
compreensdo mais ampla e contextualizada das questdes abordadas.

O ponto de partida de nossa pesquisa reside na busca por compreender e valorizar a
producdo literaria das mulheres indigenas, um campo muitas vezes negligenciado e sub-
representado. Este tema € de extrema relevancia para a regido amazonica, seja pela sua riqueza
cultural, seja pelos desafios enfrentados por essas mulheres em meio as dindmicas
socioculturais da regido. Ao investigar a literatura indigena escrita por mulheres, visamos
propagar essas narrativas muitas vezes silenciadas e valorizar o papel que elas desempenham.
Através desta pesquisa, pretendemos lancar luz sobre a diversidade e complexidade das
experiéncias das mulheres indigenas na Amazénia, favorecendo um maior entendimento e
apreciacdo de sua contribuicdo para a cultura e sociedade amazonica.

Para compreender plenamente o que constitui a literatura indigena, é necessario
transcender a no¢do de uma expressdo artistica unica, abarcando uma variedade de narrativas
criadas por sujeitos e grupos que se identificam como indigenas. Embora o termo seja singular,
ele valoriza e incorpora a diversidade de experiéncias literarias presentes nos povos originarios
do Brasil, que compreendem pelo menos 310 grupos distintos, cada um enraizado em linguas e
culturas Unicas, conforme registrado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
em 2010.

Nesse contexto, a escritora e pesquisadora Graga Grauna (2013) conceitua a literatura
indigena contemporanea no Brasil como um “espago utdpico de sobrevivéncia, uma variante
do épico transmitido pela oralidade ao longo dos séculos” (p. 13). Segundo a autora, trata-se de
um local de convergéncia de vozes silenciadas e exiladas, agora registradas por escrito, ao longo
dos mais de 500 anos de colonizacdo. Para Gralna, enraizada em suas origens, a literatura
indigena contemporanea tem sido preservada na “auto-historia” de seus autores e autoras e na
recepcao de um publico-leitor diferenciado, uma minoria que semeia outras interpretacdes no
vasto universo de poemas e prosas autoctones.

Nesta perspectiva, a “literatura indigena” ndo ¢ apenas um termo, mas um convite a
exploracdo de uma rica tapecaria de vozes, perspectivas e narrativas. Cada uma delas contribui
para a construcao de um legado literario que ultrapassa limites geogréaficos e culturais.

Perceber a importancia de reconhecer a propriedade intelectual indigena e respeitar suas
diversas manifestacdes, de acordo com Grauna (2013) é fundamental, visto que a noc¢édo de

coletivo esta intrinsecamente ligada a producéo literaria indigena, mesmo quando se trata de
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obras individuais. Para a autora, ao optar pelo formato do livro, as historias sobre a origem néo
perdem sua relevancia mas continuam a ser transmitidos de geracdo em geragdo através da

multiplicidade de suas formas:

no porantim, no tracado das esteiras e dos cestos, na feitura do barro, na pintura
corporal, nas contas de um colar, na poesia, na contacdo de histérias e outros fazeres
identitarios que os Filhos e as Filhas da Terra utilizam como legitimas expressdes
artisticas, ligando-as também ao sagrado (Gralna, 2013, p. 172).

Essa perspectiva destaca os desafios enfrentados na construcdo de uma literatura
contemporanea cujas narrativas exploram as dificuldades vivenciadas ao longo dos 500 anos de
colonizacdo, além de abordar temas transversais relacionados a identidade individual e
comunitaria. Ao expressar suas proprias experiéncias, os escritores também ddo voz a sua
comunidade, refletindo assim as vozes de diversos povos originarios. Esse processo é continuo
e dindmico devido as transformacdes culturais proporcionadas pelos saberes e tradi¢des de cada
grupo étnico.

Outros autores apontam a necessidade de expandir esse conceito e entender a literatura
a partir da propria perspectiva indigena. Para Dorrico (2018), a respeito da literatura, “seu uso
ndo se da no sentido ocidental, mas naquele cultural que justifica a expressdo estética desde
quando as praticas eram fundamentalmente orais” (Dorrico, 2018, p. 114). Assim, a escrita
firmada no ocidente ndo € suficiente para compreender a literariedade que, na perspectiva
indigena, compreende varias manifestagdes culturais. Corroborando com essa compreensao,

Daniel Munduruku (2017) afirma que:

A literatura passou a ser um instrumento de atualizacdo da Memoria, que sempre
utilizou a oralidade como equipamento preferencial para a transmissdo dos saberes
tradicionais. Na compreensdo que temos desenvolvido, esse instrumento engloba
muito mais que o texto escrito, ele abrange diversas manifesta¢@es culturais, como a
danga, o canto, o grafismo, as preces e as narrativas tradicionais (Munduruku, 2017,
p. 121-122.).

A leitura da producdo literaria indigena ndo se limita a uma experiéncia meramente
estética; ela se configura como um convite profundo e transformador. Conforme destacado por
Dorrico (2018), esse convite ultrapassa a mera absorcdo de narrativas, adentrando um espaco
em que o leitor € instigado a explorar e compreender diferentes mundos, culturas, saberes,
epistemologias, pensamentos e expressoes: “ndo mais pelas vozes e escritas de outrem, de modo
extemporaneo, objetivo e neutro, mas a partir de si mesmos, desde si mesmos, para si mesmos
e para o outro (Dorrico, 2018, p.109).

Acreditamos que diferenciar as perspectivas literarias que abordam a tematica indigena
é fundamental para compreender a diversidade e a evolugdo dessas expressdes ao longo do
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tempo. Graga Grauna (2019) destaca essa distingdo ao explorar os conceitos de “indianismo”,
“indigenismo” e “literatura indigena”. Segundo a autora, o “indianismo” refere-se ao tratamento
literario da tematica indigena por autores ndo indigenas, sendo uma expressao literaria inspirada
em temas relacionados a vida dos indigenas na América. Esta abordagem, frequentemente,
reflete a visdo e a interpretacdo dos ndo indigenas sobre as culturas e vivéncias dos povos
originarios, muitas vezes de maneira romantizada.

Por outro lado, Gratina (2019) descreve o “indigenismo” como a tematica indigena
explorada por autores nao indigenas comprometidos com questdes sociais, politicas e culturais
desses povos. Assim, podemos compreendé-lo como uma expressao que traz visibilidade as
questdes enfrentadas pelos indigenas, ainda que seja mediada por perspectivas externas.
Finalmente, a autora usa o termo “literatura indigena” para se referir as producdes literarias
realizadas pelos proprios indigenas, utilizando seus “proprios meios e codigos culturais”. Para
a autora, essa forma de expressdo literaria surge do universo indigena, transmitindo suas
experiéncias, visdes de mundo e saberes de acordo com suas préprias narrativas e tradicdes.

Nessa perspectiva, a literatura indigena surge como um conjunto de narrativas ricas,
profundamente enraizadas nas tradi¢cGes, linguas e cosmovisdes especificas de cada
comunidade. Essa reivindicacdo nao busca apenas uma presenca simbdlica; ela visa redefinir
as estruturas e 0s critérios que historicamente excluiram vozes e narrativas nao alinhadas com
a tradicdo literaria eurocéntrica. Essa diferenciacdo nos permite compreender melhor a
complexidade das representacdes literarias indigenas e reconhecer a importancia dos espagos e
narrativas produzidas pelos préprios indigenas.

E importante destacar que essa literatura ndo surge de maneira repentina, mas construida
como parte de um processo histdrico e politico mais amplo: o advento da literatura indigena
contemporanea estd intimamente ligado a ascensdo e consolidacdo do movimento indigena
brasileiro. Conforme destacado por Danner, Dorrico e Danner (2018), esse fendmeno literario
ndo surge isolado, mas como um desdobramento da emergéncia politica desse movimento.
Daniel Munduruku (2012) contextualiza esse marco, afirmando que o surgimento do
movimento indigena representa uma atualizacao das lutas empreendidas por seus antepassados.

A promulgacéo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil em 1988 representou
um marco importante para o reconhecimento e valorizacdo dos direitos das populacdes
indigenas no pais, (Munduruku, 2012). De acordo com Daniel Munduruku, a Constitui¢do
promoveu o reconhecimento das diversas comunidades étnicas presentes no Brasil, incluindo
as populacdes indigenas, quilombolas e africanas, reforcando seus direitos a diversidade étnica,

linguistica e cultural, bem como seus costumes e crencas, 0 que possibilitou a valorizagédo de
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sua identidade e ancestralidade, garantindo ndo apenas o reconhecimento de sua pluralidade
étnica, mas também o reconhecimento de suas formas tradicionais de organizacao social, seus
valores simbolicos, tradi¢des, conhecimentos e processos de transmissao cultural para as futuras
geracoes.

Nesse sentido, Cunha (2009), destaca que a Constituicdo de 1988 rompeu com o
paradigma integracionista que anteriormente orientava a politica indigenista no Brasil,
assegurando aos povos indigenas o direito a diferenca e a autodeterminacdo. A autora enfatiza
que esse reconhecimento juridico foi fundamental para a consolidacdo dos direitos territoriais
indigenas e para a protecdo de seus modos de vida, pois garantiu que suas tradigdes e
conhecimentos ancestrais fossem valorizados como parte essencial do patrimdnio cultural
brasileiro. Dessa forma, a Constituicao de 1988 além de trazer avancos legais, fortaleceu a luta
dos povos indigenas na luta por seus direitos.

Consequentemente, essa luta, longe de ser um fendmeno recente, remonta aos
primoérdios da colonizacdo, marcada por inUmeros embates e estratégias de sobrevivéncia.
Contudo, é na década de 1970 que essa resisténcia ganha contornos mais organizados, coletivos

e politicos:

0 objetivo correlato de emancipar e integrar 0s povos originarios dentro de uma
estratégia de auto-organizacéo e de resisténcia politico-cultural contra perspectivas
burocraticas, colonialistas, paternalistas e assimilacionistas de instituicdes publicas
(Danner, Dorrico e Danner, 2018, p.164).

Neste sentido, mostra-se como uma expressao artistica e politica desse movimento mais
amplo, que busca reavivar e reconfigurar as narrativas sobre as culturas indigenas no Brasil por
meio da atuacdo politica de suas liderangas e intelectuais: os povos indigenas oferecem uma
representacdo vivida, pungente e intensa de sua singularidade antropoldgica, sociocultural e
politica. Essa expressdo heterogénea destaca a riqueza intrinseca de suas identidades,
cosmovisfes e conhecimentos ancestrais, evidenciando as adversidades que enfrentam,
marcadas pela exclusdo, marginalizacéo e violéncia.

Nesse cenario, a atuacdo politica se torna um espaco privilegiado para a articulacéo e
defesa dessas identidades, sendo uma plataforma na qual as vozes indigenas estdo contra as
narrativas opressivas que historicamente as relegaram a periferia. A expressdo literaria, em
particular, se torna como uma forma de dar visibilidade a essas experiéncias, transpondo as

barreiras do silenciamento histdrico imposto pelas estruturas coloniais.
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Para Dorrico (2019), a autoria individual na literatura indigena brasileira marcou um
novo movimento a partir da publicagdo de obras como “Oré awé roirua 'ma: todas as vezes que
dissemos adeus” por Kaka Wera Jekupé em 1994. Essa obra, com alcance nacional, teve um
impacto significativo ao impulsionar a atuacao de outros autores indigenas que passaram a ser
procurados por editoras privadas. Nomes importantes nesse movimento incluem Daniel
Munduruku, Eliane Potiguara, Olivio Jekupé, Cristino Wapichana, Tiago Hakiy, Yaguaré
Yama, Méarcia Kambeba, Auritha Tabajara, Graca Gralna, entre outros.

A publicacao dessas obras por editoras privadas representou um avango significativo na
visibilidade e reconhecimento da literatura indigena, permitindo que suas vozes e narrativas
alcancem um publico mais amplo dentro e fora do pais. Esse movimento também contribuiu
para a diversificacdo e enriquecimento do cenario literario brasileiro, ao trazer perspectivas e
experiéncias das comunidades indigenas para o centro do debate literario nacional.

Outro ponto importante nesta discussao é explicitar o direito a literatura indigena,
questiona-se a narrativa hegemonica que por muito tempo marginalizou as expressoes literarias
dos povos originarios. Como ressalta Jaider Esbell (2020) em seu ensaio Literatura indigena
brasileira contemporanea: Autoria, autonomia e ativismo — o que dizer e para quem?, a literatura

indigena

nasce na borda do abismo ela deve servir unicamente para criar e distribuir asas para
regressamos, pois, essa curiosidade insana de querer cruzar é nosso algoz enquanto
humanidade. Ela deve nos dar, digo, nds que nos ajuntamos em sua biqueira
respingados pelos descuidos, deve nos dar um relatério, a impresséo de nossa auto
demanda. (Esbell, 2020, p.22)

O avanco da literatura indigena contemporanea reflete as conquistas sociopoliticas do
movimento indigena, reconhecendo tanto os métodos educacionais tradicionais/ancestrais
quanto o direito a educacao escolar. Esta evolucao ndo reivindica apenas espaco nos debates da
literatura contemporénea, mas busca desvincular-se de uma perspectiva eurocéntrica que
historicamente limitou a literatura ao contexto europeu. Como afirmado por Munduruku (2012),
este movimento representa uma continuidade das lutas de seus antepassados, atualizando suas
reivindicaces e aspiracoes.

A reivindicacdo desse espaco de reconhecimento da diversidade cultural, linguistica e
estética das producGes indigenas implica em uma ruptura com a visdo eurocéntrica que

tradicionalmente moldou os parametros da literatura. Ao destacar o direito a literatura indigena,
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promove-se uma visdo mais plural e inclusiva da producéo literaria global. Isso enriquece o
cenario literario com perspectivas diversas e desafia os esteredtipos e preconceitos associados
a concepcdo limitada de literatura, proporcionando um ambiente propicio para o
reconhecimento genuino da multiplicidade de vozes e experiéncias presentes nela.

No mesmo ensaio, Esbell (2020) reflete sobre a emergéncia e complexidade da literatura
indigena contemporanea, destacando sua importancia na inclusdo de vozes até entdo
marginalizadas e na luta por autonomia e reconhecimento. Ao mencionar a necessidade de criar
o termo “includente”, Esbell enfatiza a importancia de reconhecer ndo apenas a inclusio, mas
as possiveis exclusdes que podem ocorrer dentro desse contexto: “se a literatura indigena
contemporanea é algo que passa a existir, esta passa a incluir. Mas em um sentido menos
percebido talvez passe também a excluir?” (Esbell, 2020, p.24). Para o autor, esta literatura ¢é
vista como uma forma de autonomia e ativismo, rompendo com as tradi¢Ges eurocéntricas e
buscando uma conex@o mais profunda com as raizes culturais e ancestrais. No entanto, Esbell
questiona o sentido de ser ativista caso ndo haja mais o retorno as origens ou a “floresta”,
sugerindo uma reflex@o sobre os desafios e limitacGes enfrentados pelos povos indigenas em

um contexto cada vez mais globalizado e em transformacdo. O autor afirma que

Esta autoria deriva de uma ideia de autonomia e seu sentido ativista estaria em romper
relagBes com sua origem, o contato com o0s cadnones e uma volta para a ideia de floresta
ou — em ndo havendo mais volta, tampouco floresta, para onde iria seu sentido
ativista? (Esbell, 2020 p.24)

Desta forma, a possibilidade da autoria € vista como um ato de subversdo e afirmacao
da identidade indigena. Esbell (2020) sugere que essa necessidade de criagdo é oriunda de
experiéncias individuais e coletivas, marcadas pelos desafios enfrentados ao longo do tempo.

Ao trazer o conceito de Literatura, o autor afirma que

A Literatura de imediato seria: a técnica de compor e expor textos escritos, em prosa
ou em verso, de acordo com principios tedricos e praticos; o exercicio dessa técnica
ou da eloquéncia e poesia. A palavra Literatura vem do latim “litteris” que significa
“Letras”, e possivelmente uma tradugdo do grego “grammatikee”, conforme podemos
ler na Wikipedia (p.25).
Ao abordar a definigdo convencional de literatura, ao mesmo tempo, o0 autor questiona
o seu significado dentro do contexto indigena contemporaneo. Esbell (2020) destaca a origem
da palavra “literatura” e sua associagdo com as letras, mas também faz uma reflexdo sobre como
essa definicdo pode ser limitadora para os povos indigenas. Ao mencionar a educacdo e o

letramento como passaportes para o mundo dos “evoluidos”, Esbell aponta para as
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desigualdades estruturais que ainda persistem na sociedade, especialmente ao acesso a
educacdo formal para os povos indigenas. O autor afirma que a literatura indigena
contemporanea no Brasil é marginalizada e relegada as periferias pelo fato de refletirem as
realidades enfrentadas pelos povos indigenas que lutam pela preservacdo de suas culturas e
territorios.

A nocdo de ativismo presente nessa abordagem indica uma conscientizacao sobre a
importancia da producdo literaria indigena, Esbell sugere que, para os povos indigenas, a
literatura vai além das letras, envolvendo experiéncias, narrativas e lutas que muitas vezes sao
invisibilizadas ou marginalizadas pela sociedade dominante.

A autora Rubelise da Cunha (2020), em seu ensaio “O elo com a cadeia da tradi¢ao: A
literatura indigena e o resgate da poténcia coletiva”, destaca uma reflexdo importante sobre o
surgimento da Literatura Indigena no Brasil e suas raizes histéricas, sociais e politicas. Para a
autora, esse corpus literdrio € uma resposta da violéncia colonial que impds um sistema
educacional e cultural eurocéntrico sobre os povos indigenas, inclusive impondo a lingua
portuguesa como lingua dominante, mesmo que nao seja a lingua materna desses povos pois ““é
nesta lingua que cortou as vivéncias desses povos e suas culturas como uma navalha que 0s
escritores e pensadores indigenas em sua grande maioria expressam-se na produgdo escrita”
(Cunha, 2020, p. 270).

A observacdo de que os escritores e pensadores indigenas majoritariamente se
expressam na lingua portuguesa evidencia os desafios enfrentados pela literatura indigena,
sobretudo no que diz respeito a imposicdo historica de uma lingua dominante. No entanto, é
importante reconhecer que, para muitos desses autores, o portugués também é uma lingua de
pertencimento e expressdo, ja que grande parte dos indigenas no Brasil ou ndo teve acesso ao
idioma originario de sua etnia, ou é bilingue, utilizando tanto a lingua portuguesa quanto a
lingua indigena. Assim, a escolha pelo portugués na producdo literaria ndo representa
necessariamente a negacao de sua identidade, mas sim uma estratégia politica e comunicativa
que amplia o alcance de suas vozes e reafirma sua presenca na sociedade nacional. Esse
processo de transculturacdo e traducao cultural também revela a resiliéncia e a capacidade de
adaptacdo dos povos indigenas, que utilizam a literatura como uma forma de resgate e
fortalecimento de seus saberes tradicionais e ancestrais.

O conceito de literaterra proposto por Maria Inés Almeida (2009) em seu trabalho
“Desocidentada: experiéncia literaria em terra indigena”, trabalha uma perspectiva mais ampla

da producéo literaria, destacando a importancia da conexdo entre a escrita, 0 corpo humano e o
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territorio. Para a autora, a escrita indigena ¢ “aquela em que o corpo da escrita, o corpo humano
e o corpo da terra se integram, multiplicadamente” (Almeida, 2009, p. 24). Ao associar a escrita
indigena com a ideia de literaterra, Almeida (2009) ressalta que a producéo literaria dos povos
indigenas ndo se restringe apenas a palavra escrita, mas se relaciona intimamente com a terra,
0 corpo humano e as experiéncias coletivas. Essa integracdo maltipla entre diferentes elementos
cria uma narrativa profundamente enraizada na relacao dos povos indigenas com o seu ambiente
e suas tradices ancestrais. Além disso, a nogéo de literaterra sugere uma redefinicdo do préprio
conceito de literatura, enfatizando a importancia da corporeidade e da conexdo com o territorio
na producdo literaria. Isso implica em uma visdo mais holistica da escrita que transmite historias
e conhecimentos, refletindo as experiéncias coletivas e a cosmovisdo dos povos indigenas.

Além disso, Sinclair Casemiro (2013) destaca que a literatura indigena tem uma historia
que atravessa séculos, resistindo as influéncias do discurso eurocéntrico. Mesmo diante das
adversidades enfrentadas nas &reas indigenas, esses discursos permanecem enraizados nas
praticas da espiritualidade, preservando sua esséncia em que “conhecimentos cosmogdnicos
que sdo facilmente contados nas aldeias como valor constituinte de sua cultura, que d&o direcéo
e sentido a toda a sua vivéncia” (Casemiro, 2013, p. 537).

Como aponta Thiél (2013), a literatura indigena esta situada numa zona de contato e
conflito em que a oralidade e a escrita se entrelacam, linguas nativas dialogam com idiomas
europeus, tradigOes literarias distintas se encontram e se confrontam. Esse contexto de
intersecdo entre diferentes influéncias é essencial para compreender a complexidade e a

importancia dessa producdo literaria. Para a autora,

As obras indigenas, voltadas para o publico infantojuvenil e para o publico maduro,
apresentam uma interacdo de multimodalidades: a leitura da palavra impressa interage
com a leitura das ilustrag6es, com a percepc¢do de desenhos geométricos, de elementos
ritmicos e performaticos. Os grafismos indigenas constituem narrativas e devem ser
valorizados por sua especificidade, podendo inclusive indicar a autoria do texto
indigena, se coletiva/ancestral ou individual (Thiél, 2013, p. 1178).

A literatura indigena contemporanea é marcada por uma busca por autonomia e
representatividade para transcender o simples ato de escrever. Como destaca Almeida (2014),
ao adotarem a escrita em seus préprios idiomas, as comunidades indigenas ndo apenas buscam
compreender o poder dos documentos dos colonizadores, mas reivindicam a possibilidade de
engajar-se em um ato antropoféagico. Nesse gesto de apropriacdo da escrita e da producdo de

livros, encontramos uma pratica que ressoa com a ancestralidade.
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Essa perspectiva é essencial para compreender a literatura indigena contemporanea,
como argumenta Trudrua Dorrico? (Peres, 2017) no artigo A leitura da literatura indigena:
para uma cartografia contemporanea. Ao mergulhar nas vozes ancestrais, na memoria
coletiva e na poetica individual e coletiva, somos convidados a adotar uma chave de leitura que
vai além das convenc@es eurocéntricas. A partir desses elementos, podemos acessar 0s textos
indigenas de maneira mais profunda e significativa, reconhecendo a riqueza e a complexidade
desse movimento literario emergente. Em vez de simplesmente consumir essas narrativas como
espectadores externos, “nos vemos uma chave de leitura fundamental e proficua para acessar o
texto e compreender a forga da representatividade desse movimento emergente” (Peres, 2017,
p. 117). Essa compreensao esta diretamente ligada a identidade da prépria autora, que decidiu
adotar o nome Trudrua, dado por seu avb e que significa formiga em sua lingua Makuxi,
preferindo ndo ser mais chamada por seu nome de registro, Julie. Esse ato reafirma sua conexao
com suas raizes indigenas e sua recusa em se submeter a uma identidade imposta pelo
colonizador. Consciente dos desafios de manter essa identidade em um pais historicamente
marcado por genocidios e violéncias contra 0s povos indigenas, Trudrua Dorrico enfatiza a
necessidade de preservar sua ancestralidade e reafirmar sua presenca na literatura, mesmo

diante das tensdes impostas pelo Estado-nagéo brasileiro (Dorrico; Rodrigues, 2023).
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CAPITULO 2: MULHERES, TERRITORIO E POESIA: A
ESCREVIVENCIA DAS CUNHAS

Em convivio com a sociedade,

Minha cara de “india” nado se transformou
Posso ser quem tu és

Sem perder quem sou

Mantenho meu ser indigena

Na minha identidade

Falando da importancia do meu povo
Mesmo vivendo na cidade

(Marcia Kambeba)

2.1 Poesia como Escrevivéncia: Mulheres Indigenas e a Reconquista do Espaco

A escolha da estrofe de Marcia Kambeba para abrir o segundo capitulo € significativa,
pois exprime a complexidade e a forca da experiéncia das mulheres indigenas que, longe de
viverem uma dualidade entre mundos distintos, tecem uma vivéncia que integra suas raizes
culturais com os desafios e possibilidades da vida urbana. Em vez de uma separagéo, ha uma
construcdo conjunta, uma forma propria de estar no mundo que soma saberes ancestrais e
vivéncias contemporaneas. A autora evidencia a presenca na cidade como uma extensao de sua
luta e uma estratégia de reafirmacao identitaria, reivindicando a territorialidade de seu povo e
tornando visiveis as multiplas formas de existéncia indigena nos contextos urbanos. A propria
autora destaca em sua dissertacdo de mestrado que estes processos compdem o que Haesbaert
(2004) chama de territorializagdo, ou seja, um processo de readaptagdo da vivéncia em outro
territério (urbano) em detrimento do territério da comunidade/aldeia indigena. Mas este
processo é, por assim dizer, uma fase de transicdo entre a construcdo de multiplos territérios e
maltiplas territorialidades.

Na visdo deste autor, especialmente dentro desse aspecto de mobilidade entre o territério
indigena, ou mesmo territorio rural, para um territério urbano, o agente produtor do territorio
passa a construir novos territorios e novas territorialidades. mas estas territorialidades ndo sao
apenas substitutivas, ou que ocupam lugar das antigas territorialidades, elas sdo uns agregados
de territorialidades antigas e novas que compdem um novo ser produtor de seu territério. A

profundidade desta questdo serd abordada com mais detalhes no proximo tépico deste capitulo.



44

Essa condigdo é especialmente relevante para a discussdo sobre o género na poesia
indigena, pois ilustra como as poetas utilizam seus versos para contrapor ao silenciamento e
reivindicar espacos de fala. Nesse sentido, Marcia Kambeba expressa, por meio de sua poesia,
a importancia de ser fiel a si mesmo e as suas origens, enquanto lida com as mudangas e 0s
desafios da vida na cidade. Esse gesto é ao mesmo tempo um processo de reafirmacdo das
relacdes de poder na construcdo do territorio. Das formas como as autoras por meio da poesia
expressam o ser indigena, as territorialidades do seu povo e a necessidade de reafirmar a
existéncia da mulher e dos indigenas por meio da poesia.

Para analisar as experiéncias e lutas das mulheres na poesia, € essencial compreender o
contexto em que essas vozes se manifestam na poesia. As poetas trazem em seus versos uma
realidade marcada por desafios socioculturais, historicos e de género. Esses desafios incluem a
marginalizacdo das culturas tradicionais, a luta contra a invisibilizacdo das linguas e praticas
culturais indigenas, bem como os efeitos persistentes do colonialismo, que desestruturou modos
de vida e imp0s valores ocidentais. Historicamente, essa trajetdria envolve um enfrentamento
ao desligamento cultural e as politicas de assimilacdo forcada, que buscaram homogeneizar as
identidades indigenas. Em termos de género, as poetas enfrentam as consequéncias de um
sistema patriarcal que oprime as mulheres, tanto nas comunidades indigenas quanto fora delas.
Por esse motivo, essa escrita poética ndo é somente uma expressao estética, ja que a palavra se
torna um instrumento de luta. Ao trazer para o primeiro plano temas como a violéncia, 0
preconceito, a luta pelo reconhecimento e a preservacgdo das culturas indigenas, elas abordam,
além de suas histdrias individuais, as vivéncias de muitas outras mulheres.

A partir dessa perspectiva, a poesia dessas autoras assume um papel transformador, ao
mesmo tempo em que destaca as marcas de género que atravessam suas existéncias. Os poemas
mostram a determinacao das mulheres indigenas diante de estruturas de opressédo, subordinacao
e apagamento historico, desafiando esteredtipos e reivindicando espacos. A partir das narrativas
poéticas, temas como maternidade, ancestralidade, controle e relacdo com a terra sdo
diversificados com uma sensibilidade que ressalta o papel fundamental das mulheres na
preservacao e transmissao de conhecimentos tradicionais. Ao rememorar suas experiéncias e as

de seus ancestrais, elas reafirmam as palavras de Grauna (2001) que diz:

“Satdo as minhas irmas de suor papel e tinta fiandeiras guardias tecendo o embalo da
rede rubra ou lilas no mar da palavra escrita voraz Satdo as minhas irmés fiandeiras
tecelds cantando a uma s6 voz o que nds sonhamos o que nés plantamos no tempo em
que a nossa voz era so siléncio (Grauna, 2001, p. 42.)
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O poema de Marcia Kambeba “Mulher Indigena em Movimento” presente na obra De
almas e aguas kunhas (2023) permite analisar como a poesia dessas mulheres questionam as
estruturas de opressdo e marginalizacdo por meio de versos que criam imagens que confrontam

0s estereOtipos coloniais e a capacidade de transformar dor em movimento.

MULHER INDIGENA EM MOVIMENTO

Serena cunhd

Teu corpo € um rio

De identidade e resisténcia
Filha de Nhanderu,

Brilho e forca do amanha

Caminha na mata

Passos mitidos vao contar
Uma historia de resisténcia
De fugas ao luar

Com filhos pequenos

O medo te faz silenciar.

Na canoa a remada

A um porto seguro

Um tapiri na chegada
Nao tem medo do futuro
O presente se faz agora
O amanha é imaturo.

O dia vem raiando

J& comeca a trabalhar

As criangas vao para a escola
E preciso estudar

Aprender o0 ABC

Pra aldeia ajudar.

Ser mulher indigena

Num tempo de terror

E ecoar por todos 0s espagos
Esse grito de pavor

Salve nosso planeta!

Nosso clima tem valor
Quero a floresta viva

Um enlace de amor.

Sinto a alma da mée terra
Cortada em fatias finas feito péo
Estamos em guerra

A mulher indigena jorra sangue
Mas ndo se trata de menstruacdo
E sangue de parenta/irma

Que tombou como arvore

Pela bala da destruicéo.

E nessa dor a ancestralidade
Molha o ventre de quem nos pariu
A mae d’agua que ja ndo canta
Por tanta poluicdo quase sucumbiu
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Foi presa pela barragem
Manchada pelo mercurio de garimpagem
De nosso rio o peixe sumiu.

E para ecoar sem hesitar

Queremos “demarcacao ja!”

Somos o tronco de uma arvore

Da Samalma a altivez

Do urucum o vermelho

E 0 meu rosto carrega a cor

Somos guerreiras

Nossos corpos sdo multiplos e plurais
Legado de povo, somos gentes reais.

Estamos na aldeia e na cidade
Nossa cara ndo se desfaz

Temos a memdria de uma nagdo
E a identidade de nossos pais.

Na nossa analise, o poema “Mulher em Movimento”, apresenta uma dentincia poética
das violéncias sofridas pelas indigenas, ao mesmo tempo em que celebra suas lutas por meio de
versos que transitam entre a dor e a resiliéncia. O poema destaca tanto as agressdes fisicas,
culturais e ambientais quanto o protagonismo dessas mulheres na preservacdo de suas
comunidades e territdrios.

Para a analise do poema, passaremos pelo conceito de escrevivéncia proposto por
Conceicdo Evaristo (2020) e que de acordo com Maria Nazareth Soares Fonseca (2020) pode
ser compreendido como a habilidade de entrelacar a experiéncia de vida com uma narrativa
literéria, revelando histdrias que atravessam opressoes e reinvengdes. A escrevivéncia nao se
limita apenas a um recurso estético, mas age como uma ferramenta politica que transforma
vivéncias em relatos capazes de reivindicar o direito a voz e a memoria das populagdes
marginalizadas. A autora destaca que a escrevivéncia “ndo se propde a retratar apenas o
individuo que narra, mas a coletividade que se libera na narrativa” (Fonseca, 2020, p. 62). Esse
conceito pode ser ampliado para abordar as poéticas das mulheres indigenas, pois suas obras
literarias trazem histdrias coletivas, destacando a luta historica e cultural de seus povos. Assim
como a escrevivéncia de Evaristo amplia as vozes de mulheres negras, a literatura escrita por
indigenas é uma escrevivéncia que denuncia as violéncias sofridas, celebra a ancestralidade,
espacos de reivindicacéo e de protagonismo.

A partir da escrevivéncia (Evaristo, 2020), podemos encarar a segunda estrofe do poema
- “Caminha na mata/Passos miudos vao contar/Uma historia de resisténcia/De fugas ao
luar/Com filhos pequenos/O medo te faz silenciar” - como um retrato sensivel das adversidades

enfrentadas pelas mulheres indigenas em um contexto de violéncia estrutural e opressao
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histdrica. Ao descrever a imagem de uma mulher caminhando pela mata, muitas vezes fugindo
com seus filhos pequenos, o poema mostra o estado de alerta constante que define a vida dessas
mulheres. Esse percurso doloroso, simultaneamente fisico e simbdlico, traduz as condi¢des de
luta que moldam suas trajetorias.

Nos versos, “Caminha na mata/Passos miudos vao contar”, o caminhar silencioso ¢
descrito como uma estratégia de sobrevivéncia em um espaco hostil. Os “passos mitdos”, além
de representarem a precaucao necessaria em situacdes de ameaca, remetem ao esfor¢o continuo
dessas mulheres em preservar suas vidas e a de seus descendentes. Esse movimento é carregado
de memodria e histdria, pois, como aponta Concei¢do Evaristo (2020), na escrevivéncia, o sujeito
que escreve articula suas experiéncias individuais a uma coletividade marcada pela dor e € nesse
sentido que o caminhar na mata torna-se um ato de insubordinacao a violéncia e ao apagamento
cultural e quando elas continuam caminhando, a forca dessas mulheres como guardids de uma
historia coletiva é reafirmada.

Ao mencionar “Uma histdria de resisténcia / De fugas ao luar”, o poema constréi uma
narrativa em que a fuga, além de uma acéo fisica, € também um movimento simbolico de
seguranca. A figura do “luar” que ilumina a jornada dessas mulheres, funcionando como uma
metafora para a esperanca que guia suas agdes, mesmo nos momentos de maior vulnerabilidade.
A fuga ao luar, nesse contexto, € uma escrevivéncia, pois carrega a marca de uma luta que nédo
é apenas pela sobrevivéncia imediata, mas também pela continuidade de um modo de vida
ameacado.

O cuidado com os filhos pequenos, exemplificado nos versos “Com filhos pequenos / O
medo te faz silenciar”, adiciona uma camada de complexidade a andlise. A maternidade
indigena é representada como uma responsabilidade coletiva e intergeracional, em que a
protecdo das criancas € uma forma de garantir a perpetuacdo de sua cultura e identidade. No
entanto, esse cuidado vem acompanhado do siléncio imposto pela opressdao: O “medo que faz
silenciar” remete ao apagamento sistematico das vozes indigenas, que, segundo Evaristo
(2020), sdo muitas vezes marginalizadas por estruturas de poder que negam sua legitimidade.
Na escrevivéncia, porém, esse siléncio se transforma em denudncia, pois, ao narrar essas
experiéncias, as mulheres indigenas rompem com o silenciamento histérico e ocupam um
espaco de protagonismo.

Percebe-se na terceira estrofe: “Na canoa a remada/A um porto seguro /Um tapiri na
chegada /Nao tem medo do futuro /O presente se faz agora/ O amanha ¢ imaturo” uma visao
simbolica de luta ao descrever sua jornada em busca de um “porto seguro”. Esse movimento,

representado pela remada na canoa, mostra tanto a travessia literal quanto o deslocamento
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simbolico, marcado pela busca de um espago de protecdo e reconstrucdo. Trata-se de uma
metafora que reflete as condicBes precérias e desafiadoras enfrentadas por essas mulheres, mas
que, a0 mesmo tempo, ressalta sua coragem e determinacdo em criar novos caminhos,
dialogando com o conceito de escrevivéncia de Conceigdo Evaristo (2020) e o de “eu-nos lirico-
politico” de Trudrué Dorrico (2017).

Nos versos “Na canoa a remada / A um porto seguro”, o ato de remar simboliza o esforco
ativo e continuo das mulheres indigenas em enfrentar as adversidades impostas pelo mundo
externo. A canoa, tradicionalmente associada a cultura e a0 modo de vida dos povos indigenas,
assume o papel de veiculo de transicdo entre o perigo e a seguranca. Esse esfor¢o, conforme o
conceito de escrevivéncia de Concei¢do Evaristo (2020), transforma experiéncias individuais
de dor e luta em narrativas coletivas de forca e esperanca, pois a jornada na canoa mostra o
poder dessas mulheres de criar e navegar seus préprios caminhos, mesmo em cenarios de
constante ameaca. Ainda sob a 6tica da escrevivéncia, essa trajetoria altera as experiéncias de
luta em narrativas de superacgéo, ressaltando o papel ativo dessas mulheres em sustentar e
transmitir suas tradicGes e memarias, mesmo em cenarios marcados pela violéncia historica e
contemporanea.

A chegada ao tapiri, descrita em “Um tapiri na chegada / Nao tem medo do futuro”,
simboliza um espaco de acolhimento e reconstrugdo. O tapiri, tradicional habitacdo indigena,
representa um lugar de refugio onde a mulher indigena encontra forcas para seguir em frente.
Esse refugio, embora provisorio, revela a capacidade de adaptacdo e resiliéncia dessas
mulheres, que utilizam a memdria e a cultura como instrumentos para superar os desafios
imediatos e projetar possibilidades futuras. No entanto, a seguranca do tapiri ndo anula a
incerteza do amanha, mostrando a precariedade de suas condi¢des e a urgéncia de transformar
0 presente.

Além disso, o territdrio do tapiri, visto que o dono exerce o controle e 0 poder desse
espaco, é também entendido como lugar de acolhimento e ancestralidade, materializado na
conexdo entre o individual e o coletivo, exemplificando o pertencimento a uma historia maior
que abarca tanto a memoria pessoal quanto a heranca comunitaria. Essa dualidade é central no
conceito de “eu-nos lirico-politico”, que Dorrico (2017) define como a coexisténcia do sujeito
historico individual (eu) e do sujeito mitico coletivo (n6s), ambos marcando a expressao
indigena. A remada ndo é s6 um ato individual, mas uma manifestacdo da memdria coletiva de
um povo que resiste, transformando a experiéncia pessoal em praxis politica.

Os versos finais, “O presente se faz agora / O amanha ¢ imaturo”, reforcam a

importancia da luta dessas mulheres. O foco no “agora” traduz a urgéncia de suas agdes diante
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de um futuro incerto e ameagado e que acgdes precisam ser tomadas para que essa realidade
mude. Esse posicionamento temporal dialoga diretamente com o conceito de escrevivéncia, no
qual as narrativas emergem de vivéncias concretas, carregadas de significados que reverberam
tanto no passado quanto no futuro. Para as mulheres indigenas, o presente ndo é apenas um
momento transitério, mas um espago de acdo e transformacdo, onde suas vozes e lutas ganham
visibilidade para gque tanto esta quanto as proximas geracdes tenham seus direitos respeitados.

Para evidenciar a importancia atribuida as mulheres nas culturas indigenas, onde elas
sdo vistas como fontes de sabedoria, ligadas ao sagrado, a fertilidade e a ancestralidade, Eliane
Potiguara destaca que “a palavra da mulher é sagrada como a terra” (Potiguara, 2004, p. 89).
Esse papel, que vai além da funcdo bioldgica, carrega também um aspecto politico e que
segundo Potiguara, uma mulher indigena gera e educa seus filhos conforme as tradi¢cdes, mas
também como uma guardia das praticas culturais e espirituais que resistem ao processo de
colonizagdo e as imposic¢des da sociedade dominante (Potiguara, 2018). Com relacédo a cultura

indigena, a autora argumenta que:

O papel da mulher na luta pela identidade é natural, espontaneo e indispensavel. A
mulher tem a funcéo politica de gerar o filho e educa-lo conforme as tradi¢fes, assim
como na sociedade envolvente. [...] Com relagdo a cultura indigena, a mulher é
uma fonte de energias, € intuicio. E a mulher selvagem n&o no sentido primitivo da
palavra, mas selvagem como desprovida de vicios de uma sociedade dominante
(Potiguara, 2018, p. 44-45).

Seu poder é o conhecimento passado através dos séculos e que estd reprimido pela
histéria. A mulher, intuitivamente, protege 0s seios e 0 ventre contra seu dominador e
busca forcas nos antepassados e nos espiritos da natureza para a sobrevivéncia da familia. Todos
esses aspectos foram mais preservados do que no homem (Potiguara, 2018, p. 45).

Nesta continuidade, o conceito de colonialidade de género, conforme proposto por
Maria Lugones (2014), é essencial para compreender as dinamicas de opressédo enfrentadas por
mulheres indigenas, como as retratadas na poesia de Marcia Kambeba. A colonialidade de
género refere-se a forma como a colonizagdo impds estruturas de poder patriarcais e raciais,
gerando uma hierarquia de género que excluiu e subalternizou as mulheres ndo europeias.

Em Rumo ao feminismo decolonial, Lugones (2014) argumenta que a colonizagdo
introduziu uma divisdo rigida e binaria de género além de racializar essa divisédo, o que resultou
na marginalizacdo das mulheres indigenas e negras, cujas identidades e experiéncias foram
desumanizadas e relegadas a papéis subalternos. Para a autora, essa marginalizacdo foi

resultado da “missdo civilizatéria” que agia como uma
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(...) mascara eufemistica do acesso brutal aos corpos das pessoas através de uma
exploragdo inimaginavel, violagdo sexual, controle da reproducdo e terror sistematico
(por exemplo, alimentando cachorros com pessoas vivas e fazendo algibeiras e
chapéus das vaginas de mulheres indigenas brutalmente assassinadas). A misséo
civilizatéria usou a dicotomia hierarquica de género como avaliagdo, mesmo que 0
objetivo do juizo normativo ndo fosse alcancar a generalizacdo dicotomizada dos/as
colonizados/as . Tornar os/as colonizados/as em seres humanos ndo era uma meta
colonial. A dificuldade de imaginar isso como meta pode ser vista nitidamente quando
percebemos que a transformacdo dos/as colonizados/as em homens e mulheres teria
sido uma transformacdo ndo em identidade, mas em natureza. E colocar os/as
colonizados/as contra si proprios/as estava incluido nesse repertério de justificacdes
dos abusos da missdo civilizatéria. A confissdo cristd, o pecado e a divisdo
maniqueista entre o bem e 0 mal serviam para marcar a sexualidade feminina como
maligna, uma vez que as mulheres colonizadas eram figuradas em relagdo a Satanas,
as vezes como possuidas por Satanas. (Lugones, 2014, p. 938).

Compreende-se nos versos do poema Ay Kakyri Tama de Marcia Kambeba (2020) um

confronto direto com essa colonialidade de género, especialmente quando ela afirma:

Minha cara de “india” ndo se transformou
Posso ser quem tu és

Sem perder quem sou

Mantenho meu ser indigena

Na minha identidade

Falando da importancia do meu povo
Mesmo vivendo na cidade

Esses versos podem ser lidos como uma rejeicdo a tentativa colonial de apagar a
identidade indigena e molda-la de acordo com os padrdes impostos pela sociedade dominante.
As palavras de Kambeba simbolizam uma luta contra a colonialidade de género ao reivindicar
a manutencdo de sua identidade indigena e feminina, sem se submeter as expectativas e
normatizagc6es impostas pela colonizacéo.

De acordo com Lugones (2014), a colonialidade introduziu uma divisdo racializada do
género, na qual as mulheres indigenas foram posicionadas como inferiores e ndo-femininas
segundo os padrdes europeus. O poema de Kambeba confronta essa imposicao ao recusar a
transformagado forcada de sua “cara de ‘india’” e ao reivindicar o direito de “ser quem tu és /
Sem perder quem sou”. Esse trecho do poema estampa o posicionamento contra a tentativa
colonial de moldar os corpos e identidades indigenas para encaixa-los nos moldes patriarcais e
eurocéntricos, reafirmando a autonomia das mulheres indigenas em preservar sua identidade.

Consequentemente, percebe-se que o feminismo descolonial, conforme descrito por
Maria Lugones (2014), surge como uma critica as estruturas de opressdo que combinam

colonialidade e género. Lugones argumenta que a colonialidade do género vai além das
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experiéncias de colonizacéo, sendo uma forga continua que organiza a vida social com base em
hierarquias de raca, classe e género. Essa abordagem desafia a compreensdo convencional de
“género”, ao sugerir que, nos contextos colonizados, a categoria “mulher” nado se aplica
plenamente as mulheres racializadas e indigenas. Assim, a opressdo que essas mulheres
enfrentam ndo pode ser explicada apenas por teorias feministas ocidentais, que muitas vezes
desconsideram a intersecdo entre género e colonialidade.

A autora critica o feminismo ocidental por ndo reconhecer plenamente as formas de
opressdo vividas por mulheres racializadas e colonizadas. Ela sugere que a oposi¢do a
colonialidade do género deve ser entendida a partir do que ela chama de “diferenga colonial”
— um ponto de vista que enfatiza as experiéncias histdricas e culturais dos povos oprimidos.
Para Lugones (2014), o “género” tal como compreendido na modernidade colonial ndo se aplica
as organizacgdes sociais indigenas, pois essa nocao foi imposta como parte do processo de
colonizagdo. Essa imposicdo é parte de uma estrutura de poder que busca controlar corpos e
subjetividades, desumanizando 0s povos colonizados ao ndo reconhecé-los como plenos
sujeitos dentro das categorias normativas de género.

A objecéo a colonialidade do género, de acordo com Lugones (2014), envolve uma
forma de contestacdo que se manifesta em espacos infrapoliticos, ou seja, em esferas fora do
controle direto das instituicbes coloniais e modernas. Ela argumenta que suas lutas ndo sao
simplesmente uma oposicao direta ao poder hegeménico, mas sim uma pratica que envolve a
recriacdo de significados e a construgéo de subjetividades alternativas que recusam os modos
de organizacdo social impostos pelo sistema colonial. Essa relutancia se expressa na capacidade
das comunidades de constituirem formas de conhecimento e identidade que fogem ao controle
e as defini¢des coloniais, criando o que Lugones chama de “infrapolitica”, uma forma de acdo
que se volta para o interior, para a revitalizacdo das tradicdes e valores comunitarios. Para a

autora,

A subjetividade que resiste com frequéncia expressa-se infrapoliticamente, em vez de
em uma politica do publico, a qual se situa facilmente na contestacdo publica.
Legitimidade, autoridade, voz, sentido e visibilidade sdo negadas a subjetividade
oposicionista. A infrapolitica marca a volta para o dentro, em uma politica de
resisténcia, rumo a libertacdo. Ela mostra o potencial que as comunidades dos/as
oprimidos/ as tém, entre si, de constituir significados que recusam os significados e a
organizacdo social, estruturados pelo poder. Em nossas existéncias colonizadas,
racialmente gendradas e oprimidas, somos também diferentes daquilo que o
hegem6nico nos torna. Esta é uma vitdria infrapolitica. Se estamos exaustos/as,
completamente tomados/as pelos mecanismos micro e macro e pelas circulages do
poder, a “libertagdo” perde muito de seu significado ou deixa de ser uma questdo
intersubjetiva (Lugones, 2014, p. 940).
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Para Lugones, descolonizar o género significa adotar uma préaxis que visa uma
transformacéo vivida e encarnada das relagdes sociais, como uma critica ao sistema de opressao
que combina género e capitalismo, e que exige um engajamento com as experiéncias historicas
e a subjetividade daqueles que foram marginalizados. Descolonizar o género ndo é
simplesmente buscar uma forma nédo colonizada de organizacao social, mas compreender que
a luta contra a colonialidade do género €é historicamente complexa e requer uma abordagem que
leve em conta a pluralidade das experiéncias dos povos oprimidos.

Nesse sentido, a perspectiva de descolonizar o género, conforme defendida por Lugones
(2014), oferece um arcabouco tedrico que dialoga diretamente com a poética de mulheres
indigenas, como a de Sony Ferseck. A abordagem proposta por Lugones destaca a importancia
de consideracdo das maltiplas camadas de opressdo que atravessam corpos e identidades,
permitindo uma leitura mais aprofundada das obras que denunciam silenciamentos. E nesse
encontro entre teoria e pratica poética que surgem reflexdes sobre as representacbes das
mulheres indigenas, ampliando o campo de analise para incluir suas vivéncias e lutas histéricas.

Para seguir com a analise das representacGes das mulheres indigenas na poesia, 0 poema
“No6s, mulheres invisiveis” de Sony Ferseck (2020) traz uma importante perspectiva sobre a
luta por visibilidade e reconhecimento. A obra de Ferseck aprofunda as questdes de
marginalizacdo e silenciamento enfrentadas por essas mulheres, trazendo vozes que muitas
vezes permanecem a margem das narrativas hegemaonicas.

O poema “Noés mulheres invisiveis” ¢ uma ode as mulheres indigenas, uma poética que
traz suas lutas, suas dores e sua resiliéncia diante das adversidades impostas pela sociedade.
Cada aspecto do poema é cuidadosamente elaborado para transmitir as complexidades das vidas
das mulheres indigenas e a luta que enfrentam em uma sociedade que frequentemente as
marginaliza, como podemos observar:

n6s mulheres invisiveis
aprendemos pela casa

a linguagem dos cémodos
apertando entre os dentes
nosso siléncio de sangue
empurrado pelos quartos
como os filhos que teremos

& que nos odiardo pelo espelho
(mas ainda assim o espelho vira)

ndés mulheres domésticas

desaprendemos do nosso antigo nome

que antes dizia bicho rio sol beija-flor

pra virar 4gua de batismo-catequese-castigo
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rima qualquer entre 0 som & o desprezo
que ndo grita mais a palavra deus
(mas ainda assim dito)

n6s mulheres silenciosas

muito menos parecidas com as outras
vivas ou mortas

guardamos entre as pedras 0S 0SS0S

dos homens que jamais nos predisseram
assim como a eles

sO nos restam cantigas rupestres
incrustadas nos ermos de ndo ir

(mas que ainda assim iremos)

gue ndo se enganem

toda aquela que faz siléncio
guarda o intocavel

assim permanecemos
tecendo a vida como a
fibra de um ornamento
uma lingua de fumaca

que so diz palavras de cura
afiando a lamina pela terra
em luta

no6s mulheres infinitas.

* Para as mulheres indigenas

Na primeira estrofe do poema “No6s, mulheres invisiveis” de Sony Ferseck, a autora
aborda a invisibilidade e opressdo enfrentadas pelas mulheres indigenas, utilizando elementos
que se relacionam com o conceito de escrevivéncia, de Concei¢do Evaristo (2020). Esse
conceito permite compreender 0 poema como uma expressao coletiva de luta, que apresenta as
desigualdades histdricas sofridas por essas mulheres, articulando reivindicacdo por meio da
palavra.

Como afirmado por Evaristo, “a nossa escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa
grande, mas acorda-los de seus sonhos injustos” (Evaristo, In: Duarte ¢ Nunes, 2020). Ou seja,
a escrevivéncia se constitui como um ato politico que rompe 0s silenciamentos impostos as
mulheres negras e, por extensdo, as mulheres indigenas. A pratica da escrevivéncia é marcada
pela apropriacdo da escrita — que tradicionalmente reflete uma perspectiva patriarcal e branca
—e pela inscricao das histdrias e experiéncias dessas mulheres no corpus literario. Ao fazer isso,
elas reivindicam visibilidade, questionam e confrontam as estruturas que buscam perpetuar a

marginalizagdo e o apagamento de suas vozes, conforme discutido pela autora:

Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico branco, as
escritoras negras procuram inscrever-se no corpus literario brasileiro imagens de uma
autorrepresentacdo. Surge a fala de um corpo que ndo é apenas descrito, mas antes de
tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras e as



54

desventuras de quem conhece uma dupla condicdo, que a sociedade teima em querer
inferiorizada, mulher e negra (Evaristo, 2005, p. 6)

Nesse processo, a escrita permite que os corpos dessas mulheres, antes apenas descritos
e objetivados, se tornem sujeitos de suas proprias narrativas. A escrevivéncia permite elas
contem suas historias, em uma dupla condicdo de opressdo: ser mulher e ser negra (ou
indigena), buscando romper com o siléncio e a marginalizagéo, registrando as a emancipagédo
das mulheres e oferecendo uma autorrepresentacdo que confronta as imposic¢oes da sociedade.

Enquanto a escrevivéncia reivindica o protagonismo das mulheres por meio da escrita,
Ferseck traduz essa luta em imagens que refletem o cotidiano de opresséo e silenciamento. O
eu-lirico nos conduz por espacos domésticos onde as mulheres sdo socializadas a partir da
linguagem dos comodos e do siléncio — uma realidade que ainda se manifesta em muitos lares
brasileiros. A evocacao das “mulheres invisiveis” no inicio do poema simboliza a invisibilidade
que permeia a vida das mulheres indigenas, buscando por visibilidade em uma sociedade que
frequentemente as ignora.

O poema comeca com a evocagao das “mulheres invisiveis”, uma referéncia a
hostilidade que elas vivenciam na sociedade. O verso “aprendemos pela casa / a linguagem dos
comodos” sugere que as mulheres foram socializadas em espagos limitados, como o ambiente
domeéstico, onde sdo ensinadas a cumprir papeis pré-determinados. Isso reflete a imposicao de
uma linguagem e de uma vida restrita a privacidade e a subalternidade. O ato de “apertar entre
os dentes / nosso siléncio de sangue” remete a repressdo de suas vozes e ao silenciamento das
suas dores, principalmente aquelas relacionadas ao corpo e a maternidade. Esse “siléncio de
sangue” pode ser interpretado como uma referéncia as experiéncias corporais femininas que
séo tradicionalmente ignoradas ou desvalorizadas pela sociedade, como a menstruagéo, o parto,

e as violéncias fisicas e simbdlicas que sofrem. Para Gomes da Silva (2023, p. 56), 0

O poema de Sony Ferseck nos proporciona uma pluralidade de sentimentos durante a
leitura de cada verso. O eu poético utiliza o pronome pessoal reto, indicativo da 12
pessoa do plural, tornando-se assim uma das mulheres retratadas no poema, o que
também permite ao leitor um envolvimento maior, de modo que nos identifiquemos
com as mulheres ali representadas.

A relacgéo entre o conceito de escrevivéncia e o poema de Sony Ferseck se manifesta na
forma como a autora traz as experiéncias das mulheres, rompendo com o siléncio que as
envolve. Conforme articulada por Evaristo, a escrevivéncia ndo se limita a narrar historias, mas
busca trazer destaque a vivéncias que foram historicamente marginalizadas, oferecendo uma

“auto representacdo” que surge de dentro dos espagos de opressdo. No poema, 0s versos que
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rememoram a “linguagem dos comodos” e o “siléncio de sangue” ilustram essa pratica, na
medida em que revelam as marcas da submissdo imposta as mulheres, mas, ao mesmo tempo,
evidenciam a oposi¢do que se constroi a partir desse lugar.

O poema se torna um espaco onde 0 eu poético transforma a dor e a invisibilidade em
expressdo poética, ligando a experiéncia coletiva com uma voz lirico-politica que desafia as
imposicdes sociais. Através da escrevivéncia, a escrita torna-se uma forma de reapropriacao
dos corpos e das narrativas, trazendo uma nova linguagem gque rompe com os limites das
tentativas de subalternidade e reconfigura o papel das mulheres indigenas na sociedade.

Esse recurso estilistico refor¢a a ideia do “eu-nos-lirico-politico” (Dorrico, 2017) ¢
amplia o impacto emocional da escrita, convidando o leitor a se identificar com as vivéncias
das mulheres narradas pois, para estabelecer imediatamente a voz coletiva das mulheres
indigenas, o poema j4 inicia com a expressao “nds mulheres invisiveis” e continua a explorar
as experiéncias compartilhadas de siléncio e dor. Cada estrofe € marcada por uma repeti¢do do
pronome “nds” que intensifica a identidade coletiva ¢ a solidariedade entre as mulheres
indigenas. Esta abordagem, conforme descrito por Dorrico (2017), amplia a expressao singular
e aproxima o eu e 0 n6s em um dialogo continuo, representando a complexidade da experiéncia
indigena feminina.

As mulheres domésticas sdo descritas como tendo desaprendido seus nomes ancestrais,
que antes estavam conectados a natureza e a vida originaria. Agora, elas sdo batizadas,
catequizadas e castigadas, perdendo sua conexdo com suas raizes e tradi¢des, pode-se observar
180 nos seguintes versos: “desaprendemos do nosso antigo nome/que antes dizia bicho rio sol
beija-flor/pra virar agua de batismo-catequese-castigo”- A referéncia a palavra “deus” destaca
a imposicdo do cristianismo e a pressdo para a perda da espiritualidade indigena - “rima
qualquer entre o som & o desprezo/que ndo grita mais a palavra deus/(mas ainda assim dito)”.

Para dar continuidade a colonialidade, ou seja, a perpetuacao das estruturas de poder e
controle que se originaram no periodo colonial (Quijano, 1992), sdo evidenciadas normas
coloniais que reprimem e silenciam as vozes das mulheres indigenas, por expressdes como:
“nossa nudez ndo causava vergonha” e “aprendemos pela casa a linguagem dos comodos,” que
exemplificam esta estrutura. A “cruz da evangelizagdo” simboliza a imposi¢ao de valores
religiosos e culturais coloniais que desestruturaram as identidades indigenas. Os versos
“empurrado pelos quartos como os filhos que teremos e que nos odiardo pelo espelho” ilustram
a continua violéncia e alienagdo provocada pelo colonialismo e de como as mulheres indigenas

sdo retratadas como figuras invisiveis que carregam o peso de uma historia de opressao.
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Apesar da opressdo e do silenciamento, as mulheres silenciosas guardam a memoria das
que as precederam, incluindo “os ossos dos homens™ que as desrespeitaram. Elas se agarram as
cantigas rupestres e a oralidade como formas de preservar sua cultura e identidade - “s6 nos
restam cantigas rupestres/incrustadas nos ermos de ndo ir”.

Apesar da imposicao de siléncio e invisibilidade, o poema conclui com uma nota de
forca: “que ndo se enganem toda aquela que faz siléncio guarda o intocavel”. Esta afirmagao
ressoa com o conceito de eu-nos lirico-politico, mostrando como as experiéncias individuais de
dor e siléncio sdo transformadas em uma forca coletiva. As mulheres indigenas, embora
silenciadas, mantém intactas suas tradi¢des e memorias, tecendo “a vida como a fibra de um
ornamento”. A metafora de tecer a vida como uma “fibra de ornamento” e falar “palavras de
cura” ressalta a capacidade das mulheres indigenas de transformar sua dor em empoderamento
e sua vulnerabilidade em forca.

Essa ressignificagcdo também se manifesta na maneira como 0s novos poetas indigenas
da Amazdnia expandem seus modos de expressdo e circulacdo. Como destaca Sony Ferseck, 0s
artistas indigenas contemporaneos demonstram uma multivaléncia que atravessa diversas

linguagens artisticas e desafiam as formas tradicionais de produgéo literaria:

Essa geracdo vem surgindo com uma gana tdo implacavel de viver, com uma
multivaléncia absolutamente incriveis. Entdo, sdo artistas nao so da palavra, mas da
performance, da fotografia, da musica e de tantas outras linguagens que fazem com
que pensemos a todo instante sobre nossas formas de produzir, em especial, literatura.
as poetas artistas da Amazdnia também perceberam que as tecnologias da
comunicagdo poderiam ser de grande ajuda para fazerem as artes circularem para além
da nossa regido, que ainda enfrenta muitas dificuldades no quesito editorial e mesmo
da circulacdo artistica. Assim, se entendemos canone nacional como aquele conjunto
de obras literarias, que por exemplo, figuram na lista de escolas e vestibular com
frequéncia, que tém o livro como suporte essas novas artistas nos fazem repensa-lo a
medida em que evidenciam que ele é uma construgdo social e que paga tributos ao seu
tempo e espago, por isso ndo tem mais e nem precisa ter aquele carater tdo prescritivo
e inflexivel assim como aind se pensa em particular pelas formas de ensino mais
tradicionalistas e que ainda circula nas escolas e na sociedade (Ferseck, 2023 apud
Silva, 2023, p. 87)

Esse movimento aponta para uma transformacéo do canone literario nacional, uma vez
que esses novos artistas evidenciam que a literatura € uma construgdo social, ndo fixa ou
prescritiva, mas sim dindmica e aberta.

A forca poeética de Sony Ferseck, expressa na metafora do siléncio que guarda o
intocavel, dialoga diretamente com os versos de Macia Kambeba presentes na obra De Almas
e 4guas kunhas (2023). Assim como Ferseck mostra o poder das mulheres e ressignifica suas

experiéncias de opressdo, Kambeba aborda em seus versos a dor historica da colonizacdo e a
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luta por identidade e respeito. Apresentaremos os poemas India eu ndo sou, Resplandecentes
como Sol e Amazonidas para discutirmos como Kambeba reconstréi o lugar da mulher indigena,
recusando rotulos impostos pelo olhar colonizador e exaltando a memoria e o sangue das
ancestrais como fontes de dignidade. A transicdo entre os poemas traz o entrelagamento de
vozes femininas indigenas que, ao recontar suas historias, reafirmam suas identidades e

reivindicam seus espacos.

iNDIA EU NAO SOU

N&o me chame de “india”
Esse nome me causa dor
Rememora a vida sofrida
Pela espada do “colonizador”

Honro o sangue das ancestrais
Perseguidas passo a passo

Imagino o terror da bisavé

Que pelo invasor foi “pega no lago”

Invadiram as aldeias
Corpos estendidos no chéo
Roubaram, estupraram
Queimaram muitas ukas
Terror e devastagdo

Em nome de uma coroa

De um Deus que na cruz se erguia
Enquanto o coracéo sangrava

O invasor se divertia

Declarando guerra

Na forca da tirania

Estupro seguido de morte
Casamento sem permissdo

Assim minha ancestral pariu o Brasil
Berco dessa nacdo

“India” eu ndo sou

Sou mulher originaria

Trago a minha indumentéria

Do meu povo afirmagéo

Identidade com resisténcia
Carrego na barriga a educacéao
Sou mulher e faco ciéncia
Luto contra a “acultura¢ao”

Sou Guarani, Guajajara, Tembé
Kambeba, Mura, Surui, Tremembé,
Kayap6, Tupiniquim, Sateré,
Tupinamba, Kokama, Zo’¢

Wai wai, Pataxo, Tapirapé

Galibi, Assurini, Kariri
Xakriaba, Gamela, Kanela
Krenak, Pankararu, Munduruku,
Kaapor, Dessano, Tukano
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Gavido, Piratapuia, Tariano
Potiguara, Anacé, Arara,
Fulnio-6, Xikrin, Tabajara
Tuxa, Karaja, Kumaruara

Karipuna, Juruna, Tikuna
Payaya, Miranha, Kaxuyana
Xipaia, Terena, Wapichana
Macuxi, Puri, Borari,
Arapium, Wuitoto, Yanomami
Amanayé, Paliku, Xukuru
Awa Canoeiro, suia, Xavante
Somos muitas e somos gente

Estou na aldeia e na cidade
Vivo a minha mocidade
Nas lutas de cada dia

Sou pajé, benzedeira

Eu também seguro o céu

Sou raiz entrelacando o tempo
Uma ancestral riozeira

Filhas das &guas

Neta das samaumeiras.

O poema India Eu N&o Sou apresenta uma uma contestac&o a historicamente construida
imagem da “india” colonial. Desde o titulo, a autora desconstitui o termo “india”, rejeitando
sua aplicacdo em favor de uma identidade mais complexa e diferente daquela imposta pela
colonizacao. A utilizacdo da primeira pessoa do singular enfatiza a voz pessoal e reivindicatoria
da autora, a medida que ela descreve a carga emocional negativa associada ao termo.

Para a autora, a mulher indigena sofre perigos em todos os lugares, porque

independentemente da localizacdo de sua aldeia, todos compartilham a mesma
sensagdo de inseguranga, ameagas € riscos permanentes e violéncias mais diversas.
entre as varias situagdes constrangedoras vividas por mulheres indigenas estdo frases
como: “vocé ndo tem cara de india; “tem india morando na cidade”? “vocé é
descendente e ja se aculturou?” (Kambeba, 2023. p.32)

O trauma historico causado pela imposicdo de identidades externas, marcadas pela
violéncia e pelo apagamento cultural € trazido j& na primeira estrofe, “Nao me chame de ‘india’

29

/ Esse nome me causa dor / Rememora a vida sofrida / Pela espada do ‘colonizador’”. A critica
ao termo “india” intensifica a reflexdo de um rétulo eurocéntrico que, além de reduzir as
multiplas identidades indigenas a uma unica palavra, carrega o peso de séculos de opressao.
Essa perspectiva se alinha a analise de Rufino (2019), que destaca como, no contexto colonial,
corpos indigenas e negros foram transformados em objetos de exploragdo, relegados a “forga

produtiva” e “objetos de exploragdo sexual” (Rufino, 2019, p. 81). No caso das mulheres, isso
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inclui a sobreposicdo de uma violéncia fisica com uma epistemologica, promovendo o
“desarranjo das memorias” e “injusticas” que tentaram desumanizar e subalternizar suas
existéncias.

No verso “Nao me chame de ‘india’ / Esse nome me causa dor”, a autora rejeita a
imposicdo de um termo genérico e eurocéntrico que desconsidera a multiplicidade das
identidades indigenas. Essa exclusdo se conecta a ideia de “Escrevivéncia” de Conceigdo
Evaristo (2010) de que autores e autoras negros/as ou indigenas podem usar a linguagem para
“apropriar-se de sua histdria e de sua cultura, [e] reescrevé-la segundo a sua vivéncia” (Evaristo,
2010a). Assim, Kambeba ressignifica perspectivas coloniais, pois ao rechacgar o termo “india”,
ela afirma a humanidade e a diversidade cultural de seu povo. Ao preferir ndo aceitar o discurso

imposto, ela reconta a histdria a partir de sua vivéncia pois para ela,

ndo existe uma cara de india, existe uma identidade, uma afirmac&o com resisténcia,
um sagrado, memoria, historia, referéncias que nos tornam pertencentes a um povo.
Quando uma pessoa se encontra com sua ancestralidade, ela se compromete com as
lutas, com a cosmovisdo, com o legado do povo ao qual pertence. (Kambeba, 2023.
p. 32)

Ao escrever sobre a dor e a luta de seu povo, Kambeba traduz vivéncias historicas
traumaticas em um discurso poético que denuncia e ressignifica. A autora rememora a violéncia
histdrica se aproximando do conceito de escrevivéncia como uma forma de autorrepresentacao
(Evaristo, 2005). Nos versos “Honro o sangue das ancestrais / Perseguidas passo a passo /
Imagino o terror da bisavo / Que pelo invasor foi ‘pega no lago’”, a autora apresenta a violéncia
estrutural vivida pelas mulheres indigenas, marcadas pela perseguicdo, pelo estupro e pela

subjugacdo. Em relagdo a expressdo “minha avo foi pega no lago”, a autora explica:

Caminhando pela trilha da memoria,precisamos entender que a expressdo “pega no
lago” € dolorosa, rememora as marcas de um passado machista, cruel pela presenga
do contato, manchado e marcado pelo sangue do genocidio, do medo e da inseguranca,
e precisa ser desconstruida e repensada antes de ser trazida para a luz da afirmacéo e
da ancestralidade. N&o podemos romantizar esse ato violento que , na for¢a da tirania,
foi parindo nosso pais chamado Brasil. A miscigenagdo que o formou tem esse
histérico de estupro e morte . No olhar perdido, na memdria de sofrimento de muitas
mulheres indigenas e negras, forgas a uma vida de desconforto fisico e presas a um
ambiente que ndo lhe proporcionava seguranca psicoldgica, afetiva com seu copo e
mente violentado se seu emocional traumatizado, elas mantinham a esperanca de
conseguir fugir e voltar para sua aldeia ou quilombo (Kambeba, 2023, p.23)

Essa lembranca das origens estabelece um elo entre o passado e o presente, criando uma
linha de enfrentamento € memoria que, conforme Evaristo (2017), ¢ “uma maneira de sangrar”,

em que o ato de escrever traz feridas que sdo transformadas em uma narrativa de reafirmacéo
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de identidade. A terceira estrofe do poema expde contundentemente as marcas de violéncia
fisica, cultural e simbolica infligidas aos povos indigenas durante a colonizacdo. Os versos
destacam episodios de invasdo, assassinato, estupro e destruicdo das aldeias, como em
“Invadiram as aldeias / Corpos estendidos no chio / Roubaram, estupraram / Queimaram muitas
ukas”. Neste trecho Marcia Kambeba narra uma tentativa de erradicacdo dos corpos e das
estruturas culturais que sustentam uma coletividade indigena, simbolizadas pela destruicédo das
“ukas” (casas tradicionais).

A mencdo ao estupro é importante para compreender a violéncia de género que
acompanhou o processo colonial. Essa pratica foi utilizada como meio de dominacdo fisica,
mas também como forma de destruir linhagens e subjugar psicologicamente mulheres e suas
comunidades. A violéncia sexual contra as mulheres indigenas reverbera, assim, como um
instrumento de guerra. O uso de termos como “invadiram” e “corpos estendidos” refor¢a a
brutalidade do ato colonial, enquanto “queimaram muitos ukas” aponta para a destrui¢do do
espaco doméstico e do sagrado dos povos originarios, que eram lugares de convivéncia e
transmisséo cultural. A autora menciona que diante da trajetoria de luta dos povos originarios,
sdo inumeros os marcadores de violéncias mas que a violéncia sexual foi tdo praticada que

passou a ser encarada com naturalidade, ela conta:

Cresci ouvindo minha méae/avé Assunta contar sobre as diversas formas de fugas
tragcadas pelos povos indigenas na mata ao longo desses anos de contato. Se lagava as
mulheres como se lagca um animal, e elas eram puxadas até o alcance do algoz. Entéo
eram submetidas a violéncia sexual. Quando a mulher ndo morria no ato do estupro,
era morta no processo do esquartejamento. Em outras circunstancias, eram
violentadas, e se conseguiam fugir, 0 algoz mandava seus homens atras e eles se
embrenhavam na mata com a ajuda de um cachorro. Dai surge outra expressao:
“minha v6 foi pega no dente de cachorro”. Ambas as expressdes sdo consequéncias
da colonizagdo, da dominacdo, da escraviddo, do olhar eurocéntrico da superioridade
que subalternizava e violentava nossas mulheres ancestrais, dizimando assim nacfes
inteiras e reduzindo outras a poucas familias (Kambeba, 2023. p. 22)

Pode-se perceber como Marcia Kambeba reforca a ideia de que a resiliéncia diante das
inimeras violéncias se inscreve como uma afirmacédo de existéncia, territorio e identidade. Ao
dialogar com o conceito de descolonizacdo do género de Lugones (2014), esse relato sobre a
expressao “minha vo foi pega no lagco” mostra como a literatura ¢ também um espago de luta
politica, pois a poesia indigena além de narrar histdrias de invisibilidade, também propde um
resgate das vozes marginalizadas, transformando o ato poético em uma praxis de resiliéncia.
Assim, o campo literario, tal como afirmado por Kambeba, se amplia para incluir as

experiéncias vividas, denunciando os silenciamentos historicos ao mostrar que:
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Nos relatos dos viajantes que andaram pela regido Amaz6nica, pouco se encontra de
registro sobre a figura da mulher indigena entre seu povo e sua presenca nas lutas e
decisdes coletivas. Mas, em O diario de Samuel Fritz (2009), encontramos ao longo
da leitura, trechos sobre a mulher indigena junto aos homens, lutando com seu arco e
flecha. segundo Fritz (2009), “algumas chegavam a participar de guerras ¢ combates
empunhando flechas e lutavam tdo bem quanto os homens, mas perderam seu impeto
de guerreiras pelo flagelo importo a seu povo pelos portugueses” (Kambeba, 2023. p.
25).

Neste aspecto, a violéncia sexual contra mulheres indigenas como ressaltado por Marcia
Kambeba, sdo atos de brutalidade que tém raizes na colonialidade. Ao relembrar os sofrimentos
de ancestrais que viveram sob o terror das armas e das invasdes, Kambeba traz uma memoria
coletiva de dores em que a violéncia sexual é descrita como uma préatica de dominacao desde
os tempos coloniais e que persiste de maneira alarmante, ceifando vidas ou deixando cicatrizes
profundas para as sobreviventes. Para a autora

Sdo relatos fortes sobre nossas ancestrais em seculos passados, mas servem de
referéncia de lutas, movimentam nossas forcas para seguirmos honrando cada mulher
indigena que viveu sob o medo da espada e da carabina, violéncias trazidas pelos
invasores e que amedrontam a memoria de nossas bisavés, trisaves, tataravos.
sofreram muito para estarmos vivas e reafirmando uma identidade de legado e
resisténcias na aldeia e na cidade, porque todos os dias uma mulher indigena ainda €
“pega no lago” quando sua vida é ceifada pelo estrupo, muitas vezes seguido de morte.
mesmo guando ela consegue sobreviver a essa crueldade, sua alma sofre, sangra e
grita: “parem de nos matar!”. Somos filhas desse novo tempo e aprendemos a andar
por esse chdo de concreto, a viver em um mundo de construcdo, adaptamos nossa

cultura da aldeia para a cidade para as situa¢gBes mais adversas e queremos unir as
pontes interligando mundos” (Kambeba, 2023. p.27).

Como abordado pela autora, a violéncia sexual contra indigenas tem raizes na historia
colonial, pois a chegada dos colonizadores trouxe consigo além de exploracdo de terras e
recursos, a brutalidade imposta sobre os corpos dessas mulheres. Marcia Kambeba nos lembra
que, durante os primeiros contatos, os indigenas foram submetidos ao medo constante da espada
e da carabina, simbolos do dominio fisico e psicolégico impostos pelos invasores. Além de
ferramentas de guerra, essas armas sdo também instrumentos de subjugacao que permitiam a
violéncia sexual sistematica contra as mulheres, muitas vezes usadas como estratégia de
destruicao cultural.

Para os colonizadores, o corpo da mulher indigena era visto como um territorio a ser
conquistado, explorado e violado. Essa pratica aniquilava a individualidade dessas mulheres,
mas também atacava 0 coracdo de suas comunidades, ja que elas ocupavam e ocupam
importantes papeis na preservacgdo da cultura, da historia e da organizacao social de seus povos.

Lamentavelmente, essa violéncia ndo ficou restrita ao passado; ela persiste de maneira

alarmante nos dias de hoje. Entre 2021 e 2022, organizac@es indigenas relataram um aumento
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nas mortes e violéncias contra mulheres indigenas, em uma realidade frequentemente ignorada
pela grande midia (Kambeba, 2023). Kambeba cita diversos casos que ilustram a extensao dessa
brutalidade:

“Ariane Kaiowd, estuprada e morta aos 13 anos; Ana Yanomami Xexena, morta a
tiros; Suzana Kaingang, estuprada e morta; Nhandecy Kaiowa, morta a tiros; Raissa
Guarani Kaiowa, estuprada e morta; Daiane Kaingang, estuprada e morta aos 14 anos;
Rarajuty Karaja, assassinada a facadas pelo companheiro aos 41 anos; e Gisele
Gongalves Kambeba, sequestrada em 2015, ainda desaparecida” (Kambeba, 2023. p.
27).

Esses relatos ndo sdo apenas nimeros; sdo historias de vidas interrompidas que mostram
a continuidade de um sistema colonial que silenciou e apagou as dores dores. Mesmo diante
dessas perdas devastadoras, a autora afirma que “ndo ha espaco para falar, nem sio colhidas”
(Kambeba, 2023. p.27) de forma diferenciada em suas especificidades culturais. Como ela
enfatiza, as indigenas vivem sob a sombra do perigo, enfrentando violéncias que sdo tanto
fisicas quanto simbolicas, perpetuadas por um sistema que desumaniza e invisibiliza suas
existéncias.

Mesmo em tempos modernos, o estupro ou a sobrevivéncia a crueldade deixa marcas
profundas no corpo e na alma, perpetuando em histérico de sofrimento. Esses atos representam
um ataque fisico e uma tentativa de silenciar e apagar vozes. Contudo, elas lutam para resistir
e sobreviver a essa violéncia como também em um ato de memoria e de sobrevivéncia de
identidades. Ao contar suas histdrias, elas resistirem a reivindicacao de exclusdo, elas honram
suas ancestrais e constroem pontes que interligam mundos, reafirmando a forca de seus legados.

Na continuagdo do poema, da oitava & décima primeira estrofe, a autora utiliza-se da
enumeracdo de diversas etnias indigenas para ressaltar a diversidade e a riqueza cultural dos
povos originarios do Brasil, como por exemplo:

Karipuna, Juruna, Tikuna
Payaya, Miranha, Kaxuyana
Xipaia, Terena, Wapichana
Macuxi, Puri, Borari,
Arapium, Wuitoto, Yanomami
Amanayé, Paliku, Xukuru

Awa Canoeiro, suia, Xavante
Somos muitas e somos gente

Essa enumeracdo é uma afirmacdo da presenca indigena e oposicdo contra a

homogeneizacao e a invisibilidade dos povos indigenas. A autora busca destacar a importancia
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de reconhecer e valorizar essa diversidade cultural dos povos indigenas, rejeitando a ideia de
uma identidade indigena monolitica.

Através da afirmacdo de sua propria identidade indigena, Kambeba posiciona-se como
uma voz contra a assimilacdo for¢ada dos povos indigenas, reivindicando sua identidade e
ancestralidade, reforcando a importancia da educagdo indigena e do conhecimento tradicional
como formas de preservar e fortalecer as culturas indigenas, como observado na décima

segunda e décima terceira estrofes:

Estou na aldeia e na cidade
Vivo a minha mocidade
Nas lutas de cada dia

Sou pajé, benzedeira

Eu também seguro o céu

Sou raiz entrelagando o tempo
Uma ancestral riozeira

Filhas das aguas

Neta das samaumeiras.

Ao se identificar como parte da natureza e da ancestralidade, a poeta confronta a
dicotomia entre 0 “moderno” e o “tradicional”. Portanto, ao longo do poema “India Eu Nao
Sou” sdo abordados temas importantes para a luta indigena, que questionam as narrativas
coloniais e reivindicam a importancia de se conhecer a diversidade dos povos indigenas deste
pais.

N&o obstante, a luta poética de Marcia Kambeba ndo se limita a denuncia; sua poesia
também se debruca a celebracdo da fortaleza das culturas indigenas. Essa transicdo é capturada
no poema Resplandecente como o Sol (Kambeba, 2023) , que desloca o foco da denutncia para
um canto de exaltacéo, trazendo a forca e a ancestralidade como elementos transformadores. A
analise deste poema permite aprofundar a compreensdo da maneira como Kambeba articula

esse discurso poético:

Resplandecente como o sol

Nossas parentas

Guerreiras de um legado infinito
Sabem a for¢a que trazem na alma
Olhos fixos nas lutas

Ternura, sabedoria, sagrado

Que brotam de um sorriso bonito

Nesse novo tempo

Onde lutamos por territério

Tudo continua dificil

O que se vé sdo violéncias e invasdes
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E a aldeia que é nossa
Se tornou um espaco provisorio

Matam nossas parentas

E bala invadindo corpos
A dor é muito forte
Estupro seguido de morte
Criancas violentadas
Nessa terra pindorama

Onde o que importa para a maioria
E cuidar da prépria grama.

N&o ha muito o que fazer
Nhanderu nos ajude a compreender
Por que tanta maldade humana

Por riqueza, ganancia, grana
Sofremos uma agéo desumana.

E eis que surgem resplandecentes
Como sol de um novo dia

Mulheres que tombaram

E emergem de aguas profundas e frias
Filhas de tantas Marias.

E nos seguram pelas méos
Nessa dificil travessia
Emanando espirito de luta
E forca para toda labuta.

Avriane Kaiowd! Presente!

Ana Yanomami Xenena! Presente!
Suzana Kaigang! Presente!
Nhandecy Kaiowa! Presente!
Daiana Kaigang! Presente!
Rarajuty Karaja! Presente!
Marinalva Karaja! Presente!

Que o0 espirito dessas guerreiras
Encontre a luz
Seguindo no caminho da terra sem males.

O poema Resplandecente como o Sol, apresenta uma tematica que transita entre a
dendncia da violéncia sofrida pelos povos indigenas e a exaltacdo da forca das mulheres
indigenas como simbolos de luta. Dividido em oito estrofes, o poema utiliza imagens poéticas
para revelar as multiplas formas de violéncia enfrentadas pelas mulheres indigenas, como
assassinatos, estupros e violagdes de territorios, configurando uma continuidade das praticas
coloniais na contemporaneidade. Ao mesmo tempo, essas denuncias se entrelagam com uma
celebracdo da ancestralidade e da memoria coletiva, destacando a importancia das mulheres
enguanto guardias da cultura e na luta por justica e reconhecimento.

Na primeira estrofe sdo apresentadas as “parentas” como “guerreiras de um legado

infinito”, reforcando a continuidade historica da for¢a feminina indigena. Esse verso remete a
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ideia de um vinculo que conecta as mulheres indigenas contemporaneas as suas antecessoras,
reafirmando a importancia da memdria e da ancestralidade como elementos importantes dessa
luta. Essa visdo dialoga com a reflexdo de Marcia Kambeba, que afirma que o legado das
ancestrais serve como referéncia e inspiracdo para as mulheres indigenas de hoje, que
“continuam resistindo e afirmando sua identidade” mesmo em meio as adversidades impostas

pela colonialidade (Kambeba, 2023, p. 27), para a autora:

Somos mulheres originarias, liderancas de aldeia ocupando o posto de cacica e
carregamos a forca no fazer cultura, na forma de administrar uma aldeia, no cuidado
com os irm&os, no modo como tragamos o caminho e na sobrevivéncia de conduzir a
vida na aldeia e na cidade, fazendo politica, literatura, ativismo, utilizando de varias
linguagem da arte para anunciar e denunciar, estudando e compartilhando saberes. A
maneira como cada mulher indigena contribui com a luta é singular, mas precisa ser
articulada com a luta de todas, para que o coletivo tenha visibilidade e o
empoderamento de fato apareca com toda a sua imponéncia. Todas as mulheres
indigenas sdo fundamentais no processo de manutencao dos saberes e valores de povo.
Ninguém fala em nome de ninguém, pois 0s ecos se somam, amplificando o som e
chegando com mais forca em todos os lugares. (Kambeba, 2023. p. 33)

Nessa perspectiva, os versos “Sabem a for¢a que trazem na alma / Olhos fixos nas lutas”,
apresentam a forca interior das mulheres indigenas, conectando a dimensdo emocional e
espiritual para a persisténcia na luta por direitos e territérios. Kambeba enfatiza que essa forca
ndo ¢é apenas um reflexo das dores do passado, mas um movimento que honra a memoria das
bisavoés, trisavds e tataravos que sofreram sob violéncias histéricas e estruturais, como a
imposicdo colonial e a invasdo de territorios indigenas. Ela afirma que essas mulheres “sofreram
muito para estarmos vivas e reafirmando uma identidade de legado e resisténcias na aldeia e na
cidade” (Kambeba, 2023, p. 27), mostrando que essa luta se adapta as diferentes realidades
enfrentadas, seja no espago rural ou urbano.

Além disso, os versos “Ternura, sabedoria, sagrado / Que brotam de um sorriso bonito”
representam uma conexao com o conceito de escrevivéncia de Conceicdo Evaristo (2020), pois
a experiéncia das mulheres indigenas é traduzida em imagens que misturam forga, delicadeza e
espiritualidade. A ternura e o sorriso lembram a capacidade de manter a humanidade e a
dignidade mesmo em contextos dificeis, o que reflete a forca das narrativas de escrevivéncia ao
transmutar a dor em poesia e esperanca. A mencéo a coletividade ainda na primeira estrofe, ao
se referir s “parentas guerreiras”, evidencia o eu-nos-lirico-politico apresentado por Dorrico
(2017), pois o sujeito poético ndo fala apenas de si, mas de um coletivo marcado por lutas e
pela ancestralidade. Como pontua Kambeba, as mulheres indigenas carregam a forca de suas

ancestrais ao mesmo tempo que enfrentam desafios contemporaneos, adaptando-se a novas
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realidades e reivindicando o direito de existir plenamente em seus territorios e na sociedade
(Kambeba, 2023, p. 27).

A segunda estrofe expde um cenério de dificuldades em garantir direitos territoriais:
“Nesse novo tempo / Onde lutamos por territério / Tudo continua dificil / O que se vé sdo
violéncias e invasdes / E a aldeia que € nossa / Se tornou um espago provisorio”. Os versos
apontam a persisténcia de uma luta histoérica, que, mesmo em um “novo tempo”, mantém as
marcas das violéncias coloniais. A expressdo “espago provisorio” reforca a fragilidade da
situacdo dos povos indigenas, cujos territorios, invadidos e desrespeitados, se tornam instaveis
e inseguros. A autora reforca como as invasdes dos territorios indigenas geraram impactos na
vida desses povos, tanto na esfera coletiva quanto individual (Kambeba, 2023, p. 27).

A terceira estrofe do poema assume um tom de dendncia ao descrever a extrema
violéncia sofrida pelas indigenas: “Matam nossas parentas / E bala invadindo corpos / A dor é
muito forte / Estupro seguido de morte / Criangas violentadas”. Os versos descrevem a
brutalidade das agressoes sofridas, incluindo assassinatos e estupros, mostrando a intersecao de
diversas formas de violéncia e de como esses atos de crueldade sdo uma continuidade das
praticas coloniais que marcaram a historia do Brasil. A autora descreve como as ancestrais
indigenas viveram sob o “medo da espada e da carabina” e como essas violéncias perduram na
contemporaneidade, agora manifestadas de maneira “estratégica” para desestruturar e silenciar

comunidades indigenas (Kambeba, 2023, p. 28). A autora relata:

Fico imaginando a crueldade da cena: uma mulher ser lacada e ficar cara a cara com
seu agressor, orgulhoso do feito; depois estuprada e levada a forca para viver com um
desconhecido e dele parir filhos, amamentar, cuidar, proteger muitas vezes das
agressoes do préprio pai, que ainda invisibilizava a familia. E quando ela tentava fugir
Ou Se negava ao sexo, sofria novamente violéncia, privagao de comida e 4gua e surras
frequentes. E logo vinha um siléncio cruel seguido de falar uma lingua conhecida
apenas para quem a capturava.

Nascemos da barriga dessa barbarie e muitas vezes contamos essa historia com sorriso
no rosto, criando uma cena romantica, naturalizando uma brutalidade sofrida por
muitas de nossas ancestrais.

Essa aberracdo tem ainda outras consequéncias, pois muitas pessoas ndo sabem a qual
povo pertencem, uma vez que essa informacdo foi silenciada. algumas pessoas
consideram o passado indigena vergonhoso, em outros casos a situacgao foi ocultada e
as pessoas envolvidas foram forcadas a esquecer o episddio dando origem a um
processo de memoricidio (exterminio da meméria) (Kambeba, 2023. p. 24)

O relato da autora reforca e amplia a dimenséo historica da violéncia contra as indigenas,
frisando como a brutalidade sofrida pelas ancestrais continua a reverberar nas geragoes atuais.
O relato cruel sobre mulheres lagadas, estupradas e forgadas a viver com seus agressores mostra

a sistematicidade e intencionalidade dessas praticas como instrumentos de dominacéo colonial.
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A autora denuncia como essas violéncias, ao mesmo tempo fisicas e simbolicas, resultaram na
invisibilidade de identidades indigenas, no rompimento de lagos culturais e em um processo de
“memoricidio” (Kambeba, 2023, p. 24) apagando memorias coletivas.

Essa descricdo ilumina os horrores vividos no passado, mas também articula como essas
praticas persistem de maneira adaptada no presente, perpetuando traumas intergeracionais. A
naturalizacdo da barbarie, frequentemente romantizada ou ocultada, é criticada pela autora
como um mecanismo que sustenta as desigualdades e silencia vozes indigenas. Assim, 0 poema
além é também um chamado a memoria, trazendo a necessidade de enfrentar essas narrativas
impostas para construir um futuro em que as culturas indigenas sejam reconhecidas e
valorizadas, pois segundo Ailton Krenak (2019) a memoria € essencial para se preservar a
cultura, pois € por meio dela que os povos indigenas transmitem suas historias e aprendizados.
Para o autor, resistir significa manter vivas as raizes e combater o esquecimento, que enfraquece
a identidade e ameaca a continuidade das culturas tradicionais, “resistir ¢ lembrar, ¢ trazer para
o presente as nossas raizes e impedir que o esquecimento nos destrua” (Krenak, 2019, p. 48).

Na mesma linha de valorizacdo das ancestralidades e da reafirmacéo identitaria, Marcia
Kambeba, em Amazonidas (Kambeba, 2023), traz o debate da conex@o das mulheres indigenas
com aterra, a memoria e a cultura. Esse poema amplia a discussao sobre a forca das mulheres
enguanto agentes de transformacédo, mesmo em contextos de deslocamento urbano, reafirmando
0 pertencimento ao territorio e a luta pela preservacdo das tradi¢bes indigenas em meio as

adversidades da modernidade.

AMAZONIDAS

Somos filhas das ribanceiras
Netas das velhas benzedeiras
Deusas da mata molhada

Temos no urucum a pele pintada

Lavando roupas no rio
Lavadeiras

No corpo um gingado de
Carimbozeiras

Temos a forca da onga-pintada
Lutamos pela aldeia amada

Mas viver na cidade

Nao tira de nés o direito

De ser nacéo, ancestralidade
Sabedoria, cultura

Somos filhas de Nhanderu,
Seneru, Nhandecy
O Brasil comegou bem aqui
Ou sera que foi ali
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N&o nos sentimos aculturadas
Temos a memoria acesa

E vivemos a certeza

De que nossa aldeia resistira
Ao preconceito do invasor
Somos a voz que ecoa
Resisténcia? Sim, senhor!

Os versos de Amazonidas apresenta um enaltecimento das indigenas, da conexao com a
terra, com a ancestralidade e com a cultura. Composto por seis estrofes, 0 poema constréi um
retrato coletivo das mulheres amazonicas como protagonistas de forca tanto em seus espacos
tradicionais quanto no contexto urbano. A autora utiliza uma linguagem poética rica em
expressoes que lembram a natureza e a vida cotidiana das mulheres indigenas, como “filhas das
ribanceiras” e “netas das velhas benzedeiras”, aproximando a identidade feminina da
espiritualidade e do sagrado ja que segundo Trudrua Dorrico (2021), “a escrita indigena ¢ um
territdrio de reencontro, onde passado e presente coexistem para reafirmar nossa luta e
identidade. A memoria é uma arma contra o apagamento ¢ a colonizagdo cultural” (Dorrico,
2021, p. 15).

Além disso, 0 poema enaltece elementos culturais tradicionais, como a pintura corporal
com urucum, a atividade de lavar roupas no rio e o gingado das carimbozeiras. Essas referéncias
trazem a riqueza e a diversidade da cultura amazonica, destacando a presenga e a contribuicédo
das mulheres indigenas para a preservagao dessas tradi¢cdes, como observado por Graga Gralna
(2013).

A mulher indigena é um elo essencial entre o passado e o presente, carregando em si
a responsabilidade de preservar a memoria, a cultura e os saberes tradicionais, mesmo
diante das adversidades impostas pelo mundo contemporaneo (Gradna, 2013, p. 27).

A autora destaca que a vivéncia na cidade, longe dos espacgos tradicionais, nao
enfraquece o pertencimento cultural e ancestral dos povos indigenas. Pelo contrério, ela
argumenta que viver fora da aldeia ndo retira o direito de se ser “nacdo, ancestralidade,
sabedoria, cultura”. Essa declaracdo desconstrdi esteredtipos reducionistas que vinculam a
identidade indigena exclusivamente a vivéncia em territorios rurais ou isolados, abrindo espago
para uma compreensdo mais ampla dessa identidade.

Essa perspectiva € refor¢ada por Ailton Krenak (2019) ao afirmar que ser indigena é um
modo de estar no mundo, que néo se define apenas pelo lugar onde se mora, mas pela forma

como se relaciona com a terra, com as pessoas € com a memoria dos ancestrais. A identidade
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indigena, portanto, ndo se perde no processo de migracdo ou urbanizacdo; ela se adapta,

ressignifica e se fortalece no contato com diferentes contextos:

A experiéncia do territério ndo é apenas um lugar fisico, mas também um espaco
simbdlico onde as culturas se desenvolvem e as memorias se entrelagam com a vida
cotidiana. A cultura indigena é como um rio: mesmo quando muda de curso, continua
a fluir e a carregar suas aguas ancestrais". (Krenak, 2019, p. 43).

A estrofe “Mas viver na cidade / Nao tira de nos o direito / De ser nacao, ancestralidade
/ Sabedoria, cultura” ressalta que a vivéncia em ambientes urbanos ndo anula ou diminui o
pertencimento dos povos indigenas as suas raizes ancestrais. Essa afirmacdo desafia
preconceitos e esteredtipos que tendem a associar a “autenticidade” indigena exclusivamente a
vida nas aldeias, ignorando as dinamicas de adaptacdo que fazem parte das trajetorias dos povos

originarios, segundo a autora:

Para a mulher indigena, viver é um ato diario de luta com estratégias de resisténcia,
somos desbravadoras de um novo tempo. Vivemos na aldeia e também na cidade,
aprendemos a caminhar nos dois universos, porque compreendemos que o Brasil é
terra indigena e, com o aumento demografico das grandes cidades, nossas aldeias séo
tragadas para dentro dos bairros populosos de muitas capitais, como é o caso de
Manaus, onde temos aldeias em bairros como Cidade de Deus, a exemplo do povo
tikuna. No bairro Taruma, temos o Parque das Tribos, uma aldeia em contexto urbano
onde vivem 35 povos (...) Entre outras necessidades, essas aldeias precisam de
saneamento basico, com atendimento especifico voltado para a forma de
territorialidade vivida por esses povos (Kambeba, 2023. p. 65).

Essa visdo desconstroi ideias coloniais que rotulam os povos indigenas e tentam
restringi-los exclusivamente aos territorios rurais ou isolados, ignorando a multiplicidade de
suas vivéncias. Neste sentido, a autora enfatiza que a presenca dos indigenas em espacos
urbanos ndo enfraquece sua identidade ou ligacdo com a ancestralidade. Pelo contrario, esses
contextos oferecem novas possibilidades de reafirmacdo. Conforme a autora, viver na cidade
nao diminui a condigdo de povo originario, pois “esta pulsante em nossas veias a ancestralidade
que precisa ser fortalecida com a unido de todos os povos, sem distingdo” (Kambeba, 2023, p.
66).

A declaracdo, na ultima estrofe do poema, “Nao nos sentimos aculturadas” ¢ um
posicionamento contra o discurso que tenta deslegitimar as culturas indigenas por meio da ideia
de assimilacdo. Kambeba destaca que apesar dos processos coloniais que tentaram apagar suas
tradicdes e valores, 0s povos indigenas mantém viva a memoria e a certeza de sua continuidade.
A “memoria acesa” traz a disposi¢do de manté-los ativos no presente como instrumentos de

transformagdo. A certeza de que “nossa aldeia resistira ao preconceito do invasor” reafirma a
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forca coletiva das comunidades indigenas diante das adversidades, sejam elas historicas,
politicas ou sociais. O uso do termo “invasor” remete a colonizagdo, mas também as formas
modernas de exploracdo e marginalizacdo enfrentadas por esses povos. Por fim, a estrofe
conclui com a afirmag¢do “Somos a voz que ecoa / Resisténcia? Sim, senhor!”A autora
transforma o processo de luta em um grito coletivo, um chamado para a agdo em que 0 eco da
voz indigena, atravessa tempos e espacos, reafirma sua luta continua contra a opresséo e pelo
reconhecimento de seus direitos.

Diante do exposto, a poesia de Méarcia Kambeba e Sony Ferseck se configura como um
espaco de reafirmacdo das mulheres indigenas que buscam romper com esteredtipos e
inscrevendo novas possibilidades de representacdo. Essas caracteristicas, alinhadas ao conceito
de escrevivéncia de Evaristo (2010; 2017; 2020), evidenciam a experiéncia das mulheres
indigenas a partir de suas proprias perspectivas, distanciando-se de representacdes coloniais e
marginalizadoras. Além disso, ao dialogar com os estudos de Grauna (2013) e Dorrico (2017),
a analise reforca a importancia da literatura indigena como ferramenta de luta e de visibilidade.
Nesse sentido, a relevancia da discussao se amplia ao demonstrar como a escrita dessas autoras
desafia estruturas coloniais e amplia o reconhecimento das vozes indigenas no campo literario.
Essa concepcdo sera aprofundada no préximo subtopico, que discutird a importancia do
territério para as mulheres indigenas e como a poesia articula as dimensdes materiais e

simbolicas do espa¢o na construcdo de uma poética da resisténcia.

2.2 Corpo-Territorio: O Papel do Territorio na Construcéo Poética Indigena

O territério opera como elemento fundamental na literatura produzida pelas poetas
indigenas, funcionando como parte integrante de suas identidades e memorias. Nos poemas de
Marcia Kambeba e Sony Ferseck, o territorio carrega significados historicos, culturais e
espirituais, sendo constantemente representado como espago de pertencimento e luta.
Historicamente, o territério remete as memorias dos combates contra a colonizacdo e a luta
continua pela demarcacdo de terras indigenas, simbolizando o passado de violéncia, mas
também de resiliéncia dos povos originarios. Culturalmente, o territorio € visto como o espaco
onde se mantém vivas as tradi¢Oes, 0s saberes ancestrais e as praticas cotidianas que constituem
a identidade dos povos indigenas. Espiritualmente, o territério é sagrado, visto como uma
extensdo do ser, um espago de conexao com os antepassados e com as forgas naturais, onde a

terra é tratada com reveréncia e cuidado, sendo indispensavel para a manutencao do equilibrio
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e da harmonia com o mundo. Dessa forma, o territdrio se torna uma fonte de inspiracdo e luta
para as poetas, que o integram em suas obras como primordial na busca pela preservacdo
cultural e pelos direitos indigenas.

Essa conexao intima entre as mulheres indigenas e seus territorios se reflete na ideia de
corpo-territério, conceito que serd explorado ao longo deste subtdpico. Por meio de suas
escritas, as poetas afirmam a importancia de proteger tanto o territério fisico quanto o
simbolico, pois toda a reinvindicacdo que elas propdem passa, necessariamente, pela defesa
desses espacos de pertencimento. Ao abordar essa tematica, serd possivel compreender como a
literatura indigena se torna um instrumento de contestacdo pela visibilidade e pelo direito a terra
e a vida, configurando-se como uma poética do territorio.

Para discutir o conceito de territdrio, é necessario compreender suas dimensdes
materiais e simbdlicas, assim como a forma como ele se articula nas obras literarias. De acordo
com Rogério Haesbaert (2004), o territério carrega uma dualidade desde a sua origem,
associando-se tanto a terra em seu aspecto concreto (territorium), quanto a ideia de controle e
dominacado (terreo-territor). Essa dominacdo pode ser entendida como o poder juridico-politico
exercido sobre a terra, gerando exclusdo para aqueles que ndo tém acesso ou sdo impedidos de
entrar no “territorium”. Em contraposic¢ao, para os que conseguem se apropriar desse espaco, o

territério representa identidade e pertencimento. Conforme o autor,

Territorio, assim, em qualquer acepcédo, tem a ver com poder, mas ndo apenas ao
tradicional “poder politico”. Ele diz respeito tanto ao poder no sentido mais concreto,
de dominagéo, quanto ao poder no sentido mais simbolico, de apropriacao. Lefebvre

LEINT3

distingue apropriacdo de dominagdo (“possessdo”, “propriedade”), o primeiro sendo
um processo muito mais simbolico, carregado das marcas do “vivido”, do valor de
uso, o segundo mais concreto, funcional e vinculado ao valor de troca. (Haesbaert
2004, p. 1)

A partir dessa perspectiva, o territorio envolve relacfes de poder que ndo se limitam
apenas ao poder politico tradicional. Ele também se manifesta através do poder simbolico,
relacionado a apropriacao e ao uso dos espacos. Lefebvre (1986), citado por Haesbaert (2004),
distingue a apropriacdo de dominacdo, com a primeira vinculada a experiéncias subjetivas e ao
valor de uso, enquanto a segunda se relaciona com aspectos mais concretos e funcionais, ligados
ao valor de troca.

Haesbaert (2004) aponta que a territorialidade estd “intimamente ligada ao modo como
as pessoas utilizam a terra, como elas proprias se organizam no espaco e como elas dao

significado ao lugar” (p.3). Segundo Sack (1986), a territorialidade ndo apenas cria € mantém
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a ordem, mas também é uma estratégia para estruturar o contexto geografico pelo qual
experimentamos 0 mundo e dotamos os lugares de significado.

Esse conceito se torna particularmente relevante quando se observa o papel do territorio
para os grupos socialmente marginalizados. Para os “hegemonizados”, o territério adquire uma
forca que une funcionalidade e identidade de forma tdo intensa que perder o territorio equivale
a perder a prépria identidade e existéncia. Conforme Bonnemaison e Cambrezy (1996), isso
ocorre porque, para esses grupos, o territorio transcende a funcdo material de abrigo e recurso,
sendo fundamental para o ser. Essa ligacdo reforca a importancia das identidades territoriais,
especialmente para aqueles que foram mais destituidos de seus recursos materiais.

Para Haesbaert (2004) a territorialidade pode, entdo, ser entendida a partir de quatro
objetivos principais: (1) fornecer abrigo fisico e recursos materiais, servindo como meio de
producéo; (2) representar e simbolizar a identidade de grupos, com referéncias espaciais; (3)
disciplinar e controlar o espaco, refor¢ando a ideia de individualidade; e (4) construir e controlar
conexoes e fluxos de pessoas, mercadorias e informacdes. Essas dimensdes se articulam com
0s processos de dominacéo e apropriacdo, conforme Lefebvre (1986), evidenciando tanto o uso
do territorio para controle fisico e lucro, quanto seu valor simbolico como lar, abrigo e
seguranca afetiva.

O conceito de corpo-territério conforme discutido por Rogério Haesbaert (2004) no
artigo “Do corpo-territorio ao territdrio-corpo da terra: contribuigdes decoloniais”, é importante
para compreender a interrelagc@o entre corpo e territdrio, que transcende uma visao dicotémica
e adota uma perspectiva decolonial. Haesbaert (2004) argumenta que o corpo nao pode ser visto
apenas como uma entidade fisica separada do territorio, mas deve ser entendido como uma
extensdo e expressdo do espaco vivido. Nesse sentido, o conceito de corpo-territério propde
que 0 corpo e o territorio estdo em uma relacdo simbiotica, onde um influencia e € moldado
pelo outro.

No contexto das sociedades indigenas, essa ideia ganha relevancia, pois o corpo-
territério vai além da posse ou uso material da terra, envolvendo uma dimensdo espiritual e
cultural, onde o corpo carrega as marcas do territorio e o territorio reflete as vivéncias corporais.
Esse vinculo se manifesta em praticas culturais, rituais e formas de luta, nas quais a preservacdo
do territorio equivale a protecdo do corpo, e vice-versa. Haesbaert sugere que essa visdo de
corpo-territério se alinha com uma abordagem decolonial ao enfatizar o papel central da

territorialidade na construcdo de subjetividades e lutas.
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E sintomatico, contudo, que sejam os indigenas e as mulheres (muitas delas também
indigenas) os principais protagonistas a tratar o territorio como corpo, ou melhor, a
problematizar a concepgdo de “corpo-territorio” na América Latina e utiliza-lo como
ferramenta de luta. E importante ressaltar que na cultura nativa, indigena, em sentido
mais amplo, o corpo tem um papel decisivo. Segundo Viveiros de Castro: ...0s regimes
ontolégicos amerindios divergem daqueles mais difundidos no Ocidente precisamente
no que concerne as fungbes semidticas inversas atribuidas ao corpo e a alma. Para os
[colonizadores] espanhéis (Haesbaert, 2004. p.78)

Ao invés de apenas um recurso ou uma propriedade a ser dominada, o territorio é visto
como parte integrante da existéncia, um elemento essencial para a defini¢do do “ser” de uma
comunidade. Nesse sentido, o corpo-territorio € uma forma de contestar as imposi¢oes coloniais
e capitalistas que fragmentam o espaco e as identidades, propondo uma recuperacdo das
multiplas dimensdes (material, simbolica, cultural) do territorio.

Nesse contexto, a reflexdo de Foucault (1994, p. 210) oferece uma analise
complementar, ao afirmar que o controle da sociedade sobre os individuos ndo se limita a
ideologia ou a consciéncia, mas também opera sobre o corpo. Na logica da sociedade capitalista,
a biopolitica prioriza o biolégico, o somético e o fisico, reforgando mecanismos de dominagéo
que ignoram as relacdes simbdlicas e culturais entre 0s corpos e os territorios. Ao retomar essas
conexdes, as comunidades indigenas ressignificam sua relacdo com o espaco, reafirmando o
territorio como um elemento de sua identidade e existéncia coletiva.

Acreditamos que ha uma possivel analise em relacdo a temética que relaciona a
influéncia do territorio e / nas obras literarias. Propomos que ha uma conexao importante nesse
sentido, quando analisamos os poemas “Territorio Ancestral” e “Ay Kakyri Tama = Eu moro
na cidade” de Marcia Kambeba, presente na obra Ay Kakyri Tama = Eu moro na cidade (2013),
que aborda a conexao com a terra e a luta pela preservacao das tradi¢des indigenas. Em seguida,
a analise do poema “A savana me explica”, de Sony Ferseck, presente no livro Movejo (2020),
traz a relacdo entre a natureza e a identidade indigena, destacando a savana como espaco de
aprendizado e afirmacdo. Esses poemas exemplificam como o territério se manifesta nas
poeticas das autoras, ndo apenas como cenario, mas como elemento vivo na construcdo das
subjetividades e na reafirmacdo das identidades indigenas.

O poema Territério Ancestral de Marcia Kambeba, mostra a profunda conexado entre
corpo e territorio nas culturas indigenas. A analise desta obra sera guiada pelo conceito de
corpo-territério, conforme explorado por Célia Xakriaba (2018) e Rogério Haesbaert (2004),
que oferecem perspectivas interessantes para compreender a inseparabilidade entre o ser e 0
espaco (entre quem produz o territério e as territorialidades). Por meio desse didlogo tedrico,

busca-se dialogar como o poema de Kambeba reafirma as lutas dos povos indigenas pela
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preservacao de seus territorios frente as adversidades impostas pela colonizacao e pelas praticas
capitalistas, pelas praticas capitalistas, como o desmatamento, a exploracdo predatoria dos
recursos naturais e a apropriacao das terras para fins lucrativos, que fragmentam o espaco e a
cultura dos povos originarios. Nesse contexto, o poema Territorio Ancestral reafirma a
importancia da luta pela preservacdo de seus territdrios e modos de vida. A seguir, 0 poema

sera apresentado como base para essa discussao.

Territério Ancestral

Ma& munhd ira apigé upé rikué
Waa perewa, waa yuka
Waé munha mad putari.

Traducéo:

O que fazer com 0 homem na vida,
Que fere, que mata,

Que faz o que quer.

Do encontro entre 0 “indio” e 0 “branco”,
Uma coisa ndo se pode esquecer,

Das lutas e grandes batalhas,

Para terra o direito defender.

A arma de fogo superou minha flecha,

Minha nudez se tornou escandalizacéo,
Minha lingua foi mantida no anonimato,
Mudaram minha vida, destruiram o meu chéo.

Antes todos viviam unidos,
Hoje, se vive separado.

Antes se fazia o Ajuri,

Hoje, é cada um para o seu lado.

Antes a terra era nossa casa,

Hoje, se vive oprimido.

Antes era s chegar e morar,

Hoje, nosso territorio esta dividido.

Antes para celebrar uma graga,
Fazia um grande ritual.

Hoje, expulso da minha aldeia,
N&o consigo entender tanto mal.

Como estratégia de sobrevivéncia,
Em siléncio decidimos ficar.

Hoje nos vem a forga,

De nosso direito reclamar.
Assegurando aos tanu tyura,

A heranca do conhecimento milenar.
Mesmo vivendo na cidade,

Nos unimos por um Unico ideal,

Na busca pelo direito,

De ter 0 nosso territorio ancestral.
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Nas estrofes iniciais, 0 poema narra o encontro colonial entre indigenas e colonizadores,
gue trouxe consigo a violéncia, a desestruturacdo social e a expropriacgéo territorial. Para Célia
Xakriaba (2018), o territdrio € uma extensao do corpo; ferir o territério € ferir o corpo indigena,
um ato de violéncia que marca profundamente tanto os individuos quanto as coletividades.
Nesse contexto, as “lutas e grandes batalhas” mencionadas por Kambeba descrevem a luta
histdrica dos povos indigenas contra a imposicdo colonial. Para Xacriaba (2018), a sociedade

precisa

considerar o territorio como um importante elemento que nos alimenta e constitui 0
nosso ser pessoa N0 mundo, ndo sendo possivel nos ver apartados do territério, pois
somos também parte indissocidvel dele, nosso préprio corpo. (Xakriaba, 2018, p.167)

Os versos “Antes todos viviam unidos/Hoje, se vive separado./Antes se fazia o
Ajuri,/Hoje, é cada um para o seu lado.” mostram a fragmentagao social imposta pelo processo
colonizador, que destruiu os modos tradicionais de organizacdo comunitaria. O conceito de
corpo-territério de Xakriaba (2018) ajuda a compreender como essa ruptura social reflete um
ataque direto a identidade indigena. A pratica do Ajuri, um simbolo de solidariedade e
cooperacao, é substituida pela individualizacdo, reforcando a l6gica colonial de desunido como
estratégia de dominagdo. Para Haesbaert (2004), essa fragmentacao territorial e social ilustra o
conceito de desterritorializacdo, no qual o espaco antes compartilhado e integrado é desfeito,
causando um impacto tanto material quanto simbolico. O territorio deixa de ser “casa” ¢ passa
a ser algo que oprime, um lugar marcado pela diviséo e pela luta pela sobrevivéncia.

O territério é simultaneamente material e simbdlico (Haesbaert, 2004), abarcando
dimensdes espaciais e culturais que dao sentido a existéncia. Nos versos “Antes a terra era nossa
casa, / Hoje, se vive oprimido. / Antes era sé chegar e morar, / Hoje, nosso territério esta
dividido”, o poema descreve o processo de desterritorializacdo vivido pelos povos indigenas.
A terra, que outrora era espaco de pertencimento e liberdade, foi transformada em um territério
fragmentado, controlado por forcas externas.

Essa desterritorializacdo, porém, ndo implica na perda total da conexao com a terra; ao
contrario, como sugere Haesbaert (2004), ela abre espaco para processos de reterritorializagéo,
nos quais os povos indigenas reconstroem suas relagcfes territoriais mesmo em condicGes
adversas, podendo se observar nos versos: “Mesmo vivendo na cidade, / Nos unimos por um
unico ideal, / Na busca pelo direito, / De ter o nosso territorio ancestral”. Aqui, Kambeba
enfatiza que mesmo em contextos de deslocamento, a memdria e a ancestralidade mantém viva
a luta pelo territorio, pois os povos indigenas sdo inequivocamente territorios corporificados,

como afirmado por Xakriaba (2018, p. 167-168), eles sdo marcados por suas ancestralidades,
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que vém de muito longe, da forga da oralidade, cantos e formas que nomeiam as coisas e
enxergam um mundo partilhado.

A luta dos indigenas a partir de suas memorias territoriais mostra que o distanciamento
fisico ndo rompe os vinculos entre corpo e terra. Como ressalta Xakriaba (2018, p. 172), o
distanciamento é uma palavra violenta para os povos indigenas, uma vez que “ndo da para
despir o corpo do territério que nele existe.” Assim, a luta pela terra se traduz também no
esforco epistemologico de revisitar o que ja se conhece, iluminando aspectos da existéncia que
fortalecem os lagos entre territério, como as experiéncias que foram construidas e as multiplas
formas de ser e estar no territorio.

Podemos observar que o conceito de corpo-territério € compreendido como uma
unidade viva, que expressa a relacdo entre o corpo e o espaco de existéncia dos povos indigenas,
trazendo uma relagdo simbiética que vai além da simples ocupagdo fisica. Xakriaba (2018)
enfatiza que o corpo indigena ¢ “a primeira terra que habitamos”, refletindo como a identidade
indigena se funda na inseparabilidade entre corpo e territorio, onde o0 espaco nao é um recurso
exterior, mas uma extensdo do proprio ser, essencial para 0 modo de estar no mundo (Xakriaba,
2018, p.167-168). Para Eduardo Miranda (2020), “o corpo-territorio € um texto vivo, um texto-
corpo que narra as histérias e as experiéncias que o atravessa” (Miranda, 2020, p.25). Esse
vinculo transcende uma simples ligacdo material e envolve valores ancestrais e espirituais, que
configuram o territério como parte essencial da vida e das culturas indigenas, onde o
“distanciamento” seria uma violéncia a identidade e a memoria coletiva, pois para Miranda

(2020)

Exercitar esses sentidos é permitir ao corpo- -territério viver/existir a partir de sua
prépria experiéncia e ndo se reduzir a viver pela linguagem e experimento do outro.
Ou seja, olhar 0 mundo, exclusivamente, pelas narrativas do outro pode se tornar
problemético, ja que o nosso corpo-territério recai na leitura embacada e colonial
sobre os elementos que compfem as suas espacialidades, em que muito se perde,
detalhes sdo minimizados, particularidades sdo homogeneizadas. O corpo-territério
precisa experimentar o mundo com leituras proprias, para sentir a energia vital
presente no encontro com o outro, “¢ fundamental viver a propria existéncia como
algo de unitério e verdadeiro, mas também como um paradoxo: obedecer para subsistir
e resistir para poder pensar o futuro. Entéo a existéncia é produtora de sua propria
pedagogia”. (SANTOS, 2006, p. 57) Comecei a perceber que o olho vé o mundo, mas
€ o corpo-territério que olha o mundo, que sente o outro, que se atravessa das
experiéncias, que rasura as nossas certezas, fervilha a nossa imaginagdo. (Miranda,
2020, p.27).

Ao descrever 0 corpo-territorio como um “texto vivo”, Miranda (2020) expande essa
perspectiva como uma narrativa corpdrea que comunica historias e experiéncias. Ele defende

que a percepcdo e o sentido do corpo-territdrio devem surgir da prépria experiéncia do ser
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indigena, em vez de serem restritos as interpretagdes externas, muitas vezes coloniais. A visao
indigena do corpo-territério como um “texto-corpo” ¢ uma forma de recontar o mundo ¢ suas
particularidades a partir de uma perspectiva mais proxima. Para Miranda, “olhar o mundo
exclusivamente pelas narrativas do outro” limita e obscurece as particularidades indigenas,
enquanto exercitar o olhar proprio do corpo-territdrio mantém a esséncia das experiéncias
vividas e as transforma em uma pedagogia existencial (Miranda, 2020, p. 25 -27).

Nos versos “Como estratégia de sobrevivéncia, / Em siléncio decidimos ficar. / Hoje
nos vem a forga, / De nosso direito reclamar. / Assegurando aos tanu tyura, / A heranga do
conhecimento milenar,” a autora explana que o siléncio, entendido como estratégia de
sobrevivéncia, ndo € sindbnimo de passividade, mas um momento de fortalecimento interno, de
conex@o com as memorias e ancestralidades que constituem o corpo-territorio. Como destaca
Santos (2006, p. 57), “obedecer para subsistir e resistir para poder pensar o futuro” aborda essa
dualidade, onde a experiéncia do corpo-territdrio € simultaneamente uma pedagogia da
existéncia.

Nos versos seguintes, “Mesmo vivendo na cidade, / Nos unimos por um tunico ideal, /
Na busca pelo direito, / De ter o nosso territério ancestral,” Kambeba destaca a capacidade dos
povos indigenas de manter suas conexdes territoriais, mesmo quando deslocados para espacos
urbanos. Esse movimento pode ser lido como um ato de reterritorializacdo, em que o corpo-
territério persiste em experimentar o mundo a partir de suas préprias narrativas, resistindo a
leitura homogeneizadora imposta pela colonialidade (Miranda, 2020).

A reflexd@o sobre a inseparabilidade entre corpo e territdrio ganha novas dimens@es ao
considerarmos a perspectiva de Sony Ferseck em seu poema A savana me explica, presente no
livro Movejo (2020). Aqui, a relacdo com o corpo-territorio é intensamente enraizada na propria
paisagem natural, onde o ambiente do lavrado amazonico se torna extensao e espelho do eu-
lirico. A savana, além da dimensdo fisica, € um territorio sagrado que define e amplia a
identidade feminina indigena. A conexdo com a terra se manifesta como algo indivisivel do
corpo feminino, enfatizando que a nocdo de corpo-territorio mostra uma interdependéncia

simbolica e material, como podemos observar:

a savana me explica

meu lavrado-rei me anuncia

me nasci de um pé de ipé amarelo

donde chorei um solugo seguido continuo & em eco

a savana me batiza

entre a aridez & a raiz alagadica

me faz mulher sobre os veios de pedra

lateja e sangra meu sangue de vinho entre a pele & a carne cor de terra
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meu lavrado me impera

meus quadris escoiceiam galgando homens
forasteiros

a savana me amplia

no sem-limites dos olhos

lua cheia refletida em meus espelhos d’agua
prateiam farpas minha espinha

a savana me explica

muita mais me ensina no siléncio de sua imensid&o
tépida

a savana me reina.

O poema apresenta uma estrutura livre, caracteristica da poesia contemporanea, que
permite a fluidez das ideias e das emocgdes. A repeticdo da frase “a savana me explica” serve
como um refrdo, trazendo a conexdo entre a voz poética e o0 espaco fisico. Essa repeticdo cria
um ritmo que embala a leitura e destaca a relacdo que o eu-lirico mantém com a savana.

A savana ¢ apresentada como uma figura quase maternal, que “explica” e “batiza” a voz
poética. Essa relacdo sugere uma integracdo entre a identidade da mulher e 0 ambiente em que
vive, indicando que sua formagdo e sua identidade estdo intrinsecamente ligadas a terra. Nessa
perspectiva, Haesbaert (2020) destaca que, na Geografia e nas Ciéncias Sociais, houve um
resgate da importancia do corpo como uma expressao do territorio, sobretudo influenciado por
movimentos feministas e, particularmente, por movimentos indigenas latino-americanos. Ele
v€ 0 corpo ndo apenas como um ente fisico, mas como uma “unidade espacial minima” (p.78)

que reflete, ao mesmo tempo, uma estrutura de poder e uma ferramenta de luta, para o autor:

A conceituacdo de territdrio em nosso contexto vai muito além da classica
associacao a escala e/ou a légica estatal e se expande, transitando por diversas escalas,
mas com um eixo na questdo da defesa da propria vida, da existéncia ou de uma
ontologia terrena/territorial, vinculada & heranca de um modelo capitalista extrativista
moderno-colonial de devastacdo e genocidio que, até hoje, coloca em xeque a
existéncia dos grupos subalternos, especialmente os povos originarios. Desdobram-se
assim desde os territorios do/no corpo, intimo (a comecar pelo ventre materno), até o
que podemos denominar territérios-mundo, a Terra como pluriverso cultural-natural
ou conjunto de mundos — e, consequentemente, de territorialidades — aos quais
estamos inexoravelmente atrelados. Tudo isso se desdobra hoje dentro daquilo que se
designa como pensamento decolonial, uma busca por pensar nosso espago e, de
alguma forma, o proprio mundo, considerando as bases espago-temporais — a
geohistoria, enfm — em que estamos situados. (Haesbaert, 2020. p.76)

No poema de Sony Ferseck, a nogdo de corpo-territorio ¢ fundamental para a
compreensdo da identidade e da luta indigena feminina. Segundo Alves dos Santos, Costa de
Oliveira e Bezerra Dantas (2023), essa ideia de corpo-territério é importante para a afirmacgéo
de identidade, pois o corpo ¢ o “primeiro territério de luta e afirmagdo”. Para a escritora

indigena Lorena Cabnal (2010), citada no artigo, ha uma “alianga corpo-territorio-terra” em que



79

o corpo da mulher € inseparavel do espaco fisico que o sustenta, em um processo de recuperagao
e defesa historica. Como Cabnal afirma, trata-se da “recuperagao de [seu] corpo expropriado,
para generarle vida, alegria vitalidad, placeres y construccién de saberes liberadores” (Cabnal,
2010, p. 23), enfatizando o poder de autodefinicdo do corpo feminino indigena. Assim, quando
Ferseck escreve “me faz mulher sobre os veios de pedra”, ela estd poeticamente reforgando essa
ligacdo com a terra, configurando o corpo como um espaco de afirmacao.

Haesbaert (2020), também citado por Alves dos Santos et al. (2023), propde uma visao
decolonial e ndo dualista do corpo, que abrange 0s aspectos materiais e espirituais, rompendo
com dicotomias como natureza e sociedade ou corpo e espirito. Ele descreve o corpo indigena
como “corporeidade em toda a sua multiplicidade”, considerando as varias camadas de
identidade que constituem o corpo-territorio, incluindo também uma dimensdo coletiva e
espiritual (Haesbaert, 2020, p. 87). Ao incorporar essa complexidade, Ferseck coloca a mulher
indigena como parte de uma rede maior de relagdes, onde o corpo ndo é um objeto isolado, mas
uma extensdo do territorio e da comunidade.

O eu-lirico no poema traz essa conexao entre o corpo e o territdrio, exemplificando a
ideia de “corpo-territorio” onde identidade e ancestralidade se entrelagam intimamente com o
espaco ao redor, pois sdo realizadas a partir das questdes de identidade e ancestralidade
indigenas. Desde 0 respeito aos elementos naturais e espirituais, por exemplo, determinam a
forma como o territério é produzido, controlado e usado. Podemos perceber a rela¢do do corpo
com a terra nos versos “me nasci de um pé de ipé amarelo / donde chorei um soluco seguido
continuo & em eco,” o nascimento do eu-lirico é descrito como uma origem enraizada na terra,
destacando uma linhagem que se estende pela histéria e que reverbera em ecos de dor e
continuidade. A imagem do “pé de ipé amarelo” simboliza o vinculo com o territorio,
demonstrando como o corpo do eu-lirico se torna uma extensdo dessa terra, marcada por
memorias e sentidos que refletem sua histdria pessoal e a de seu povo. A compreensao do corpo-
territorio, como propdem Xakriab4 et al. (2020), amplifica essa interpretacdo ao sugerir que o
territdrio ¢ tanto uma “morada coletiva” quanto “interior”, onde as nogdes de ancestralidade e
espiritualidade estdo entrelagcadas com o organismo natural.

Segundo Amanda Pankaratu (2020), o conceito de corpo-territorio é fundamental para
entender a luta das mulheres indigenas pela preservacdo de suas terras e pela continuidade de
suas culturas ancestrais. Em sua analise, o corpo das mulheres indigenas ndo € apenas um
espaco fisico, mas um receptaculo de histdria, saberes e tradigdes que constituem a memoria
coletiva de seu povo. Essa perspectiva expande a nocéo do corpo além do individual, fazendo

dele um simbolo de luta e de conexao com a terra. A autora destaca que, dentro da cosmovisdo
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indigena, o corpo feminino € pertencente a terra onde habita, criando uma relagdo simbiotica
que ela define como corpo-territério. Nesse contexto, o corpo da mulher indigena se torna um
veiculo ndo apenas para gerar novas vidas, mas também para transmitir o conhecimento
ancestral, como uma “raiz de uma arvore” que fortalece a continuidade das culturas indigenas.

(Pankararu, 2023, apud Jornal da USP). Para a autora,

“o corpo da mulher ¢ visto ndo s6 como uma poténcia de multiplicar vidas, mas
também de passar os saberes de seus ancestrais adiante. Logo, hd uma troca: a terra
guarda todo o conhecimento e o corpo da mulher, que pertence a mae terra,
retroalimenta a terra [com novas vidas] e passa esse conhecimento adiante, como se
fosse a raiz de uma arvore” (Pankararu, 2023, apud Jornal da USP).

Essa nocao de corpo-territorio se intensifica no trecho “me faz mulher sobre os veios de
pedra / lateja e sangra meu sangue de vinho entre a pele & a carne cor de terra,” onde o corpo
feminino do eu-lirico se funde aos elementos do territorio, como a terra e a pedra, em uma fuséo
entre pele e paisagem. O sangue, comparado ao vinho, indica a sacralidade e a forca da
ancestralidade que fluem no corpo, conectando o eu-lirico as caracteristicas fisicas do territorio.
Assim, ele se torna parte da natureza, com “carne cor de terra,” reforcando a ideia de Valentine
(2001) de que o corpo “ndo apenas esta no espaco, ele ¢ espago”. O corpo-territdrio aqui é um
espaco sensivel, habitado e marcado pela cultura, onde a experiéncia pessoal se une ao coletivo,
dando visibilidade a memoria ancestral.

O verso “me faz mulher sobre os veios de pedra” ressalta como o corpo feminino é
moldado pelas dificuldades, indicando a forma pela qual a mulher se fortalece ao se conectar
com a terra, vista aqui como elemento fundamental de sua existéncia. Esse entendimento se

alinha com as palavras de Sénia Guajajara (em Silva, 2019), para quem o territério

€ 0 que garante a nossa vida. O nosso corpo € o que estd em jogo, é o que esta sendo
alvo de violéncia. E o espirito é a nossa identidade, nossa conexdo com a
ancestralidade que garante a forga da cultura para seguir na resisténcia. E essas
questdes se relacionam porque quando homens invadem nossos territorios, atingem
diretamente nosso corpo e nossa identidade. (Silva, 2019, secdo “Demarcagio e
Territorio™)

Nos versos finais, a reciprocidade entre o corpo e o territério torna-se uma relacao de
pertencimento e soberania: “a savana me amplia / no sem-limites dos olhos” e “a savana me
reina.” Esses versos traduzem o ato de se expandir ao contemplar o territorio, enquanto o
préprio espaco se torna uma entidade que reina sobre o eu-lirico. O territorio aqui € mais do

que um espaco fisico; ele ¢ agente e soberano, uma figura que “ensina” e “explica” a esséncia

do eu-lirico no “siléncio de sua imensidao.” Essa nog¢ao de corpo como “fronteira sensivel” —
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carregando a cultura, a historia e a resiliéncia coletiva — esta impregnada no poema, tornando
a relacdo do eu-lirico com a savana um reflexo de pertencimento que transcende o fisico e se
enraiza no cultural e ancestral.

O verso “sangra meu sangue de vinho entre a pele & a carne cor de terra” sugere que o
corpo da mulher indigena compartilha com a terra uma mesma substancia de vida, refor¢cando
a nocdo de um territorio vivido e sentido. Esse vinculo entre corpo e territério transcende o
conceito ocidental de posse, como afirma Gago (2020), para refletir uma relacdo de
interdependéncia e continuidade, em que o corpo ¢ concebido como “composi¢do de afetos” e
“recursos”, enraizado em uma coletividade maior que abrange natureza, familia e comunidade.
Além disso, ao relacionar o conceito de corpo-territorio a luta feminina, o poema de Ferseck
reverbera a luta politica das mulheres indigenas. As palavras “meus quadris escoiceiam
galgando homens forasteiros” comunicam uma oposi¢do ativa e fisica contra invasores,
alinhando-se a visdo de que a invasdo territorial € também uma violagcdo do corpo e da
identidade (Guajajara, 2019). Nesse sentido, o corpo feminino, enquanto territorio, é
simultaneamente espaco de opressdo. O poema, entdo, vai além da descri¢do das dificuldades
e expressa uma afirmacédo do corpo-territdrio, onde a mulher indigena, ao defender seu espaco,
reivindica tanto sua identidade coletiva quanto sua integridade fisica e espiritual.

E not6rio no poema a reafirmacio da presenca do corpo como extensio do territdrio.
Nesse sentido, Haesbaert (2020) nos lembra que a “corporeidade” ndo ¢ neutra, mas ¢
atravessada por fatores como género, raga, classe e idade. No caso do eu-lirico indigena, essa
relacdo com o territdrio ultrapassa uma visao fisica e geografica, unindo-se com uma dimenséo
espiritual e cultural. 1sso sugere que o territorio além de ser um espaco de existéncia, é também
um espaco de reivindicacdo. Essa territorializacdo se manifesta, por exemplo, na linguagem
usada pelo eu-lirico, que retrata o corpo como um mapa de vivéncias e memaorias, resistindo as
tentativas de apagamento cultural e territorial. O eu-lirico no poema se apresenta como um
“individuo-territorio”, como sugere Haesbaert (2020), cuja corporeidade age como um campo
de disputa e afirmacdo coletiva. E o corpo, como um territorio, que sustenta a luta pela
preservacao cultural, resistindo as forcas de dominagdo que tentam subjugar sua identidade.

A busca pelo direito sobre o territdrio ancestral, mesmo nas condi¢des adversas da vida
urbana, mostra a continuidade da luta e a reterritorializacdo simbdlica que se processa na busca
pela preservacao das tradi¢oes e valores. Essa mobilizacdo, tanto interna quanto externa, reforca
0 conceito de corpo-territério como um espaco de construcdo de um futuro fundamentado nas

raizes do passado. Ao analisar 0 poema Ay Kakyri Tama, veremos como Kambeba também
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aborda essa relacdo igualmente forte entre corpo, territorio e memoria, ampliando e

aprofundando as reflexdes sobre a identidade indigena na contemporaneidade.

Ay Kakyri Tama

Ay kakyri tama.

Ynua tama verano y tana rytama.

Ruaia manuta tana cultura ymimiua,
Sany may-tini, iapa iapuraxi tanu ritual...

Tradugdo:

Eu moro na cidade

Esta cidade também é nossa aldeia,

N&o apagamos nossa cultura ancestral,

Vem homem branco, vamos dangar nosso ritual.

Nasci na Uka sagrada,

Na mata por tempos vivi,

Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da méae Aracy.

Minha casa era feita de palha,
Simples, na aldeia cresci

Na lembranca que trago agora,

De um lugar que eu nunca esqueci.

Meu canto era bem diferente,
Cantava na lingua Tupi,
Hoje, meu canto guerreiro,
Se une aos Kambeba,

aos Tembé, aos Guarani.

Hoje, no mundo em que vivo,
Minha selva, em pedra se tornou,
Nao tenho a calma de outrora,
Minha rotina também ja mudou.

Em convivio com a sociedade,

Minha cara de “india” ndo se transformou,
Posso ser quem tu és,

Sem perder quem sou,

Mantenho meu ser indigena,

Na minha Identidade,

Falando da importancia do meu povo,
Mesmo vivendo na cidade.

No poema “Ay Kakyri Tama (Eu moro na cidade)”, Marcia Kambeba explora o conceito
de corpo-territério de forma a afirmar a identidade indigena e o vinculo com o territdrio
ancestral, mesmo inserida no ambiente urbano. O poema apresenta a complexidade da vivéncia
indigena na cidade e representa uma luta contra o apagamento cultural, destacando que o

territério indigena ndo é s6 espaco fisico. Esse vinculo entre corpo e territdrio é enfatizado
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desde o titulo até as estrofes finais, discutindo como o territorio, para os povos indigenas,
transcende limites geograficos, habitando o proprio ser.

A primeira estrofe, “Eu moro na cidade / Esta cidade também ¢ nossa aldeia, / Nao
apagamos nossa cultura ancestral, / Vem homem branco, vamos dangar nosso ritual”, mostra
como Kambeba desafia a exclusdo cultural, adaptando sua identidade indigena ao espago
urbano, sem renunciar as raizes. 1sso ilustra o conceito de territorialidade descrito por Célia
Xakriaba: “nao da para despir o corpo do territoério que nele existe” (Xakriaba, 2018, p. 172).
Assim, Kambeba transforma a cidade em um novo territério indigena, onde é manifestado pela
preservacao dos rituais e da cultura.

O poema revela o esforco e 0s encontros culturais que moldam a experiéncia das
mulheres indigenas no contexto urbano. Ao afirmar “Eu moro na cidade / Esta cidade também
é nossa aldeia”, a autora destaca a coexisténcia de identidades e culturas. Embora resida em um
espaco urbano, ela ndo abandona sua heranca indigena, refor¢ando a ideia de que a cidade pode
ser reinterpretada como uma nova forma de “aldeia”. Esse conceito ecologico de cruzamentos
de culturas descrito por Olivieri-Godet (2017), onde a poesia de autoras indigenas urbanas
oscila entre uma poética de confronto e uma poética da relacdo, navega entre a afirmacéo de
sua identidade originéria e a adaptacdo as novas realidades.

Kambeba aborda as marcas do colonialismo, ao mostrar suas origens na “Uka sagrada”
e o contraste com a “selva, em pedra” que se tornou o mundo urbano. Esse desenraizamento
solicitado, que faz parte do historico de colonizacdo, ressoa com a experiéncia de viver no
“entre-lugar” das culturas, um espago de ambivaléncia e de negociacao de identidades. Segundo
Olivieri-Godet, a producdo literaria das mulheres indigenas contemporaneas busca superar essa
fratura colonial, sem, no entanto, deixar de expor os sofrimentos associados ao desenraizamento
(Olivieri-Godet, 2017, p. 102). No poema, Kambeba articula essa dor ao mesmo tempo em que
afirma a resiliéncia cultural ao manter sua identidade indigena.

Com base nas reflexGes de Rogério Haesbaert (2004) sobre territério, 0 poema Ay
Kakyri Tama (Eu moro na cidade), expressa um olhar critico sobre a questdo da territorialidade
indigena no contexto urbano e reafirma a presenca simbolica do territorio . Ainda na primeira
estrofe, “Eu moro na cidade / Esta cidade também ¢ nossa aldeia, / Nao apagamos nossa cultura
ancestral, / Vem homem branco, vamos dancar nosso ritual” (Kambeba, 2018, p. 24), a autora
estabelece uma reapropriacdo da cidade enquanto territério indigena. Essa apropriacao dialoga
diretamente com a concepcdo de duas dimensdes do territorio: a material e a simbdlica
(Haesbaert, 2004). Enquanto o aspecto material da cidade simboliza um espaco de poder

dominado pela sociedade hegemdnica, que historicamente excluiu os povos indigenas de seu
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proprio “territorium”, Kambeba ressignifica esse espaco, transformando-o em uma extenséo
da aldeia.

O verso “Esta cidade também ¢ nossa aldeia” exemplifica a ideia de apropriagdo
simbolica do espacgo urbano, onde o territdrio ndo é apenas um local fisico, mas um espaco
carregado de identidade e pertencimento. Como Haesbaert (2004) observa, a apropriacao
territorial ¢ marcada pela experiéncia subjetiva e pelo “valor de uso” (Haesbaert, 2004, p. 1).
Assim, Kambeba ndo nega a materialidade da cidade, mas a transforma em um local de
reivindicacdo cultural, onde sua identidade indigena ndo é apagada, mas reafirmada.

Nesta perspectiva, 0s poetas, escritores e artistas indigenas frequentemente recorrem a
ancestralidade e a oralidade como fontes de forca e inspiracao, utilizando essas tradi¢es para
afirmar sua identidade e contestar as narrativas impostas. Conforme aponta Olivieri-Godet
(2020) no livro Vozes de mulheres amerindias nas literaturas brasileira e quebequense, a voz
feminina, ao narrar e reivindicar os direitos territoriais e culturais, questiona a logica do
desenvolvimento ocidental e seu projeto civilizatorio, que sempre buscou subjugar 0s povos

indigenas e impor suas normas e valores:

“tais escritos estdo no cruzamento de culturas que buscam superar a fratura colonial e
se inserem no processo de transculturalidade contemporanea que engendra novas
formas de percepgdo do real e de expressdo artistica, sem renunciar, no entanto, a

expor os sofrimentos do desenraizamento imposto pela colonizagdo” (Olivieri-Godet,
2017, p. 102).

A imagem do “ritual” no ultimo verso da estrofe — “VVem homem branco, vamos dancar
nosso ritual” — também reforga essa apropriacdo simbolica e apresenta um convite paradoxal.
Aqui, a danca ritualistica, enquanto pratica cultural indigena, é trazida para o contexto urbano,
rompendo com a visdo de um territério separado e especifico para préaticas indigenas. Kambeba
sugere que o espaco da cidade pode e deve ser um lugar de expressdo cultural indigena,
oferecendo uma oposicdo ao processo de dominacdo que exclui os povos originarios dos
espacos urbanos.

Dessa forma, a literatura das indigenas expressam suas vivéncias e reinterpretam as
relagdes entre tradi¢do e modernidade, criando uma poética que transcende fronteiras culturais
e politicas. Esse movimento literario se insere em um “entre-lugar” de culturas, caracterizado
pela oscilacdo entre uma poética do confronto e uma poética da relacdo (Godet, 2017). O
conceito de “entre-lugar” relaciona-se a condi¢cdo ambivalente presente nas obras de mulheres
indigenas urbanas, que transitam entre a reafirmagdo de suas identidades e a travessia das

fronteiras culturais. Para Olivieri-Godet,



85

“elas ainda fazem parte do ‘entre-lugar’ de culturas, o que leva a entender a
ambivaléncia presente nas obras de autores autdctones urbanos, que parecem oscilar
entre uma poética do confronto (que ressalta as identificages identitarias) e uma

poética da relagio (que promove a travessia das fronteiras)” ( 2017, p. 102).

Esse carater hibrido de sua escrita ndo é uma limitacdo, mas sim uma forma de desafiar
as concepgcdes estaticas de identidade, ao incorporar maltiplas influéncias e vivéncias em suas
narrativas

E importante aprofundar a discussio sobre as diferencas entre as nogées de territorio e
territorialidade, uma vez que a primeira pode ser vista como a” materialidade fisica” e a segunda
como as “significagdes imateriais que a cercam” (Haesbaert, 2010, p. 25). A territorialidade
reverbera uma dindmica entre diferentes formas de controle e significado. No que tange aos
processos de destruicdo e reconstrucdo territorial, observa-se uma oscilacao entre territorios que
possuem um carater funcional e aqueles que tém uma dimensao simbdlica significativa.

A territorialidade para Haesbaert (2010), frequentemente € reduzida a sua dimensédo
simbdlico-cultural, especialmente em relagéo aos processos de identificagdo. Segundo ele, essa
perspectiva, porém, pode limitar acompreensao do conceito, que também abarca uma dimenséo
ontoldgica, na qual a territorialidade se apresenta como um simbolo ou uma imagem de um
territorio. Um exemplo ¢ a “Terra Prometida” dos judeus, que, mesmo sem uma construgao
territorial concreta, se torna uma forga motivadora ao longo da histdria (Haesbaert, 2010, p.
26). Essa abordagem amplia a compreensao da territorialidade, fazendo-a ndo apenas uma
abstracdo teoOrica, mas uma estratégia politico-cultural que se mantém relevante
independentemente da existéncia fisica do territorio.

A distincdo entre territdrio e territorialidade é essencial, uma vez que permite entender
as nuances de como o0s espagos sdo vividos e significados por suas comunidades. A
territorialidade, nesse sentido, pode ser vista como um aspecto que transcende a mera existéncia
fisica de um espaco, englobando as relagdes sociais e culturais que o habitam. Na revisdo teorica
proposta por Haesbaert (2010), a territorialidade pode ser analisada sob diversas lentes: como
uma abstracdo que sustenta a existéncia do territorio, como uma materialidade que envolve o
controle fisico do espaco, e como uma imaterialidade que se manifesta nas identidades
territoriais (Haesbaert, 2010, p. 27).

No poema, Mércia Kambeba analisa a complexidade de manter a identidade indigena
em um contexto urbano, refletindo um processo que Haesbaert (2004) define como

multiterritorialidade. O autor prop&e que a desterritorializagdo ndo significa perda de territorio,
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mas sim a cria¢do de novas territorialidades sobrepostas, onde h4 um continuo movimento de
reterritorializacdo. No poema, a “cidade” e a “aldeia” coexistem no eu lirico, que, mesmo
adaptado ao ambiente urbano, preserva as raizes culturais e reafirma o pertencimento a
identidade indigena, tornando-se, assim, multiterritorial.

Além disso, ao trazer a cultura e o ritual indigena para a cidade, Kambeba evidencia o
“corpo-territorio”, ou seja, a inter-relagdo onde o corpo ndo é visto como uma entidade isolada,
mas como parte do espaco vivido. A cidade, entdo, se torna além do espa¢co de moradia, um
territorio que incorpora a ancestralidade indigena, onde o corpo simboliza a continuidade de
praticas culturais, ainda que fora do ambiente natural da aldeia. O conceito de corpo-territério
enfatiza a territorialidade na construcdo de subjetividades, em especial para grupos
marginalizados que ‘“carregam a cultura e o territério em seu proprio corpo como uma
resisténcia simbolica” (Haesbart, 2004, p. 3).

Nas estrofes seguintes, ela rememora a vida na aldeia e 0 ambiente natural, afirmando:
“Nasci na Uka sagrada, / Na mata por tempos vivi, / Na terra dos povos indigenas, / Sou Wayna,
filha da mae Aracy” (Kambeba, 2018, p. 24). Esses versos trazem o pertencimento a uma
linhagem sagrada e ao territorio ancestral, essencial para sua formacao pessoal e coletiva. O
uso de elementos tradicionais no poema, como a mencao a “Uka sagrada” e a “lingua Tupi”,
reforgca a conexdo com a ancestralidade e o territorio indigena, elementos importantes na obra
de Kambeba. Ela afirma seu pertencimento a terra indigena: “Nasci na Uka sagrada, / Na mata
por tempos vivi, / Na terra dos povos indigenas, / Sou Wayna, filha da méde Aracy” . A
referéncia ao ritual, a lingua tupi e a ancestralidade, personificada na “mae Aracy”, fortalece a
centralidade da mulher na preservacéo e transmisséo dos saberes tradicionais.

Contribuindo para essa visdo, Miranda (2020), afirma que o corpo-territorio € “um texto
Vivo, um texto-corpo que narra as historias e as experiéncias que o atravessa” (Miranda, 2020,
p. 25). Em Kambeba, o territério € um elemento indissociavel da memdria e do passado, que se
preserva mesmo em um ambiente “nao-indigena”.

Ao longo do poema, também € visivel a transicdo da vida na aldeia para a cidade, com
a constru¢dao de novas territorialidades: “Minha casa era feita de palha, / Simples, na aldeia
cresci” . A mudanga para o ambiente urbano, além do descrito anteriormente, pode Ser vista
como uma transformacao fisica, emocional e cultural: “Hoje, no mundo em que vivo, / Minha
selva, em pedra se tornou, / Nao tenho a calma de outrora, / Minha rotina também ja mudou”.
Nesse trecho, a autora expressa a angustia do desenraizamento, um dos sofrimentos apontados
por Olivieri-Godet (2017) como resultado da colonizagdo. A “selva de pedra” representa a

cidade, um espago que impde uma nova dindmica de vida, contrastando com a serenidade da



87

aldeia, ou seja, com uma dindmica diferente de comportamento, acfes e emog0es. Se na aldeia,
h& uma maior interacdo com a floresta e as crencas, na cidade, experiencia-se 0s movimentos
frenéticos das dinamicas urbanas, com fluxos e rotinas aceleradas.

Quando Kambeba afirma que ndo apagou sua cultura, ela sublinha essa indivisibilidade
entre a identidade e o territorio: a cidade pode até ter transformado sua selva “em pedra”, mas
a ligacdo identitaria, o corpo-territério que ela carrega, permanece intacto e vivo no espaco
urbano. Esse vinculo entre corpo e territorio € ampliado pela perspectiva de Bonnemaison e
Cambrezy (1996), mencionada por Haesbaert (2004), para quem o territorio, para grupos
marginalizados, ndo se resume a uma fungdo material de abrigo, mas é um pilar da propria
identidade.

Outro aspecto importante no poema, expresso nos versos, “Hoje, no mundo em que vivo,
/ Minha selva, em pedra se tornou, / N&o tenho a calma de outrora, / Minha rotina também ja
mudou”, mostra as tensdes ¢ adapta¢des que acompanham a migragdo do espago rural para o
urbano, simbolizando a transformacéo da natureza em concreto. Essa mudanca ilustra a ideia
de que, para os povos indigenas, a ruptura com o territorio ancestral implica, além de perda
material, uma transformacéo forgcada da prépria vida e identidade (Xakriaba, 2018).

A estrofe “Meu canto era bem diferente, / Cantava na lingua Tupi, / Hoje, meu canto
guerreiro, / Se une aos Kambeba, / aos Tembé, aos Guarani” discute a conexao entre as mulheres
indigenas de diferentes povos. A autora mostra a unido das lutas e das vozes de varias etnias,
que se unem para fortalecer a preservacao de suas tradigdes. A meng¢do ao “canto guerreiro”
que se estende a diferentes grupos de identidade reforca a ideia de uma coletividade que, embora
diversa em termos culturais e linguisticos, compartilha objetivos comuns de manutencéo dos
saberes ancestrais e da resisténcia frente as adversidades impostas pela sociedade.

Estes mesmos versos mostram que o “eu” lirico se expande para o “n6s,” ao incorporar
as experiéncias e as vozes de outras etnias. O canto pessoal de Kambeba néo fala apenas de sua
histdria individual, mas carrega o peso e as dores de muitas outras mulheres indigenas. Esse
“eu-nos-lirico-politico” (Dorrico, 2018) sugere que a vivéncia de uma mulher indigena ndo
pode ser dissociada da historia coletiva de seu povo e, mais amplamente, de todas as etnias que
enfrentam desafios semelhantes. Nesse sentido, o poema também pode ser lido como um
manifesto politico, que traz luz as dores e reivindicagdes de muitas mulheres indigenas, cujo
territorio e identidade tém sido historicamente ameacados pela colonizagdo e suas
consequéncias. Segundo Eliane Potiguara, “o papel da mulher na luta pela identidade é natural,
espontaneo e necessario” (Potiguara, 2018, p. 44-45), reforcando a ideia de que, para essas

mulheres, a sobrevivéncia da cultura e a defesa dos territdrios € uma missao coletiva.
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N&o obstante, mesmo diante dessas transformacgdes, 0 poema termina com uma
reafirmacao de identidade: “Mantenho meu ser indigena, / Na minha identidade, / Falando da
importancia do meu povo, / Mesmo vivendo na cidade”. Esta passagem reflete a “poética da
relagdo” mencionada por Olivieri-Godet (2017), na qual Kambeba busca reafirmar sua
identidade indigena e promover um didlogo com a sociedade urbana, sem perder sua esséncia.
A autora afirma a possibilidade de viver em dois mundos — o da modernidade e o da
ancestralidade — sem se diluir na cultura dominante: “Posso ser quem tu és / Sem perder quem
sou”.

O verso “Posso ser quem tu és, / Sem perder quem sou” delineia essa adaptagao urbana
em que a autora consegue integrar sua cultura a novos contextos, mantendo viva sua heranga.
Essa expressdo de determinacdo cultural coincide com a analise de Xakriaba (2018) sobre a
forca do corpo-territério que carrega e manifesta a histdria, resistindo as tentativas de
apagamento e homogeneizacdo cultural. Kambeba constroi, entdo, um poema que exalta a
capacidade de adaptacdo sem rendncia, propondo um entendimento de que o corpo-territorio
sobrevive e se reconstréi, mesmo em condicdes adversas.

O cruzamento entre culturas, a preservacao da identidade indigena e a luta contra o
apagamento historico sdo questdes importantes no poema. Kambeba utiliza a poesia para
mostrar o poder da mulher indigena como protagonista na luta pela preservacdo de suas
tradigdes. Como afirma Potiguara (2018), “a mulher tem a fungdo politica de gerar o filho e
educa-lo conforme as tradi¢des” (p. 44-45), e, no caso de Kambeba, a poesia se torna o espaco
onde essa pratica é reafirmada e transmitida as geracdes futuras.

Os poemas analisados, tanto de Marcia Kambeba quanto de Sony Ferseck, reafirmam
gue o corpo-territorio é simultaneamente um espaco de memdria, luta e reterritorializacdo frente
as adversidades impostas pela colonialidade que persiste em deslegitimar saberes ancestrais e
impor uma visdo hegemdnica de mundo, manifestando-se, por exemplo, na marginalizacdo das
linguas indigenas, na imposi¢do de uma cultura homogénea e na exploracdo predatéria dos
territorios tradicionais. Da mesma forma, 0s poemas servem para se opor ao avanco de praticas
capitalistas que se revelam na mineracao, no desmatamento, no agronegocio e na urbanizacao
desenfreada, que convertem a terra em mercadoria e fragmentam as relacdes simbolicas e
espirituais dos povos indigenas com seus espagos ancestrais.

Tanto nos versos de Kambeba, que exemplifica a transmutacéo do territério sagrado em
concreto e as mudangas impostas ao modo de vida indigena, quanto nos poemas de Sony
Ferseck, apontam para a resisténcia de corpos-territorios femininos que desafiam essas forgas,

preservando a conexd@o com o ambiente natural e reafirmando a interdependéncia entre o ser



89

indigena e a terra como elementos inseparaveis. Por meio dessa poética, ambas as autoras
expdem as contradi¢Ges de um sistema que devasta e subjuga, mas encontram na poesia um

espaco para (re)existir e (re)imaginar futuros possiveis.
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CAPITULO 3. NARRATIVAS INDIGENAS NA LITERATURA
CONTEMPORANEA

[...] uma lingua de fumaga
gue so diz palavras de cura
afiando a lamina pela terra
em luta

n6s mulheres infinitas.

Sony Ferseck, Weiyamt — Mulheres que fazem sol

Em um contexto marcado por lutas territoriais, ambientais e culturais, as obras de
autores como Marcia Kambeba e Sony Ferseck séo representacdes da forca e da diversidade
dos povos indigenas. Este capitulo realiza uma analise comparativa comparativa das principais
tematicas e estratégias narrativas apresentadas em suas producdes, mostrando tanto os dialogos
guanto as singularidades de cada autora. A comparagao entre seus poemas permite compreender
como, embora ambos compartilhnem um compromisso com a valorizacao das epistemologias
indigenas e a subversdo das narrativas coloniais, suas abordagens estilisticas, estruturais e
discursivas diferem em alguns momentos.

No primeiro subitem, sdo discutidas tematicas recorrentes entre ambas as autoras, como
a relacdo com os ancias, o corpo e a fertilidade, o preconceito e a opressao, os elementos visuais,
a relagdo com a natureza e os animais e o acolhimento comunitario. Essas questdes sdo
abordadas com o intuito de evidenciar como cada autora explora essas dimensdes, reafirmando
as epistemologias indigenas e seus modos singulares de ver e habitar o mundo, aproximando-
se das afirmacdes de Baniwa (2019) que defende um fazer cientifico baseado no dialogo entre
diferentes matrizes culturais e epistémicas. Em seu fazer poético as autoras desafiam a
hegemonia do conhecimento ocidental e buscam estabelecer relagcbes mais horizontais e plurais,
adotando um olhar critico que questione as epistemologias eurocéntricas, colocando no centro
do debate as vozes, saberes e vivéncias indigenas.

Posteriormente, a analise foca nas diferencas entre os autores, especialmente no que diz
respeito a linguagem, ao estilo e a estrutura de seus poemas. Por fim, o capitulo reflete sobre a
importancia da inclusdo da literatura indigena nas escolas, ressaltando seu potencial pedagdgico
para promover a educacéo intercultural e a desconstrucao de estereétipos, bem como os desafios

que ainda precisam ser enfrentados para sua insercao plena no ensino formal.



91

3.1 Tematicas Representativas de Marcia Kambeba e Sony Ferseck

Ao propor uma ruptura com as narrativas dominantes e colonizadoras que por séculos,
reduziram as culturas originarias a representacdes exoticas, primitivas ou marginalizadas, a
literatura indigena contemporanea tem ocupado um importante espaco no campo das artes e da
ciéncia. Nesse sentido, Marcia Wayna Kambeba e Sony Ferseck se destacam como vozes
literarias de contextos amazonicos, trazendo para o centro do debate temas que dialogam com
a ancestralidade, identidade e o impacto da urbanidade.

As producdes dessas autoras ampliam a dimensdo artistica e se apresentam como atos
politicos pois ambas abordam os desafios enfrentados por seus povos, desconstroem
estere6tipos e reafirmam a cultura de suas etnias. Nesse sentido, Gratna (2018, p. 13) destaca
que essa literatura “expande o grito dos mais excluidos, e tece a esperanga de poder refletir os
problemas dos povos indigenas e seus descendentes”. Neste aspecto, Almeida (2010) menciona

que os indigenas ndo estdo mais

limitados as narrativas [...] sobre as diferentes sociedades [...] tantas vezes descritas
como exdticas, primitivas e esquisitas. Hoje, multiplicam-se as autonarrativas de
grupos culturais que se limitavam as traducfes e interpretagdes de viajantes e
pesquisadores (Almeida, 2010, p. 18).

Para analisar os temas recorrentes nas obras de Kambeba e Ferseck, serd utilizada a
perspectiva da escrevivéncia que, conforme propde Conceicdo Evaristo (2017) é uma forma de
escrita que se entrelaga com a vida e com as experiéncias de quem escreve, trazendo as
vivéncias coletivas marcadas por desigualdades, lutas e afetos. Nesse sentido, as obras de
Kambeba e Ferseck podem ser conhecidas como escritas que retratam as dificuldades, os
saberes e 0s sentimentos de seus povos, especialmente no que tange a valorizagdo das mulheres
ancestrais.

Tendo isso em vista, um dos temas em comum entre as obras de Sony Ferseck e Marcia
Kambeba é a valorizacdo das mulheres ancids, que representam a ancestralidade e a forca das
mulheres indigenas. As autoras trazem as figuras das avés e bisavos como pilares da memoria,
da transmissdo de saberes culturais e afetivos. Essas mulheres, descritas como guardids de
conhecimentos tradicionais e de historias de luta, estdo presentes em suas obras como simbolos
de continuidade e conexao entre passado, presente e futuro. A relevancia dessas representacdes
encontra respaldo no conceito de escrevivéncia pois Evaristo (2020), propde seja um registro
das vivéncias, principalmente de mulheres pertencentes a grupos historicamente

marginalizados. Para Evaristo, a
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Escrevivéncia, antes de qualquer dominio, é interrogag&o. E uma busca por se inserir
no mundo com as nossas histdrias, com as nossas vidas, que 0 mundo desconsidera.
Escrevivéncia ndo esta para a abstragdo do mundo, e sim para a existéncia, para o
mundo-vida. Um mundo que busco apreender, para que eu possa, nele, me
autoinscrever, mas, com a justa compreensao de que a letra ndo é s6 minha. Por isso,
repito uma pergunta reflexiva, que me impus um dia ao pensar minha escrevivéncia
e de outras. Indago sobre o ato audacioso de mulheres que rompem dominios
impostos, notadamente as mulheres negras, e se enveredam pelo caminho da escrita:
“O que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes nao letrados,
e, quando muito, semialfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e
buscarem o movimento da escrita”? (Evaristo et al, 2020, p.35).

No poema “Cheguei a idade em que”, presente em Weiyami : mulheres que fazem sol,
Sony Ferseck traz poeticamente a presenca das avos e das mulheres antigas, destacando figuras
como “Ko'ko”, termo Makuxi para avo (Ferseck, 2022. p. 34), ao citar a vové Bernaldina, ou
Merind, e dona Casilda, Wayaura. Essas mulheres sdo reconhecidas como guardiés dos saberes
tradicionais, portadoras de autoridade pois representam um elo entre o passado e o presente,
cuja sabedoria perpetua as tradigOes culturais e espirituais do povo Makuxi. Ferseck, ao
homenagea-las, propde um movimento de escuta ativa, em que a memoria dessas mulheres ecoa
nos cantos € ensinamentos passados as novas geragoes, conforme ¢ exXpresso nos versos: “teco
minha propria cancdo/que canto do alto de minha/garganta partida/repleta de siléncios/e
passaros vazios”. Aqui, o ato de “tecer” a can¢do sugere uma costura entre tempos, vozes ¢
vivéncias.

As antigas Makuxi, como Merind e Wayaura, estdo para além dos papeis de avés e
mestras, mas assumem uma centralidade de figuras espirituais e culturais. Merina, ou
Bernaldina José Pedro, é mestra Makuxi e mée afetiva do artista visual Jaider Esbell. Sua
presenca ressoa como simbolo de luta e perpetuacdo cultural em meio as adversidades
histéricas, incluindo as marcadas pelas perdas e pelas violéncias sist€émicas, como “o
desgoverno Bolsonaro e a pandemia de Coronavirus” (Ferseck, 2022. p. 35). De forma
semelhante, Wayaura, ou Casilda Bernardo, habitante da comunidade da Barata, conhecida por
seus saberes e seu vinculo com os cantos e narrativas indigenas Makuxi (Ferseck, 2022. p. 35).
Elementos como 0 Marapa e Parixara — cantos que evocam a conexdo com a natureza e 0s
rituais de pertencimento — aparecem nas obras de Ferseck como formas de reafirmar os saberes
dessas mulheres.

Essa centralidade das mulheres antigas como guardids da memdria da identidade, dos
saberes e da cultura, ressoa com a escrevivéncia no sentido de que nasce como uma pratica que
nasce do acumulo de vozes, historias e experiéncias compartilhadas, especialmente pelas

figuras femininas no seu seio familiar, como afirmado por Evaristo (2020), a génese de sua
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escrita estd no acimulo de tudo que ouvia desde a infancia. O acumulo das palavras, das
histérias que habitavam em sua casa ¢ adjacéncias. “Dos fatos contados a meia-voz, dos relatos
da noite, segredos, histdrias que as criancas nao podiam ouvir. Eu fechava os olhos fingindo
dormir e acordava todos os meus sentidos”. Dessa forma ela recebia as “palavras, sons,
murmurios, vozes entrecortadas de gozo ou dor, dependendo do enredo das historias” e assim
ela “construia as faces de suas personagens” reais e falantes. (Evaristo et al, 2020, p. 52)

Por sua vez, em “India eu ndo sou” (Kambeba, 2023. p. 34), Marcia Kambeba também
faz referéncia as suas ancestrais, mas com um enfoque mais direto na luta pela sobrevivéncia
diante da violéncia colonial. Kambeba fala do “terror da bisavo”, que foi “pega no lago” pelo
invasor, marcando a historia das mulheres indigenas com dor. Ela honra as “ancestrais”, que
foram perseguidas, mas também se coloca em um processo de ressignificacdo, rejeitando o
nome “india”, que a reduz a um estereotipo colonial. A lembranga das mées e avos de Kambeba
também passa pelo olhar das geragdes posteriores, como a filha que aprende a cantar a “cantiga
dos afetos”. Nesse caso, o canto das mulheres ancestrais ¢ associado ao amor e a protecdo, mas
também a dor, simbolizada pela “garganta partida” e os “passaros vazios”, que refletem o
siléncio imposto pela violéncia historica. A autora afirma que a poesia e musica que compde
tem os mesmos “ecos de residéncia e luta que” os de sua avd (Kambeba, 2023, p.124) e relembra
gue na aldeia onde nasceu as ancids ocupam um lugar de grande importancia na cultura
indigena. Segundo Kambeba (2023), cada vez que uma ancid fala de suas memorias, a
identidade espiritual se fortalece com ensinamentos e saberes de que necessitam para continuar
o legado que Ihes foi deixado por tantas mulheres que viveram antes delas e que sdo tidas como
suas ancestrais.

Esses saberes incluem préaticas essenciais, como o0 uso de ervas medicinais para a cura
do corpo e do espirito, e técnicas agricolas aprovadas aos ciclos naturais, como o respeito a
influéncia da lua sobre o plantio e a colheita (2023, p. 72). Para as mulheres indigenas
contemporaneas, como aponta Kambeba, essas li¢cGes representam um legado inestimavel, que
é tanto uma fonte de forca quanto um guia para enfrentar os desafios atuais. Carregando as
marcas de uma histéria de luta, as mulheres indigenas de hoje equilibram as demandas de um
novo tempo com a sabedoria herdada de suas origens.

Essa ressignificacdo da dor em transformacéo por meio da palavra encontra ressonancia
em Conceicdo Evaristo (2020). Escrevivéncia, em sua concepcao, realiza-se como um ato de
escrita das mulheres negras, que se apropria da letra e da oralidade como instrumentos iniciais

de luta e recriacdo de identidades. Evaristo reflete que, enquanto as vozes das mulheres negras
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escravizadas eram controladas e silenciadas pela casa-grande, a escrita contemporanea dessas

mulheres se liberta dessa marca, transformando-se em uma ferramenta de enfrentamento:

a poténcia de voz, de criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar
para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungdes
demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos
injustos” (Evaristo, 2020, p. 30).

Nesse contexto, o conceito de escrevivéncia complementa a perspectiva de Kambeba,
ao destacar a escrita como forma de permanéncia histérica, pois a escrevivéncia se configura
como uma acao que rompe com a subjugacdo da voz e da escrita, outrora controlada pelos
opressores. “E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita,
nos pertencem também”. Hoje as mulheres, antes subjugadas, se “apropriam desses signos
gréaficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossos e de nossos
ancestrais” (Evaristo, 2020, p. 30).

Outro assunto recorrente nas obras de Sony Ferseck e Marcia Kambeba é a abordagem
sobre o corpo e a fertilidade, pois as autoras apresentam o corpo feminino indigena como espaco
de criacdo e recriacdo. O corpo é exaltado em sua relacdo com a natureza, carregando em si a
ancestralidade e o poder de gerar e nutrir. Ao mesmo tempo, questionam os padrdes de beleza
impostos pela sociedade dominante, ressignificando a corporeidade indigena e valorizando os
tracos que conectam as mulheres as suas origens.

A corporeidade feminina indigena é vista ndo apenas como biol6gica, mas também
como espiritual, carregando em si memorias, saberes e vinculos com a terra. Nesse contexto, o
corpo é compreendido como um territorio sagrado, que necessita ser cuidado e respeitado, uma
ideia que encontra eco no pensamento de Munduruku (2009):

Aprendemos na aldeia, desde muito pequenos, que nosso corpo é sagrado. Por isso
temos obrigacéo de cuidar dele com carinho para que ele cuide de nossas necessidades
bésicas. Aprendemos que nosso corpo tem auséncias e que precisam ser preenchidas
com nossos sentidos. Aprender é, portanto, conhecer as coisas que podem preencher

0s vazios que moram em nosso corpo. E fazer uso dos sentidos, de todos eles
(Munduruku, 2009, p. 24-25).

Assim, o corpo feminino, nas obras de Ferseck e Kambeba trata o corpo como um
territério que ndo apenas sente e percebe, mas também aprende e se conecta com o0 mundo por
meio dos sentidos.

O poema “Pi'pu”, de Sony Ferseck (2022, p. 13), apresenta uma ligagdo com a
fertilidade, o corpo feminino e a continuidade da vida. Por meio de versos sobre elementos da
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natureza, como “Da ave, Da 4gua, Da semente”, a autora construiu uma rela¢ao simbidtica entre
o corpo feminino e a terra, destacando a vagina, representada pela palavra Pi‘pu em Makuxi
Maimu (Ferseck, 2022, p. 14), como fonte de vida e poténcia criadora. A expressao “Wei me
fecunda” alude a forca da fertilidade como algo sagrado e integrado ao equilibrio da natureza.
Essa relagéo entre corpo e natureza é intensificada pela referéncia a “samauma”, considerada
arvore méae das florestas, associando o corpo feminino a forca protetora e a perpetuacdo da
existéncia.

Essa visdo poética do corpo como territorio sagrado e criador encontra ressonancia nas
consideracdes de Daniel Munduruku (2009, p. 26), que afirma que a educagdo do corpo é
essencial para compreender seu papel no mundo. Munduruku sugere que é por meio do corpo
que se vive e se experimenta o sentido da existéncia, enquanto a mente da significado a essas
experiéncias.

O poema também dialoga com os rituais das comunidades indigenas Makuxi, como
observado no contexto das taren — palavras de cura e protecdo para o periodo de resguardo
apos o parto (Ferseck, 2022. p. 14). Esses elementos reforcam o papel do corpo feminino como
geracdo da vida. A vagina, aqui exaltada como um espaco de criacdo e renovagao, rompe com
tabus histéricos ao ser apresentada com orgulho e dignidade poética, reafirmando a
corporeidade como fonte de vida, ressignificando o corpo feminino indigena e exaltando sua
ligacdo com a fertilidade, a vida e os ciclos naturais.

De forma semelhante, o poema “Ka’sana’yensi”, extraido do livro Weiyami: mulheres
que fazem sol (2022), destaca o corpo como territério de travessia e transformacéo, recorrendo
a imagens como “Meu corpo-voo” e “Meu corpo-asas” para expressar a fluidez, ou seja, a “voz
enunciativa desdobra-se, atravessada por mdltiplas experiéncias, disponibilizando seu corpo-
territorio para diversas vivéncias” (Olivieri-Godet 2025, p. 45).

A travessia entre mundos — terra, 4gua e céu — é marcada pela ancestralidade,
evidenciando a interdependéncia entre os seres humanos e ndo humanos. A fertilidade, por sua
vez, manifesta-se na relacdo do corpo com elementos essenciais a vida, como o sangue que a
terra “fermenta” e a “maniva” que nutre e sustenta, refor¢cando a circularidade da existéncia. O
poema tambeém enfatiza o papel do corpo feminino como agente de criacdo e continuidade, ao
apresentar figuras como Kisera’, que “cozinha o sangue”, e Kumaasi, que “prepara o fogo-sol”,
associando-as a preparacdo do alimento e & manutencédo do ciclo da vida.

A andlise de Olivieri-Godet (2025, p. 45-46) amplia essa leitura ao situar a poesia de
Ferseck no campo das artes verbais indigenas, destacando a voz enunciativa que se desdobra

em multiplas experiéncias e se disponibiliza como corpo-territério. No caso do poema
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“Ka’sana’yensi”, a poeta realiza um processo de transcriacdo poética a partir do panton do
Urubu-Rei (Ka’sana’), narrativa Macuxi que trata da relacdo entre humanos e espiritos da
floresta. O deslocamento operado por Ferseck é significativo, pois ao nomear a filha do Urubu-
Rei no titulo, a poeta d& centralidade a uma voz feminina que atravessa fronteiras entre o
humano e o ndo humano, a tradicéo e a reinvencdo. Como observa Olivieri-Godet (2025, p. 46),
o poema “fusiona sua voz com as da tradi¢do da ancestralidade indigena”, operando um didlogo
entre o individual e o coletivo. Esse entrelagcamento reafirma a natureza hibrida e transcultural
da escrita de Ferseck, na qual a memaria e o0 corpo-poesia convergem para criar novas formas
de percepgéo do real e de expresséo literaria.

Para Olivieri- Godet (2025, p. 46), a poesia de Ferseck conjuga um carater pessoal com
os fundamentos culturais herdados, conduzindo o leitor a repensar a propria nogédo de autoria e
a considerar o processo de traducao transcultural das narrativas miticas. O processo de recriagdo
instaura, ainda, um tom encantatério, tecendo relagdes entre o sol, a 4gua, a terra e “as diversas
gentes do cosmos” (Ferseck, 2023), permeado por um corpo em constante transformacao. Dessa
forma, a poeta elabora um discurso poético que transcende a individualidade e se insere em um
campo de memdria coletiva e reinvencgéo.

Similarmente, em O sagrado feminino indigena (2023, p. 135), Kambeba celebra o
corpo feminino como espaco sagrado de fertilidade, nos versos “sagrado ¢ saber / Que em teu
colo se aprende / No ventre que gera outro ser”, a autora conecta a maternidade e o ventre
feminino a sabedoria ancestral, enfatizando que o corpo da mulher indigena € um territorio de
aprendizado e perpetuacao de suas culturas. O ventre, além de gerar uma nova vida, carrega
consigo historias, tradigdes e afetos, funciona

A autora enfatiza o papel das mulheres como cuidadoras e agentes de esperanca: “A
mao que tece fios de esperanca / Acalenta com amor o filho ao nascer”. Esses versos trazem
imagens de afeto e protecdo, associando o corpo feminino a construcdo de lagos, sustentacao
emocional e espiritual da familia. A metafora de “tecer fios de esperanga” remete as praticas
manuais das mulheres indigenas, como o artesanato. Assim como Ferseck, Kambeba transcende
o corpo fisico, ligando-o a espiritualidade e a forca das mulheres indigenas. Ambas retratam a
fertilidade ndo apenas como bioldgica, mas também como cultural e espiritual, um ponto
essencial para entender o papel das mulheres na preservacao e renovagao de suas culturas.

A denuncia das marcas da violéncia colonial, o0 apagamento cultural e as desigualdades
de género que ainda persistem nas sociedades contemporaneas, € outro assunto recorrente na
poeética das autoras. Elas mostram a luta diaria das mulheres indigenas contra estere6tipos que

as desumanizam e contra sistemas de poder que as marginalizam, assim, “a literatura
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contemporanea € um dos instrumentos de que dispomos também para refletir acerca das
tragédias cometidas pelos colonizadores contra os povos indigenas” (Grauna, 2012, p. 275).

Como afirmado por Sony Ferseck (2022) na introducédo do livro Literatura indigena:
praticas leitoras para a sala de aula, “a colonizagao tentou impor violentamente seu siléncio
de sangue e esquecimento as gentes. Impds, dentre tantos absurdos, a letra alfabética”. Contudo,
a memoria e a cultura resultam vivas, especialmente nas praticas cotidianas das mulheres. “As
gentes humanas, agora chamadas indigenas, ndo esqueceram suas linguas originarias e
permaneceram, por exemplo, nas mées que embalavam as redes dos curumins cantando cancdes
de ninar”, nas histérias dos encantados ou pelo acender dos fogdes de lenha que alimentaram
tanto os corpos quanto os coracdes das novas geracdes com memoria e afeto (Ferseck, 2022, p.
15).

Em A Forca de Ecoar (Kambeba, 2023. p.43), Kambeba as descreve como “herdeiras
das penas e arcos”, pois elas lutam “todos os dias/ contra preconceito e opressdo/garimpo e

epidemias/ maus-tratos e desumanizagio”. Em “India eu ndo Sou”, ela afirma:

Nao me chame de “india”
Esse nome me causa dor
Rememora a vida sofrida
Pela espada do “colonizador”

Por outro lado, em NoOs Mulheres Invisiveis, Sony Ferseck fala da “linguagem dos
comodos”, do “siléncio de sangue” e da “4dgua de batismo-catequese-castigo”, refletindo sobre
como as mulheres indigenas, em seu cotidiano, sdo silenciadas e despojadas de suas identidades
ancestrais. A metafora do “espelho” que “vird” traz a luta pela recuperagdo da identidade e da
memoria. Ao mesmo tempo, Ferseck mostra que mesmo no siléncio e na invisibilidade, as
mulheres carregam em si o0 poder de curar e de continuar a luta, como se fossem “linguas de
fumaga” que, embora invisiveis, t€m um poder transformador.

O ponto de comparacédo entre os dois poemas esta na énfase na forca silenciosa, mas
persistente, das mulheres indigenas pois enquanto Kambeba fala da forca de ecoar por meio da
arte e da palavra, Ferseck destaca o siléncio imposto as mulheres, mas também sugere que esse
siléncio carrega um poder de cura.

Outro ponto de semelhanca entre Sony Ferseck e Marcia Kambeba € o uso de elementos
visuais, como fotografias, desenhos e pinturas, para complementar e expandir as camadas
interpretativas de suas obras. Em Weiyami: mulheres que fazem sol (2022), Sony Ferseck utiliza

desenhos e pinturas que trazem a conexao com a ancestralidade, a natureza e o universo
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feminino, refor¢ando visualmente as tematicas presentes em sua poesia. JA em Ay Kakyri Tama:
Eu moro na cidade (2018), Marcia Kambeba intercala seus poemas com fotografias que
retratam cenas do cotidiano indigena, predominantemente de criancas em contextos ludicos,
domeésticos e rotineiros, estabelecendo uma ponte entre o texto poético e a realidade vivida
pelos povos originarios. Esses elementos visuais além de ilustrar as obras, dialogam com os
textos, criando um universo hibrido em que imagem e palavra se entrelagam, ampliando o
impacto estético e politico de suas producdes literarias.

A colaboragdo entre o poeta indigena Sony Ferseck e a artista plastica Georgina
Sarmento foi realizada em uma obra que exalta a identidade e a cultura dos povos indigenas,
com destaque para as mulheres. Sarmento passou por um processo de retomada de seu
verdadeiro nome: Kaiwino-wiz, que significa “estrela” nas linguas Makuxi e Wapichana, como
ela mesma explica: “Um processo de retomada do meu nome verdadeiro, um nome que vem
dos meus ancestrais, meu nome Makuxi e Wapichan” (2024). Essa escolha reafirma seu vinculo
com a ancestralidade e da mais forca ao dialogo entre as linguagens artisticas presentes na obra.
Weiyami: mulheres que fazem sol, Ferseck (2022) apresenta quinze poemas que dialogam
profundamente com dezesseis bordados criados pela artista, como observado nos exemplos

abaixo:

Figura 3 - Bordado ilustrativo da obra

Fonte.: }(Ferséck, 2022.p.36)
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Figura 4 -Bordado ilustrativo da obra

 Fonte: (Ferseck, 2022.p.12)

Além de artista plastica, Kaiwino-wiz, é também professora e artesd, com uma trajetoria
dedicada a valorizacdo das culturas indigenas, seus bordados, que ilustram a obra, buscam
exaltar a estética do corpo gordo feminino, através de seu contexto cultural e identitario,
mesclando técnicas de bordado e pintura. Em relag@o a parceria na obra, a artista afirma: “Tenho
um carinho enorme, foi muito prazeroso e incrivel fazer. Um trabalho que pude ser livre para
exercitar minha criatividade enquanto artista mulher indigena makuxi” (2024). Essa parceria
artistica fortalece a representatividade e a voz das mulheres indigenas na literatura e nas artes
visuais, promovendo um dialogo entre texto e imagem que enriquece a experiéncia do leitor,
ampliando as mensagens culturais e sociais.

As obras de Marcia Wayna Kambeba também se destacam pela integracdo de elementos
visuais, como fotografias, grafismos e ilustracfes, que dialogam diretamente com 0s temas
envolvidos em sua poesia e ensaistica. Em De Almas e Aguas Kunhs (2023), por exemplo, 0s
grafismos desenhados pela prépria autora estabelecem uma conexdo simbdlica entre texto e
imagem. Esse recurso grafico se transforma em um testemunho visual da ancestralidade
indigena. A presenca de imagens, como ilustracdes e padrdes tradicionais, amplifica a
mensagem poética, reafirmando a importancia da memoria e da cultura como ferramentas de
luta e preservacéo.

Além disso, em Ay Kakyri Tama: Eu Moro na Cidade (2013; 2023), Kambeba utiliza
fotografias que complementam os poemas. Essas imagens, predominantemente de criangas
indigenas em atividades cotidianas, capturam a tensdo entre a tradicdo e a modernidade,

permitindo ao leitor um mergulho visual nas dindmicas culturais vividas por esses povos. J4 em
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Saberes da Floresta (2020), a integracdo de ilustragcOes e grafismos dialoga com os textos sobre

0s saberes ancestrais e a intima relacdo entre os Kambeba e a natureza.

Figura 5 - Grafismo presente na obra

Grafismo unido dos povos.

Fonte: (Kambeba 2020, p.48)

Conforme mencionado pela autora, esses grafismos ndo sdo simples adornos, “os
grafismos sdo marcas do espago-tempo em nds, contam historias, e desenha-los na pele é dar
espaco para a historia falar” (Kambeba, 2020, p. 48). A autora salienta que os grafismos devem
ser usados com cuidado e respeito, pois sua apropriacdo indiscriminada pode diluir seu

significado e a importancia que carregam. Para Kambeba (2020),

Esse grafismo nos faz sentir mais comprometidos com a luta e nos faz perceber como
flecha que atravessa o tempo, os saberes, os didlogos, as escritas da memoria,
narrativas, do sentir-se “parente”, do respeito, da unido (Kambeba, 2020, p. 48).

O uso de elementos visuais nos livros de Marcia Kambeba e Sony Ferseck amplia a
poténcia de seus poemas, criando um didlogo entre palavra e imagem. Fotografias, ilustracGes,
grafismos e pinturas enriquecem os textos e oferecem novas camadas de interpretacdo. Nota-se
que as representacBes visuais sa0 um recurso para valorizar a ancestralidade e a conexao com
a natureza, além de se tornarem mais tangiveis como narrativas poéticas, entrelacam 0s versos
com imagens que evocam o cotidiano indigena e suas tradi¢es.

A conexdao com a natureza € outro ponto em comum nas obras de Marcia Kambeba e
Sony Ferseck, pois ambas poetizam o ambiente natural como um espago de pertencimento,
entrelacando elementos da terra, da agua e dos seres vivos com a identidade indigena. A
natureza, para essas autoras, ndo € apenas um cenario, mas uma extensdo do corpo e da alma,
um corpo-territorio. Em seus poemas, a terra é tanto mée quanto companheira, um espaco onde
0s saberes e as tradi¢fes sao cultivadas e preservadas. Nesta perspectiva, Kambeba nos lembra

que
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Silenciar para escutar a natureza requer muito treino e vontade de querer aprender.
andar na mata sem fazer barulho, pisando manso para néo estalar a folha, como fazem
0s animais, evitando chamar a atencdo dos predadores. Muitas vezes o siléncio
incomoda, mas foi necessario para que muitos povos resistissem a violéncia do
colonizador. E preciso siléncio para que os ecos que brotam da natureza possam ser
escutados, 0s sons que estdo acima da terra e embaixo dela. assim caminham as
mulheres indigenas filhas da terra, 4gua e mata sabem tecer saberes e narrativas,
entrelagando as escritas que, unidas feito feixe, conseguem ecoar em espagos onde
nossos pés anteriormente ndo tinham pisado. Os espacos de escuta se ampliam e outros
possiveis sdo criados em um novo tempo (Kambeba, 2023. p. 128).

Em Grande Reencontro, Sony Ferseck traduz essa relacdo simbidtica entre corpo e
natureza em versos como ‘“meu tom de terra me confunde o corpo cor de semente de sucupira”.
Aqui percebemos a conexao da identidade fisica e espiritual do eu-lirico aos elementos naturais,
enfatizando como a terra ndo € apenas um recurso, mas parte essencial de quem ela é. A
importancia dos elementos naturais — “fumaga, tabatinga e jenipapo” — simboliza a integracéo
dos materiais da floresta no cotidiano e nas tradi¢des indigenas. Além disso, a autora conecta
essa relagdo com a ancestralidade e a coletividade, ao afirmar “meu lugar — junto — as irmas a
Wei”, destacando como a natureza € o espaco das mulheres indigenas.

Os elementos da natureza também sdo muito usados na poesia de Marcia Kambeba
como uma forma de exaltar a conexdo entre os povos indigenas e 0 meio ambiente, a0 mesmo
tempo em que denuncia as agressoes sofridas pelo territdrio e seus habitantes. No poema Terra
, presente em De almas e dguas kunhds (2023), Kambeba personifica a terra como uma mae
que “gesta vidas” e sustenta “povos de varias nagdes”. Essa visdo mostra caracteristica da
natureza, como fertilidade, generosidade e sacralidade, como nos versos “Sua benc¢ao, mae terra
/ sublime teu amor materno”. Ao relacionar a terra a uma figura materna, a autora mostra o
papel que ela desempenha na manutencgdo da vida e na constituicdo das culturas indigenas.

Ao mesmo tempo, Kambeba denuncia as causas expostas pela exploragdo desenfreada
dos recursos naturais, como no trecho “Fatiada pela mineracao / Cortada pelas fronteiras /
Queimada pela fogueira / Da ganancia capitalista”. Esses versos denunciam a destruicao
provocada pela ambicdo humana e reforcam a ideia de que a relacdo com a natureza vai além
do utilitarismo, sendo uma questéo de respeito e sobrevivéncia coletiva. Assim, ao incorporar
elementos da natureza em sua poesia, Kambeba utiliza a escrita como uma “maquina de guerra”
(Deleuze & Guattari, 2013), lutando contra a exploracdo ambiental e a violéncia histérica
enfrentada pelos povos indigenas.

A sororidade e o acolhimento entre as mulheres indigenas também sdo temas comuns

entre as poetas. Em seus versos, elas mostram a for¢a da unido feminina como estratégia de
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resiliéncia, ressignificam a dor coletiva e as adversidades em poténcia criadora. Essa
perspectiva € reforcada por Dorrico (2021, p. 6), que destaca a escrita indigena como uma
pratica que “ndo ¢ solitaria, mas sempre coletiva e ancestral, pois carrega os saberes de um povo
e dialoga com as historias vividas por diversas geragdes”. Assim, a unido das mulheres
indigenas é traduzida em seus poemas como forma de cuidado mutuo. Ao acolherem umas as
outras, essas mulheres fortalecem a prépria identidade e reafirmam a importancia de narrar suas
vivéncias, uma pratica que ecoa o conceito de escrevivéncia (2020, p. 38), onde a escrita €
atravessada pela coletividade.

No poema Grande reencontro, presente em Weiyami: mulheres que fazem sol (2022),
Ferseck celebra esse vinculo ao descrever: “trabalho suas maos / em meu feito barro”, indicando
um movimento de cooperacao e ajuda coletiva. A roda, o canto e as vozes das “meninas” trazem
um espaco de troca e fortalecimento mutuo, onde a identidade feminina indigena é reafirmada.
Afigura de Wei, a Sol, ilumina os caminhos e possibilita 0s reencontros, tanto espirituais quanto
fisicos, reforcando a conexao intergeracional entre as mulheres Makuxi. O poema encerra com
um gesto de acolhimento e pertencimento: “Gesto gestos meu lugar - junto - as irmas”. Esse
sentido de identidade coletiva ¢ ligagdo com o “nds” ressoa com o conceito de eu-nos lirico-
politico (Dorrico, 2017) que Sony expressa em sua obra, especialmente ao destacar o papel da
coletividade em sua identidade individual.

O tema do acolhimento e unido entre as mulheres, também é destacado por Kambeba ao
destacar a ampliacéo dos espacos de voz e escuta para as mulheres indigenas. Para ela, a unido
entre as mulheres, filhas da terra, da agua e da mata, unidas como um feixe, ecoam em lugares
antes inacessiveis e que “os espacos de escuta se ampliam e outros possiveis sdo criados em um
novo tempo” (Kambeba, 2023, p. 128), “ndo somente como um exercicio isolado, mas
atravessado por grupos, por uma coletividade” (Evaristo, 2020, p. 38).

Kambeba também exulta a atuacao de mulheres indigenas em papeis de lideranca, como
cacicas e pajés, sem abandonar suas tradicdes e o cultivo da roca, que ela descreve como
intrinsecamente feminina, assim, ambas as autoras exaltam a coletividade e empoderamento
das mulheres indigenas

A forca do acolhimento entre as mulheres indigenas, destacada na obra de Marcia
Kambeba, ganha ainda mais evidéncia no poema A forca da mulher indigena (Kambeba, 2023.
p. 96). Nele, Kambeba retrata a organizacgéo coletiva como pilar da luta pelos direitos dos povos
originarios. Os versos “As mulheres se articulam em marcha / Formando teias, redes, seguram

as maos” mostra como a for¢a do grupo supera os desafios individuais. As mulheres enfrentam
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com coragem adversidades concretas, como “balas de efeito moral” e o “gds” que atingem seus

olhos, confiando na capacidade de se apoiar mutuamente para lutar pelos seus direitos.

3.1.1 Pontos de Divergéncia: Linguagem, Estilo e Estrutura Poética

Embora compartilhem o compromisso com a afirmacdo das identidades e culturas
originarias, Sony Ferseck e Méarcia Kambeba tém suas producdes marcadas por singularidades
que refletem suas experiéncias pessoais, leituras de mundo e objetivos literarios. A escrita de
Kambeba e Ferseck se distingue pela maneira com que abordam os temas que permeiam a
realidade indigena, em muitos aspectos utilizam a poesia de maneira distinta para expressar
suas vivéncias, suas cosmovisdes e a luta contra a marginalizacdo das comunidades originarias.

As diferencas na escrita de Marcia Kambeba e Sony Ferseck estdo presentes no estilo,
linguagens e em alguns temas sobre a representagdo do mundo indigena. Cada autora, com sua
trajetdria e sua visdo de mundo, construiu uma poética propria, caracterizando, por meio da
palavra, as particularidades das culturas indigenas que ela representa.

Essa diversidade reflete a riqueza e a multiplicidade da literatura indigena, evidenciando
gue, mesmo dentro de um mesmo contexto cultural, as vozes indigenas se manifestam de formas
singulares, moldadas por experiéncias subjetivas. Como aponta Evaristo (2020, p. 36-37),
“Creio que a escolha das palavras certas esta relacionada, ou parte mesma, da subjetividade e
também da experiéncia com a linguagem”. Assim, haverd sempre diferencas porque a
“linguagem literaria ¢ fruto da subjetividade, que é formada na vivéncia, na experiéncia de
varias condigoes”.

O estilo literario de Sony Ferseck é marcado por uma profunda conexao com suas raizes
e com a cultura Makuxi, imergindo o leitor em um universo poético onde a ancestralidade e a
natureza se entrelagam. Sua poesia, permeada por imagens rituais e simbdlicas, ecoa a oralidade
e as cosmovisdes indigenas, assumindo um carater hibrido que articula tradicdo e
contemporaneidade.

No prefacio de Weiyami : mulheres que fazem sol (2022), Ananda Machado (2022)
descreve a poesia de Sony como algo que surge das profundezas da terra, como se as palavras
da poeta fossem moldadas pela tabatinga e a palha, carregando em sua forma a sutileza dos
bordados que, tal como as imagens de Georgina Ars, criam uma poesia que transcende o tempo
e espaco. A andlise de Machado (2022), ao afirmar que suas palavras “escorregam como

serpentes e esfumagam, purificando nossa alma”, expde a complexidade e a fluidez da autora
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gue nao se deixa prender a um formato fixo, ela é como o voo livre de passaros ou 0 movimento
escorregadio das serpentes, caracteristicas que reforcam a imprevisibilidade e a liberdade.
Essa caracteristica é reforcada pela analise de Rita Olivieri-Godet (2025, p. 43), que 1€

os poemas de Ferseck como um “ritual xamanico” capaz de abrir caminhos para visdes oniricas
e imagens complexas, articulando o visivel e o invisivel. Para a autora, a poesia de Ferseck
opera como um “ritual canibalistico”, no sentido de absorver e transformar elementos da cultura
Makuxi, recorrendo ao poder encantatorio da linguagem. Alimentando-se da cosmogonia
Macuxi, sua poesia ressignifica mitos, cantos tradicionais (eren e paximara) e palavras de cura
(taren), colocando em didlogo o imaginario das linguas e ampliando as possibilidades
expressivas da literatura indigena. Dessa forma, Ferseck percorre um caminho trilhado por
diversos escritores indigenas das Ameéricas, cujas obras, enraizadas na ancestralidade, dialogam
com formas artisticas contemporaneas e inauguram novas percepcdes do real e da expressdo
literaria, como exemplificado nos versos de Pi pu:

Pi’pu

tirar

do canto

do voo

e da pluma

0 pouso

0 sexo

Pi’pu

Tirar

Da ave

Da agua

Da semente
Do 0sso

A poesia de Sony Ferseck, fortemente ancorada na cosmogonia Macuxi, opera como um
espaco de transfiguracdo poética, onde a ancestralidade, o corpo e a linguagem se entrelacam.
O poema “Pi’pu”, que significa “vagina” na lingua Macuxi, reflete a onipresenga do arquétipo
feminino, exaltando a criacdo da vida e a poténcia geradora da palavra. Como observa Olivieri-
Godet (2025, p. 48-49), a repeti¢ao do termo “Pi’pu” confere centralidade ao 6rgao reprodutor
feminino, instaurando um ritmo ritualistico que ressoa com os cantos tradicionais indigenas,
como o taren — palavras encantadas de cura.

A anélise de Olivieri-Godet (2025, p. 48-49) ilumina esse aspecto ao apontar que 0
poema resulta da reapropriacdo poética de um taren tradicional, ressignificando uma reza que
pede protecdo para o pai da crianca enquanto ele volta ao trabalho. Essa transfiguracdo do

material etnologico e linguistico ndo se d& de maneira objetiva, mas por meio de um
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deslocamento simbolico que fomenta novos sentidos. Escrever, na poética de Ferseck, é um
gesto de (re)nascimento, um processo de “insuflar vida, atravessar a noite e chegar ao sol”.

A imagem da “agua” e das “plumas”, presentes no poema, sugere a fluidez e a leveza
da escrita de Ferseck, que se reinventa a cada leitura. Sua poesia, como observa Machado
(2022), carrega “a sutileza dos bordados”, um entrelacamento delicado de palavras que
combinam preciséo e fluidez, reafirmando a poténcia da oralidade e da ancestralidade indigena.
Assim, “Pi’pu” exemplifica a maneira como a poeta constroi um discurso literario que nao
apenas preserva, mas também transforma e reinventa as tradi¢des indigenas, inserindo-se em
uma poetica de continuidade.

Em Pouco Verbo (2013), Sony Ferseck transforma a erotizacdo em uma experiéncia
paradoxal, ao mesmo tempo sensual e questionadora. O livro, embora carregado de elementos
eréticos, também os reverte, conferindo-lhes um carater de culpa e reflexdo, fazendo com que
0 erotismo se torne, em alguns momentos, uma forma de anti-erotismo. O poema Por piedade,
apresentado no livro Pouco Verbo (2013), traz essas complexidades do desejo e da culpa,
configurando-se como uma peca paradigmatica da escrita da autora. A analise de Mibielli
(2013) destaca a maneira como Ferseck utiliza a erotizagdo de forma antagonico, o que é bem
exemplificado nesse poema, em que a sensualidade se entrelaga com um questionamento
profundo sobre o amor, o desejo e os limites da propria vulnerabilidade.

Essa abordagem indica uma escolha consciente na construcao de sua poética, alinhando-
se a reflexdo de Evaristo (2020, p. 40): “Afirmo que nada que eu escrevo é inocente. E muito
bem pensado. [...] E uma literatura em que a escolha semantica esta profundamente relacionada
com a minha situagdo social ou com a experiéncia social que ja vivi’. Assim como Evaristo,
Ferseck articula sua escrita como uma resposta as suas vivéncias e inquietac@es, explorando
questdes sociais e subjetivas de forma a provocar ndo apenas o leitor, mas também as estruturas
que moldam o proprio conceito de literatura. A sensualidade presente em sua obra, ndo é
acidental, mas fruto de uma escolha literaria que busca tensionar os significados atribuidos ao
desejo, a culpa e a condi¢do humana.

Desde o titulo “Por piedade”, Ferseck inseriu um jogo de contrastes e paradoxos. A
palavra “piedade”, que normalmente remete a um sentimento de compaixao ou misericordia, €
aqui aplicada em um contexto er6tico, distorcendo o significado tradicional e imbuindo-o de
uma carga emocional ambigua. A personagem lirica do poema expressa o desejo de ser amada,
mas, a0 mesmo tempo, se coloca em uma posic¢ao de subordinacdo, ainda que esse desejo seja

considerado “ruim” ou impuro, como observado nos versos:
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Te quero dentro de mim!

Quero que apague essa ardéncia
Me iluda com a opinido de um
Amor ruim.

Esses versos exemplificam o lirismo que se constroi enquanto fazer poético no conflito
(Mibielli, 2013), pois a autora traz 0 embate entre o desejo e o sofrimento, tornando o erotismo
algo complexo e contraditério. E possivel inferir que o “amor ruim” é uma referéncia a uma
relacdo que, em sua busca por consolo ou prazer, carrega em si uma sensacdo de culpa e
autocritica, o que confere ao poema uma tonalidade de “anti-erotismo”. Isso exemplifica a
busca por uma poesia que mistura o “tragico e o alegre, o belo e o fugaz” (Mibielli, 2013) que
sdo amplificadas pela construcdo de imagens que confundem e enredam o leitor.

O poema ¢ um exemplo da habilidade de Ferseck em “inverter ordens, tempos e
espacgos”, (Mibielli, 2013) em que criar essa névoa de desejo, culpa e paixdo, a autora dissolve
a nogéo convencional de erotismo, transformando-o em algo conflituoso. A escrita de Ferseck
é uma que mergulha nas profundezas do desejo humano, oferecendo ao leitor uma experiéncia
de reflexdo sobre a complexidade das relac@es e dos sentimentos. Ela manipula essas imagens
contraditdrias, utiliza o erotismo como uma forma poética para explorar as complexas emocdes
humanas, especialmente o desejo e o sofrimento.

No prefacio de Weiami: Mulheres que fazem Sol (2022), Rita Olivieri-Godet descreve a
escrita de Sony Ferseck como um exemplo de como a poesia indigena contemporanea é capaz
de atravessar fronteiras e criar um espaco simbolico de mediacéo entre culturas. Olivieri-Godet
destaca que a linguagem da poeta se insere em um amplo conjunto de producdes artisticas
indigenas que se constroem no exercicio da travessia de fronteiras, utilizando uma complexa
imbricacdo de géneros e formas e que, na plasticidade e originalidade da obra de Ferseck, é
possivel perceber uma conexdo com a arte de Jaider Esbell, artista makuxi, cuja obra também
recria o patrimonio imaterial de seu povo, sublinhando a capacidade da poesia de Ferseck de
manter viva a memoria cultural indigena.

A autora também aponta que a escrita de Ferseck esta alinhada com a missdo de
“escrever com o outro” (Olivieri-Godet, 2022), estabelecendo um espago poético e politico para
lutar contra o apagamento da cultura dos povos indigenas. Ela observa ainda que a poesia de
Ferseck, assim como o pensamento de Ailton Krenak, aposta em gerar um “lugar onde sao
possiveis as visdes e os sonhos”, um espago onde a vida e as culturas indigenas podem ser

expressas em sua totalidade, iluminando caminhos abertos a interculturalidade.
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Essa abordagem reflete a concepcdo de escrita de Concei¢do Evaristo (2020), que
ressalta a necessidade de uma escrita que nao seja “inocente” e que esteja profundamente
conectada a experiéncia social do autor. Evaristo também questiona as categorias convocadas
de escrita e, ao refletir sobre o conceito de escrevivéncia , propde uma nova maneira de pensar

a literatura:

A ideia de Escrevivéncia talvez possa trazer algo novo para a teoria da literatura
pensar. Parece-me que o conceito de autoficcdo, de escrita de si, de narrativas do eu,
e até de ego-historia, quando um historiador resolve, por meio do aparato da ciéncia
que ele conhece, narrar a sua vida, como sujeito histérico, como sujeito da histdria de
seu tempo, o conceito de Escrevivéncia pode ser pensado por parametros diferentes
dos colocados para pensar as categorias citadas anteriormente (Evaristo et al, 2020, p.
38).

Essa reinterpretacdo das categorias de autoficcdo, escrita de si e de ego-histoéria, ao
aplica-la a obra de Ferseck, podemos perceber como sua poesia e sua escrita estdo imersas numa
experiéncia indigena que busca caminhos para novas formas de ver e entender o mundo.

No entanto, ao se voltar para a poesia de Marcia Kambeba, encontramos uma expressao
distinta, que se destaca pela musicalidade e pela cadéncia ritmica, elementos que revelam uma
forte ligacdo com a oralidade indigena. A cadéncia de muitos de seus poemas é cuidadosamente
trabalhada, como se cada verso fosse pensado para ser ouvido tanto quanto lido, como no caso
da primeira estrofe de Mae d’agua: “Dona das aguas, encantadora/ De pele morena, sedutora/
No seu canto de amor/ Seduz o indigena pescador”. A cadéncia ritmica é cuidadosamente
construida com versos curtos e regulares que favorecem a fluidez da leitura, como se fosse um
canto. A presenga de rimas emparelhadas, como ‘“encantadora/sedutora” e “amor/pescador”,
reforca esse efeito, criando um compasso que ecoa a cultura de narrativas orais indigenas.

A sonoridade também e amplificada pelo uso de palavras com sons que lembram o
ambiente descrito nos poemas, como o fluxo do rio ou o farfalhar das arvores, como observado
nessa estrofe de Mulher indigena em movimento (2023): “Caminha na mata/Passos mitdos vao
contar/Uma histéria de resisténcia/De fugas ao luar/Com filhos pequenos/O medo te faz
silenciar”. A reproducao do “m” em “mata” e “mitdos” cria uma atmosfera que lembra a forca
contida nos passos da mulher indigena, que luta todos os dias por uma condi¢do melhor para si
e seus filhos. Essa escolha estilistica faz com que os versos ganhem vida, simulando o ambiente
que descrevem e ampliando a experiéncia poética para além da leitura visual.

A musicalidade no poema “Riozeira”, é expressa tanto pela organizacdo dos versos
quanto pelo uso de sonoridades que lembram o movimento das aguas e a fluidez da vida

ribeirinha. Assim como Evaristo (2020), Kambeba aproxima a “linguagem escrita o mais
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possivel da linguagem oral” (Evaristo, 2020, p. 36-37), deixando as estrofes curtas, compostas
por dois a quatro versos, favorecendo uma leitura pausada, quase como uma cangao, em que
cada pausa intensifica a conexao com o universo poético descrito. Nos versos “Quer saber quem
eu sou?/Chega mais perto pra conversar’, Sou eu que aceno com a mao/Quando vejo um navio
passar”, a musicalidade ¢ construida pela rima pelos verbos “conversar/passar”. Essa escolha
de rimas simples e fluidas realca a beleza sonora dos versos, facilita a declamacdo, e aproxima
0 texto de uma canc¢édo ou de uma narrativa contada em voz alta.

A estrutura poética de Marcia Kambeba apresenta uma forma que privilegia a
simplicidade e a fluidez, utilizando versos livres e construc@es que remetem a oralidade. Seus
poemas frequentemente incorporam elementos da cultura Oméagua-Kambeba, como cantos,
rezas e memorias ancestrais, estruturando-se de maneira que a voz poética se entrelaca com a
coletividade de seu povo. Essa organizacdo textual aumenta a conexao entre o autor, sua
ancestralidade e a terra, criando um ritmo poético que é tanto introspectivo quanto
reivindicativo. A linearidade dos versos e a auséncia de construcdes rebuscadas tornam a
mensagem acessivel e facilitando a memorizacdo, como observado nesta estrofe de

“Amazonidas”, presente em “De almas e dguas kunhas” (2023):

Somos filhas das ribanceiras
Netas das velhas benzedeiras
Deusas da mata molhada

Temos no urucum a pele pintada

Por outro lado, Sony Ferseck adota uma estrutura mais experimental e fragmentada, que
muitas vezes rompe com as convengdes tradicionais da poesia. Sua escrita explora formas
visuais, fluidas e versos de extensdo variavel, utilizando o espaco da pagina como parte da
composicdo artistica. Essa abordagem reflete a fluidez e a imprevisibilidade mencionadas por
Ananda Machado, trazendo para os textos uma sensacao de movimento. Além disso, a estrutura
de seus poemas muitas vezes mescla o lirismo com imagens paradoxais e complexas, criando
um jogo entre sensualidade e conflito que exige do leitor uma participacdo ativa na construgéo
de sentidos. Enquanto Kambeba prioriza uma comunicacdo direta com seu publico, Ferseck
desafia as expectativas, convidando o leitor a explorar as multiplas camadas de sua obra, como

observado no poema “O barro arde”, contido na obra Movejo (2020).

0 barro arde
-dura

minha existéncia
que do dourado
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espalha sementes
de Wei

toca minha irma
teu chocalho kewei
canta minha irma eren
nossa peneira
nosso ralador
mastiga minha irma
nosso lavrado

de fumaca & palha
nés o reacendemos
pinta minha irma
de tawa a dgua
tinge minha irma
de preto as palmas
nossas asas
também s&o deus
nossos labios
também séo deus
& Wei nossa mae
nossa filha.

A estrutura dos poemas de Sony Ferseck rompe com a convencionalidade, adotando
uma linguagem ritualistica que reflete a complexidade e a multiplicidade da experiéncia
indigena. No poema “o barro arde” , essa caracteristica ¢ notada pela auséncia de classificacdo
tradicional, que da lugar a um fluxo continuo de significados, semelhante a um canto
cerimonial. A fragmentacdo dos versos e dos saltos temporais cria uma narrativa que ndo segue
uma linearidade, mas sim uma interligacdo entre passado, presente e futuro, caracteristica do
pensamento ciclico das culturas indigenas. A repeti¢do de verbos no imperativo, como “toca”,
“canta”, “mastiga” e “pinta”, refor¢a o cardter ritualistico, convidando o leitor a uma
experiéncia imersiva.

As imagens poéticas de Ferseck ampliam ainda mais essa dimensdo simbdlica quando
ela usa elementos como o “barro” que “arde” e “dura” pois trazem a ideia de transformagao e
de caracteristicas da terra como entidade sagrada e eterna. Objetos do cotidiano — “chocalho”,
“peneira”, “ralador” — s&o utilizados para enaltecer a unidade entre natureza, cultura e
espiritualidade, tdo presente na cosmovisao indigena. Além disso, a repeticao do nome “Wei”,
que simboliza a mae ancestral, reforca a ideia de continuidade e pertencimento.

Em suma, os estilos poéticos de Sony Ferseck e Marcia Kambeba, apesar de dialogarem
com suas respectivas ancestralidades e culturas, apresentam divergéncias significativas em
termos de estrutura, tematica e linguagem, o que enriquece a literatura indigena contemporanea.
Enquanto Ferseck explora o paradoxo e a fragmentacdo, Kambeba opta por uma construcédo
mais linear que privilegia a musicalidade e a oralidade. Essas diferencas mostram as

particularidades de suas experiéncias e visdes de mundo, mas também ilustram a diversidade e
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a pluralidade da producdo literéria indigena na Amazonia. A poética de Ferseck, marcada por
sua complexidade e imprevisibilidade, desafia os leitores a adentrar em camadas de significados
que vao além da superficie. Seus versos fluidos e fragmentados, aliados a presenca de imagens
paradoxais, criam uma narrativa que questiona convencbes e propde novas formas de se
compreender a experiéncia indigena contemporanea. Em contrapartida, a escrita de Kambeba
conecta o leitor de forma direta com o universo Oméagua-Kambeba, através de uma linguagem
envolvente e musical que resgata elementos da oralidade e exalta a forca de sua ancestralidade.
Seus poemas, muitas vezes estruturados em estrofes curtas e rimadas, facilitam a memorizacao

e ampliam o impacto das mensagens.

3.2 Reflexdes sobre a Inclusdo da Literatura Indigena como Ferramenta de Educacéo

Intercultural

Incluir a literatura indigena no ambiente escolar € fundamental para a ampliacdo da
promocdo da diversidade cultural e valorizacdo das vozes dos povos originarios. Ao integrar
obras de autores indigenas no curriculo, os educadores permitem aos estudantes a oportunidade
de compreender a riqueza e a complexidade das culturas indigenas, rompendo com esteredtipos
e preconceitos historicamente enraizados. Para Sony Ferseck, “essas palavras ndo sdo apenas
frutos que recolhemos quando chega o tempo, sdo também sementes boas que espalhamos
novamente por todo territorio, para que encontrem em coragOes, espiritos e mentes, terra fértil
que as faga brotar infinitamente” (Ferseck, 2022, p. 15).

O processo de escolarizagdo no Brasil foi historicamente estruturado com base nos
conhecimentos e perspectivas do colonizador, 0 que resultou na marginalizacdo e no
apagamento dos saberes e tradigfes dos povos origindrios. Como destaca Oliveira e Cruz
(2022), essa exclusdo ndo foi acidental, mas sim uma caracteristica intrinseca ao projeto
colonial, que visava importar uma visdo do mundo eurocéntrica enquanto deslegitimava 0s
saberes indigenas. Esse modelo de educacdo colonial, além de estimular relacGes de poder
desiguais, contribui para a perpetuacdo de estereotipos e para a negacdo das identidades e
culturas indigenas.

Dessa forma, a escolarizacdo tradicional ndo apenas omitiu, mas também deslegitimou
esses saberes, reforcando uma posi¢do de conhecimento que prioriza o que é ocidental em
detrimento das epistemologias indigenas. Superar essa exclusdo requer um esforco consciente

de descolonizacdo, por meio da valorizacdo e inclusdo dessas vozes e saberes no ambiente
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escolar. Como defende Oliveira e Cruz (2022), é essencial reconhecer que a educagdo
desempenha um papel central na perpetuacdo ou no enfrentamento das desigualdades, sendo
um espaco estratégico para promover o dialogo intercultural e o reconhecimento das multiplas
formas de saber que coexistem em nossa sociedade.

O ambiente escolar, historicamente, tem demonstrado dificuldades em acolher e
valorizar as diferencas e a pluralidade cultural, preferindo, como apontam Moreira e Candau
(2003), a homogeneizacdo e a padronizacdo. Essa postura, embora pratica para a gestdo
pedagdgica tradicional, acaba por ignorar e silenciar as experiéncias e saberes de grupos
culturais diversos, especialmente aqueles historicamente marginalizados, como 0s povos
indigenas.

Abrir espaco para a diversidade e os cruzamentos de culturas no contexto educacional é
um desafio que exige uma reavaliacdo critica dos curriculos e das préaticas pedagogicas.
Conforme enfatizam Moreira e Candau (2003), é essencial que a escola supere a inércia da
padronizacdo e assuma uma postura ativa no reconhecimento e valorizacdo das multiplas
identidades que compdem a sociedade. Isso implica, por exemplo, a inclusdo de narrativas
indigenas e outras epistemologias nao ocidentais, possibilitando aos estudantes aprender sobre
diferentes culturas, refletir sobre as interseccdes, e possiveis didlogos entre elas pois segundo
Candau (2016), as préaticas interculturais ndo se limitam a convivéncia de diferentes culturas no
espaco escolar, mas alteram uma postura ativa de didlogo e problematizacao das relacdes de
poder gque historicamente marginalizaram determinados grupos.

Nesta perspectiva, a incorporacado da literatura indigena no curriculo escolar é essencial
para promover praticas interculturais e decoloniais no contexto educativo é necessario respeitar
o0s saberes historicamente marginalizados e a literatura indigena fornece um contato direto com
as cosmovisoes, histdrias e experiéncias dos povos originarios, favorecendo uma educagdo mais
plural e inclusiva. Esse movimento de valorizacdo da diversidade é extremamente importante
em uma sociedade marcada por profundas desigualdades culturais. A literatura indigena, ao ser
trabalhada nas escolas, pode ajudar a desconstruir preconceitos e narrativas eurocéntricas,
permitindo que os estudantes compreendam e respeitem a pluralidade de vozes que compdem
a sociedade brasileira.

Para promover abordagens decoloniais na educacdo, a literatura indigena oferece um
caminho que tenta romper com as estruturas coloniais de pensamento e propor novas maneiras
de compreender e interpretar a realidade. Conforme ressalta Candau (2016), uma educagao
intercultural e decolonial exige um olhar critico sobre os curriculos escolares, de forma a

integrar narrativas que respeitem e valorizem os saberes locais, fomentando o didlogo entre
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diferentes culturas e ampliando a percepcdo dos estudantes em discussdes sobre identidade,
memdoria e pertencimento j& que a escola desempenha um papel central na construcdo de
praticas interculturais (Candau, 2016) que buscam a justica social e a igualdade. Assim, inserir
a literatura indigena no ambiente escolar é uma acdo que favorece a formacao de estudantes
mais criticos e atentos a diversidade cultural, além de serem capazes de questionar estruturas
dominantes.

A Lein®11.645, de marco de 2008, que tornou obrigatorio o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena nas escolas de Ensino Fundamental e Médio, reforca a importancia
de abordar essas tematicas no contexto educacional, sendo a literatura indigena uma importante
ferramenta para a ampliacdo dessa educacdo mais inclusiva e plural. Ao trabalhar com textos
de autoria indigena, os professores possibilitam que os alunos entrem em contato com
perspectivas que descrevem as experiéncias, os saberes e as cosmologias dos povos indigenas.
Essa abordagem, além de enriquecer o repertorio literario dos estudantes, contribui para o
desenvolvimento de uma consciéncia critica acerca da diversidade étnica e cultural do Brasil,
pois ¢ incoerente que uma escola “preocupada em se integrar com a comunidade e capacitar
seus alunos para nela atuarem”, como destaca Souza (2011, p. 34), ignore as manifestagcoes
culturais que permeiam essa mesma comunidade. Essa desconexdo se torna ainda mais evidente
na Regido Amazobnica, onde, conforme enfatiza o autor, “grande parte dos amazonidas nao
valoriza o que os indigenas tém para Ihe dizer, ndo acredita que é importante para a geracao
atual valorizar esta heranga”. Dessa forma, ao incluir a literatura indigena no curriculo, a escola
busca a valorizacdo e a preservacao da heranca cultural.

Essa legislacdo educacional busca incluir os povos indigenas e afro-brasileiros como
primordiais na formacdo da populacdo brasileira nos ambitos historico, social, politico,
econémico e cultural. Para Priscila Dantas (2023), isso implica um esfor¢o para resgatar e
valorizar suas contribuicGes, especialmente em &areas como historia, artes e literatura,
“ampliando o espaco para que essas tematicas sejam abordadas e debatidas no ambiente
escolar” (Dantas, 2023, p. 33). Essa perspectiva ¢ ampliada na apresentagao do livro Literatura
Indigena: préticas leitores para sala de aula , onde Sony Ferseck (2023) analisa sobre a

importancia de conectar os saberes originarios com o presente:

Foi possivel entrelacar vidas e atravessar tempos, fazendo com que os conhecimentos
cheguem a atualidade, produzindo novas formas de perceber os mundos, os
multiversos. Isto é o reencantamento. E também resisténcia. Essas duas forcas
articuladas promovem um processo em que 0s conhecimentos originarios, académicos
e politicos passam a ser organizados em favor de uma sociedade que ndo aceite mais
0 Brasil enquanto barganha mercadoldgica nem enquanto ideia sobre 0s povos
indigenas muito preconceituosa e difundida acerca do inicio da colonizagéo que 0s
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tentou reduzir a “brasileiros”, méo de obra para extragdo e trafico de pau-brasil. Mas
que esse Brasil passe a lembrar que toda a riqueza e multiplicidade que se possui em
territorios pindoramicos foi também cultivada no seio da terra por maos originérias,
maos que plantaram florestas, alimentos, medicinas e também arte Além disso, a
presenca da literatura indigena na sala de aula promove o reconhecimento e a
valorizacéo das linguas indigenas, muitas vezes marginalizadas no contexto nacional.
Ao estudar essas obras, os alunos tém a oportunidade de conhecer a pluralidade
linguistica do pais, ampliando sua compreensdo sobre a importancia dessas linguas.
(Ferseck, 2023, p. 15. In: Rodrigues, 2023).

A tese de Leticia Santana Stacciarini (2021), intitulada Estudo do espac¢o narrativo em
obras de autores indigenas brasileiros para o publico infantil, apresenta reflexdes sobre o
potencial da literatura indigena como ferramenta pedagdgica. A autora destaca que essas obras
permitem vivenciar realidades diferentes, desafiando perspectivas eurocéntricas e promovendo
o dialogo intercultural nas salas de aula. Segundo a autora, “¢ quase sempre pela interferéncia
de um terceiro que [as criangas] se tornardo ou néo leitoras, podendo, dessa forma, ampliar seus
horizontes e ‘vivenciar’ realidades diferentes daquelas nas quais estao” (Stacciarini, 2021, p.
13). Essa abordagem destaca a importancia do papel dos educadores e da escola no estimulo a
leitura e na formacao de sujeitos criticos.

Neste sentido, trabalhar com a literatura indigena é importante para trazer temas que
desafiam verdades absolutas e estimulam a criticidade (Stacciarini, 2021). Para isso, a mediacao
de professores é indispensavel, sobretudo porque a leitura critica exige que os estudantes
mobilizem o contexto sociocognitivo em que estdo inseridos. Sendo assim, as narrativas
indigenas podem ajudar os estudantes a compreender a pluralidade cultural do Brasil,
promovendo o respeito as alteridades. Conforme explica Stacciarini, “em todo texto existe uma
gama de implicitos, dos mais variados tipos, [...] detectaveis pela mobilizacdo do contexto
sociocognitivo no interior do qual se movem os atores sociais” (Stacciarini, 2021, p. 17).

Outro ponto relevante para a inser¢do da literatura indigena no ambiente escolar é a
oportunidade de afastar-se das praticas de ensino desatualizadas, que muitas vezes tornam a
leitura enfadonha, “técnicas ultrapassadas de ensino e estratégias [...] inadequadas que fazem
da leitura, muitas vezes, uma atividade enfadonha e desinteressante” (Stacciarini, 2021, p. 18).
Ao propor o uso de narrativas indigenas, seja em prosa ou em poesia, € importante perceber o
potencial dessas obras para aproximar os estudantes de temas relacionados a cultura,
sustentabilidade, mudancas climaticas e outros temas atuais importantes.

A utilizacdo da literatura indigena no contexto escolar exige dos professores uma
postura critica e atenta para evitar o tratamento dessa producdo como meras narrativas
folcléricas ou lendas desvinculadas de sua profundidade cultural e histérica. Conforme enfatiza

Cardoso (2023, p. 20), “ndo podemos, por exemplo, dizer que sdo apenas lendas, pois ao
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tratarmos assim, corremos o0 risco de reforcar esteredtipos e de distanciar os alunos da
compreensdo de que essas historias carregam elementos identitarios, politicos e espirituais para
os povos indigenas.” Assim, é essencial que o professor aborde essas obras valorizando-as
como expressOes literarias que dialogam com a luta dos povos indigenas, ampliando o
entendimento dos estudantes sobre sua relevancia na construgdo de uma sociedade intercultural.

Nesta perspectiva, durante o processo educativo, oportunizar a integracdo de diferentes
formas de conhecimento e perspectivas culturais garante aos estudantes propiciar um
aprendizado mais completo. Por exemplo, na educacdo Omagua/Kambeba, o ensino € permeado
por valores como “paciéncia, calma, alegria” que sdo importantes e possibilitam “compreender
os saberes, entender o tempo e o espago, fortalecer as relagdes (e) estreitar lagos” (Kambeba,
2020, p. 19). Como observa Candido (2017, p. 179), “a produgao literaria tira as palavras do
nada e as dispde como todo articulado [...]. A organizacdo da palavra comunica-se a0 nosso
espirito e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo”. A literatura, seja
através de narrativas orais, poemas ou histdrias, comunica-se ao nosso espirito e o leva,
primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo”. Isto ocorre de formas variadas,
como “a quadrinha, o provérbio, a historia de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem
a sugestdo, norma, conselho ou simples espetaculo mental” (Candido, 2017, p. 179).

Na obra Saberes da Floresta (2020), de Méarcia Kambeba, os poemas de Kambeba tém
como objetivo principal oferecer uma compreensao dessa pedagogia que prepara a pessoa para
os desafios escolares, mas tambem para a responsabilidade e a consciéncia social desde a
infancia (Kambeba, 2020, p. 17). Isso implica deixar de lado preconceitos e certezas prévias,
permitindo que novos saberes sejam construidos desde o inicio. Esse conceito desafia 0 modelo
tradicional de educacéo, incentivando uma abordagem mais inclusiva, onde os estudantes
podem compreender o valor de aprender com o outro e com a natureza (Kambeba, 2020, p. 27).
Essa tematica do preconceito pode ser trabalhada a partir do poema Sai de mim (p.118) da secao

Pedagogia das Aguas em De almas e Aguas kunhés (2023):

SAI DE MIM

Preconceito, ndo sou teu refém
sai de mim!

Chega sem dizer de onde vem
Eu s6 sei que teu rastro

Faz sofrer o homem de bem.

Te vejo narua
Em casa, meu lar
Te vejo na escola
Na aldeia, acola
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Parece visagem
Destroi a imagem
Te venco no lago
Eu tenho coragem

Solte o cabelo
Abrace sua raiz
Ame seu corpo
Sua boca, nariz
Aceite sua cicatriz

()

O preconceito é um vildo

Feito algema faz prender

Respeite o outro e respeitado ha de ser.

Através de uma linguagem acessivel e metaférica, a autora retrata o preconceito como
um vildo que se infiltra em diferentes espacos — “ruas, casas, escolas e aldeias” —, gerando
sofrimento e violando a dignidade das pessoas. O poema ganha novos contornos quando
colocado & luz da reflexdo proposta por Candau (2012) sobre a presenca de grupos
socioculturais diversos e as tensdes e conflitos derivados dessa diversidade, especialmente nos
espacos publicos e educacionais. A composicado poética se posiciona contra as maltiplas formas
de preconceito, como pode ser observado nos versos: “Solte o cabelo/Abrace sua raiz/Ame seu
corpo/Sua boca, nariz/Aceite sua cicatriz”. Esses versos dao visibilidade para as opressdes que
atravessam 0 corpo e a subjetividade dos individuos, e reafirma a luta pela autonomia e
valorizacéo da identidade. A autora propde um movimento de oposicdo a imposicao de valores
coloniais e racistas que ainda estruturam a sociedade, e as escolas, enquanto espagos de disputa
de saberes.

Nesse sentido, como aponta Dantas (2023, p. 41), a préatica pedagogica ndo deve se
limitar a simples producdo de dados ou ao cumprimento de requisitos legais, mas deve enxergar
a literatura como um espaco de dialogo e reflexdo. A literatura, em suas diversas formas e vozes,
tem o poder de provocar questionamentos, estimular a empatia e fomentar um ambiente de
discusséo sobre temas complexos, como o preconceito e a excluséo.

O texto discute também a realidade de pessoas que, como descritas por Candau (2012),
estdo imersas em um “contexto de preconceito, discriminagdo e violéncia, tanto simbolica
quanto fisica”. A poeta denuncia a presenga do preconceito em todos os espacos da vida
cotidiana: “Te vejo na rua / Em casa, meu lar / Te vejo na escola / Na aldeia, acola”. De forma
semelhante, Candau (2012) observa que as desigualdades e discriminagdes estdo presentes no

cotidiano e, particularmente, no ambiente escolar:
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Diferentes manifestacGes de preconceito, discriminacdo, diversas formas de violéncia
— fisica, simbdlica, bullying —, homofobia, intolerancia religiosa, estereétipos de
género, exclusdo de pessoas defi cientes, entre outras, estdo presentes na nossa
sociedade, assim como no cotidiano das escolas. A consciéncia desta realidade é cada
vez mais forte entre educadores e educadoras.

Essa afirmacdo evidencia o impacto das questdes de preconceito e discriminagdo nas
praticas educativas e como elas ainda permeiam a formacgdo dos alunos, mostrando a
necessidade urgente de lidar com essas questfes nas escolas.

Ao chamar o preconceito de “vilao” e “algema” que “faz prender”, Kambeba
metaforicamente expressa como essa forga opressora, limita as possibilidades de liberdade e
autoafirmacgdo. A descri¢do do preconceito como uma “algema” também remete a ideia de
colonialidade, que, como proposta por Quijano (1992), exerce um poder sobre 0s corpos e as
identidades, constrangendo as populagbes marginalizadas a se submeterem a normas
eurocéntricas impostas. Esse processo de dominacdo cultural e racial é evidenciado por
Kambeba ao convocar seus leitores a “soltar o cabelo”, “abracar sua raiz”, “ame seu corpo”,
“aceite sua cicatrizacdo”, ou seja, a valorizar sua identidade, suas origens e suas marcas,
independentemente das imposi¢6es de um sistema colonial que busca apagar essas identidades.
Assim a mensagem social pedagdgica do texto é clara: a necessidade de construcdo de um
espaco de respeito mutuo, onde as diferencas ndao sejam vistas como ameaca, mas como riqueza,
convida os leitores a refletir sobre suas proprias praticas de convivéncia, especialmente no
contexto escolar, onde a interculturalidade e o respeito a diversidade devem ser fomentados
ativamente, pois segundo Candau (2012):

H& grupos, como indigenas, negros, homossexuais, deficientes, pessoas oriundas de
determinadas regifes geograficas do préprio pais ou de outros paises e de classes
populares, que ndo ttm o mesmo acesso a determinados servigos, bens, direitos
fundamentais que outros grupos sociais, em geral, de classe média ou alta, brancos e
pertencentes a grupos com altos niveis de escolarizagdo. Uma politica assimilacionista
vai favorecer que todos se integrem na sociedade e sejam incorporados a cultura
hegemonica. No entanto, ndo se mexe na matriz da sociedade, procura-se assimilar os
grupos marginalizados e discriminados a valores, mentalidades, conhecimentos
socialmente valorizados pela cultura hegemoénica (Candau, 2012, p. 243).

Ao utilizar “Sai de Mim” em contextos escolares, os professores podem promover
debates sobre as diversas formas de preconceito que afetam a sociedade e sobre como
preconceitos sdo construcdes sociais que aprisionam tanto quem os sofre quanto quem o0s
perpetua. Para Rogue Laraia (2001), tudo o que diz respeito ao nosso aparato cultural é o que
também reverbera a situagcdo de como compreendemos todo nosso entorno, € como se f6ssemos,

numa relagdo circular, produzidos pela cultura e a0 mesmo tempo produtores de cultura porque
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interagimos uns com 0s outros por essa via, assim, a cultura determina as nossas relagdes. Nesse
sentido, a cultura vai tratar de alguns pontos e atravessar como lentes nossa maneira de perceber
0 mundo (Laraia, 2001).

A utilizagéo dos poemas podem ser complementadas com atividades que incentivem os
estudantes a compartilharem experiéncias pessoais e observarem como essas dinamicas se
manifestam em suas proprias vidas na comunidade ao redor. Como aponta Candau (2012, p.
237), é necessario um processo continuo de desconstrucdo de aspectos fortemente influenciados
pela cultura escolar vigente, promovendo uma educacdo em direitos humanos na perspectiva
intercultural. Nesse sentido, € importante considerar que a escola, muitas vezes, ndo fornece
contato com obras literarias de autoria indigena por uma lacuna formativa de educadores e
educadoras. Como destaca Rodrigues, Caldas, Simdes e Dantas (2023, p. 30), essa negligéncia
é reflexo de uma formacdo universitaria que ainda ndo incorpora a literatura indigena como
materia de discussdo, marginalizando sua relevancia e sua contribuig&o.

Segundo Gersem Baniwa, o papel do poder publico é essencial para garantir condi¢des
técnicas e financeiras que possibilitem a producdo e disseminacdo de pesquisas externas as
questdes indigenas. 1sso abrange desde a formacao adequada de professores até a producdo e
distribuicdo de materiais didaticos que representem de maneira justa e respeitosa as culturas
indigenas. Além disso, o autor destaca a necessidade de garantir que a legisla¢do vigente, como
a incluséo obrigatoria dos indigenas tematicos no curriculo escolar, seja devidamente cumprida
nas instituicdes de ensino.

Baniwa também aponta que essas a¢des precisam ir além de medidas pontuais, exigindo
politicas publicas consistentes que promovam a inclusdo, o reconhecimento e 0 respeito a
diversidade cultural. Esse esforco deve ser articulado com a criacdo de espacos de didlogo entre
comunidades indigenas e o0s sistemas educacionais, promovendo praticas pedagogicas
interculturais que combatam estere6tipos e fortalecam as identidades indigenas no contexto
escolar e na sociedade como um todo (Luciano, 2012, p. 145).

Por fim, o poema conclui com uma ligdo: “Respeite o outro e respeitado héa de ser”. Este
verso oferece um ponto de partida para trabalhar principios de convivéncia em sala de aula,
reforcando a ideia de que o respeito mutuo € essencial para uma sociedade mais justa, sendo
um 6timo texto para sensibilizar os alunos para os danos causados pelo preconceito e inspira-
los a agir de forma mais consciente em relagéo ao outro. Para que essa sensibilizagéo ocorra de
maneira eficaz, é essencial que a escola seja vista como um espaco de entrelagcamento de
culturas, onde as préaticas pedagogicas sejam construidas a partir de uma perspectiva decolonial.

Isso significa privilegiar as diferencas culturais e promover o multiculturalismo como parte
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integrante do processo educativo. Como afirmam Moreira e Candau (2018, p.16), “conceber a
dindmica escolar nesta perspectiva supde repensar seus diferentes componentes e romper com
a tendéncia homogeneizadora e padronizadora que impregna suas praticas”.

De acordo com Stacciarini (2024), a literatura de autoria indigena brasileira marca um
ponto de virada no cenario literario nacional, pois 0s escritores e escritoras indigenas assumem,
eles mesmos, o papel de porta-vozes de seu povo, dispensando intermediarios. Essa autonomia
autoral posiciona-os como protagonistas de suas tradi¢des, como destaca Telles (2011, p. 3): “a
presenca desses criadores no cenario literdrio nacional é um marco: dispensam 0s
intermediarios e se tornam porta-vozes de sua gente, assumindo, assim, posicdo de
protagonismo”. Esse movimento contrasta com a imagem do indigena representada
historicamente, desde o periodo colonial. Como observa Martha (2020, p. 324), o indigena foi
tradicionalmente descrito como um elemento exético da terra e como um individuo
“passivamente convertido ao pensamento religioso dos europeus”.

Essa discussao dialoga diretamente com o poema “Mulher Makuxi”, de Sony Ferseck,
que apresenta a mulher indigena como guardia de sua cultura, de sua ancestralidade e de seu

territorio:

Mulher Makuxi

Escorro diamantes imprecisos

Do leito da trilha,

Lagrimas indigenas do povo Makuxi...
Minha cintura vale mais!

Makunaima passou pelo meu ventre
Fez morada ali.

Subiu a Serra Grande e ventou a
Cruviana

Assustou seus irmdos que tinham inveja
De sua pele castanha

Mas ndo esqueceu que seu azul se
Confunde

Com o olhar de outro céu,

Que seu Branco sdo areias de outro rio.
Ensinei que sdo meus cabelos que
Enegrecem a noite

Embalam o sono da rede do curumim
Deixei que brincasse com meus colares
Ao longo da Ponte Laranja.

Do céu é mais bonito o espetaculo dos
Homens

Na terra de Makunaima

Sou mulher Makuxi

Sou filha e m&e de Roraima.
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E possivel trabalhar este poema para mostrar que a literatura indigena, carrega consigo
uma dimensdo pedagogica e politica que busca desconstruir os paradigmas coloniais impostos
pela sociedade dominante, promovendo um olhar que valoriza as narrativas e epistemologias
indigenas (Kaiapo, 2022), ja que a mulher Makuxi é apresentada no poema de Ferseck como
guardid de sua cultura e de seu territério, onde a mulher é protagonista dessa historia, cuja
“cintura vale mais” e cujos cabelos “enegrecem a noite”, metaforizando o importante papel da
mulher para seu povo. Ao destacar que “Makunaima passou pelo meu ventre” e que a mulher ¢
“filha ¢ mae de Roraima”, Ferseck enaltece a importancia simbdlica e concreta da mulher
indigena como ponte entre 0 passado, o presente e o futuro de sua cultura.

A discussdo sobre as representacdes equivocadas dos povos indigenas na sociedade
brasileira, apontada por Sénia Guajajara (2019) e Gersem Baniwa Luciano (2012), € essencial
para compreender a importancia do poema “Mulher Makuxi”, ja& que como destacado por
Guajajara (2019), os povos indigenas foram alvos de um imaginario social colonialista, que o0s
relegaram a posicdes subalternas, marginalizadas e 0s associaram a estere6tipos como
“atrasados”, “primitivos” ou “entraves ao desenvolvimento” (Guajajara, 2019, p. 171).

Esse discurso colonial desumaniza os indigenas, diminui o valor de suas ricas culturas
a visoes simplistas e distorcidas e “ndo se pode respeitar ou valorizar o que se conhece de forma
deturpada, equivocada e preconceituosamente” (Baniwa, 2012. p. 141). Para Baniwa (2012), a
desconstru¢do dessas nogdes colonialistas exige uma verdadeira “deseducacao”, que passa pelo
reconhecimento dos erros ensinados nas escolas e pela superacao das ideias que hierarquizam
culturas e saberes. Essa deseducacdo também implica em repensar 0s espacos onde essas
narrativas sao produzidas e transmitidas, promovendo um olhar que valoriza as epistemologias
indigenas e reconheca sua relevancia na construcdo de uma sociedade mais plural.

O poema de Sony Ferseck dialoga diretamente com essas criticas, enquanto o discurso
hegemonico invisibiliza ou estigmatiza os povos indigenas, Ferseck oferece uma perspectiva
de substituicdo, destacando a riqueza e a forga de sua ancestralidade ao apresentar a mulher
Makuxi como uma figura central de reexisténcia cultural. A imagem da mulher Makuxi como
“filha e mae de Roraima” e guardia de sua cultura se opde aos esteredtipos coloniais que atraem
a uma figura periférica. Assim, ao reconhecer que a desconstru¢do do imaginario colonial
comeca com a valorizagdo das narrativas indigenas, o poema de Ferseck se torna uma
ferramenta pedagogica e politica, permitindo que leitores e educadores questionem as
representacOes historicas estereotipadas, promovendo um espaco de reflexdo critica sobre a

importancia de ressignificar as relacdes entre as culturas indigenas e a sociedade brasileira.
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O texto também busca apresentar o corpo da mulher Makuxi como um territério de
transmissdo de conhecimento: “Ensinei que sdo meus cabelos que Enegrecem a noite /
Embalam o sono da rede do curumim”. Esses versos exaltam o papel da mulher como educadora
e protetora das geragdes futuras. De acordo com Vera Candau (2018), pensar a educagdo sob
uma perspectiva intercultural requer a valorizacdo das diferengas e a ruptura com praticas
pedagdgicas homogeneizadoras que ignoram a pluralidade cultural. No contexto do poema, 0
corpo feminino e os elementos culturais (cabelos, colares, rede) sdo simbolos que educam sobre
a riqueza e a diversidade da cultura Makuxi. A voz poética reivindica a centralidade de sua
identidade, desafiando as narrativas coloniais: “Sou mulher Makuxi / Sou filha e mée de
Roraima”. Aqui, uma visa romper com os esteredtipos reducionistas atribuidos as mulheres
indigenas e constroi uma imagem de protagonismo e orgulho étnico.

De maneira adicional, a autora busca trazer os elementos naturais, como a serra e 0
vento, que sao representativos da geografia e da cosmovisao indigena, como nos versos “Subiu
a Serra Grande e ventou a Cruviana”. Para Kaiapd (2022), essa ligacdo entre identidade e
territério é uma das marcas da literatura indigena, que reafirma o pertencimento a uma terra ndo
como propriedade, mas como extensdo de si mesmo. A decolonialidade na literatura indigena
estd ligada a criacdo de novas epistemologias que desafiam a imposicdo cultural colonial,
enfatizando os saberes indigenas para a construgdo de uma sociedade intercultural e antirracista
(Kaiap6 (2022). O poema, ao exaltar a forca da mulher Makuxi e sua conexdo com o territorio
e a ancestralidade, cumpre esse papel de ressignificacao.

Assim sendo, a inclusdo de narrativas indigenas no ambiente escolar é importante para
que se utilize suas préprias vozes como ponto de partida, pois assim sera possivel enriquecer o
processo de ensino. Edson Kaiapd (2019) destaca que, para implementar a tematica indigena
nos curriculos escolares, ¢ fundamental “uma mobilizagdao em termos de pesquisa e da producao
de outras historias que confrontam a versao da histdria que silenciou e generalizou esses povos”
(Kaiap0, 2019, p. 73). Para que a literatura indigena ocupe o espaco de destaque que lhe é
devido, é essencial promové-la em discussdes e iniciativas educacionais, além disso, torna-se
urgente que as universidades incluam disciplinas especificas sobre literatura indigena em seus
curriculos e fomentem diélogos interculturais. 1sso demanda um contato direto tanto com 0s
povos indigenas quanto com suas producdes literarias (Cardoso, 2023, p. 30).

E importante considerar os poemas indigenas para recentrar os debates educacionais e
culturais, que, como aponta Dantas (2023), contribuem diretamente para desconstruir a
hegemonia das epistemologias europeias, que durante seculos foram consideradas como Unicas

detentoras do discurso de verdade. Dessa forma, é possivel construir uma educagdo mais critica
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e plural, que valorize a diversidade de perspectivas e saberes (Dantas, 2023, p. 41). Sob uma
perspectiva decolonial, como defende Oliveira e Cruz (2022), esta producéo literaria oferece
novas formas de pensar e compreender o mundo, propondo novas epistemologias para que
narrativas marginalizadas sejam colocadas no centro do debate.

Nesse sentido, Marcia Kambeba (2023) destaca que os povos indigenas utilizam a
literatura, e outras formas de arte, como maneiras de compartilhar suas culturas, buscando
minimizar preconceitos ainda presentes na sociedade. Para ela, trata-se de uma arte que, ao se
manifestar no corpo do indigena, é possivel que se reivindique espagos de reconhecimento e
afirmacdo, fomentando, especialmente entre os jovens indigenas, o orgulho de sua identidade,
a vivéncia de suas tradi¢Ges e a continuidade de sua ancestralidade.

Ao “singrar esse rio de palavras”, como metaforiza Kambeba (2023), os povos indigenas
reafirmam que sdo “a voz que ecoa do ventre da floresta”, tecendo uma narrativa que resiste a
colonialidade e projeta novos caminhos para o futuro. Essa perspectiva, defendida por
Kambeba, ressalta a importancia de uma educacao que esteja em didlogo com a cultura local e
0s problemas socioambientais, articulando poesia e engajamento politico. O poema “Temor
pela Amazonia” (Kambeba, 2023) exemplifica essa abordagem, apresentando um discurso
poético que denuncia a devastagdo ambiental e seus impactos nas vidas humanas, na fauna, na

flora e na espiritualidade dos povos originarios:

TEMOR PELA AMAZONIA

Para que vender nossa Amaz6nia?
Temos muito o que “temer”
Tememaos que um dia ndo haja
Rio limpo para correr

Tememos pelo fim de nossas arvores
0 agronegocio nos faz “temer”

Tirar do solo a matéria organica

fara a populacéo microbiana morrer.

A onca assustada mergulhou
Sumiu na lama da devastacdo
A preguica apressada

Morreu de intoxicacao.

Os encantados estdo tristes
Como péssaros se fazem ouvir
E lamento de raga e de vida
Que canto? Onde canto?
Quem vai sentir?

Salve a Amazonia!

Que guarda encanto e beleza
Onde nossa natureza

Produz o ar
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E o mundo respirou.

Salve a Amazodnia!

Para ndo “temer” o que tememos
Para ndo morrer de calor

O mundo precisa entender

A Amazonia no seu esplendor.

()

Engajado com questdes socioambientais, 0 poema Temor pela Amazonia, denuncia 0s
impactos da devastacdo da Floresta Amazonica, alertando para as consequéncias ecoldgicas e
culturais desse processo, e mostrando a necessidade de preservar o ambiente como um
compromisso coletivo. Sob a perspectiva da interculturalidade, conforme defendido por Vera
Candau (2008), o texto funciona como uma ponte para o didlogo entre diferentes culturas e
saberes. A denuncia da devastacdo da floresta, expressa nos versos, além de reivindicar a
importancia da preservagdo do bioma, também d& visibilidade as vozes e as epistemologias
indigenas, que tradicionalmente foram marginalizadas. Ytanajé Cardoso (2023, p. 19) defende
que a literatura deve desempenhar um papel ativo na vida das pessoas, ampliando as
espiritualidades e promovendo a consciéncia humana a partir do outro.

Por essa perspectiva, 0 poema aborda, de forma critica, 0 avango do agronegécio e a
exploracdo desenfreada da Amazonia, apontando para as suas consequéncias desastrosas: o
envenenamento de rios, a morte da biodiversidade, e o desaparecimento de conhecimentos
tradicionais. Ao mesmo tempo, traz uma visdo esperancosa ao pedir “Salve a Amazodnia!”,
reiterando que a preservacdo da floresta é essencial para a sobrevivéncia de todos 0s seus
habitantes. Em A Queda do Céu (2015), Kopenawa alerta que a destruicdo da floresta é uma
ameaca ndo apenas para os povos indigenas, mas para toda a humanidade: “Sem a floresta, os
ventos se perdem, 0s rios secam e 0 céu cai. O mundo dos brancos também ficara sem
respiragdo” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 135) por isso é importante propor praticas pedagdgicas
decoloniais e interculturais que contribuam para a desconstrucdo desse imaginario e para a
construcdo de uma educacdo que ajude a segurar o céu (Albert; Kopenawa, 2019) e a trilhar
caminhos para 0 Bem Viver (Krenak, 2020).

Essa tematica € ideal para discutir com os alunos os efeitos da destruicdo ambiental tanto
local quanto global, aléem de promover uma reflexdo sobre as responsabilidades individuais e
coletivas em relagdo a preservagdo. O poema pode ser usado para introduzir ou complementar
conteldos sobre ecossistemas, cadeias alimentares e 0s impactos do desmatamento. Versos
como “Tememos que um dia nao haja rio limpo para correr” e “A preguiga apressada / Morreu

de intoxica¢do” ilustram de maneira poética problemas como a poluicdo e a perda de
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biodiversidade, tornando esses conceitos mais acessiveis e comoventes para 0s alunos, ja que a
educacdo participa do processo de producdo de crencas e ideias, de qualificacGes e
especialidades que envolvem as trocas de simbolos, bens e poderes que, em conjunto constroem
tipos de sociedades. E esta ¢ a sua for¢a” (Brandao, 2007, p. 4-5).

Nesse contexto, Enrique Leff (2023) apresenta o conceito de saber ambiental como uma
alternativa para os diversos desafios ambientais da sociedade capitalista e consumista. O autor
mostra a importancia de ouvir e incluir os conhecimentos dos povos originarios da América
Latina, como forma de proporcionar alternativas sustentaveis que se alinhem a preservacdo
ambiental e ao respeito pela diversidade cultural. Para o autor, esses povos, que resistem ha
centenas de anos aos processos de colonizacdo e subjugacdo, possuem uma relacéo respeitosa
com a natureza, baseada na compreensao de como viver em harmonia com as forgas do cosmos,
na produtividade ecoldgica e na resiliéncia de seus territdrios de vida. Leff (2023) reforca que
“as estratégias para a construgdo da sustentabilidade de territérios de vida do planeta séo
conjuntas de uma multiplicidade de formas culturais de construcéo de seus territdrios de vida,
a partir dos patriménios bioculturais da diversidade dos Povos da Terra” (Leff, 2023, p. 19).
Com essa finalidade, € importante que

as estratégias para a construcdo da sustentabilidade de territorios de vida do planeta
sejam a articulagdo de uma multiplicidade de formas culturais de construcdo de seus
territorios de vida, a partir dos patriménios bioculturais da diversidade dos Povos da
Terra. Isso é garantir para eles seus direitos existenciais, seus direitos territoriais,
porque sdo eles, a partir desses direitos, que podem frear o processo expansivo do

capital que hoje ndo somente estd destruindo a natureza, mas estdo em um processo
de expansdo sobre seus territorios ancestrais (Leff, 2023 p. 19).

Na perspectiva de Leff (2023) incluir as lutas dos povos indigenas em praticas
educacionais é importante para a construgdo de uma sociedade mais preocupada com a natureza
e a preservacdo ambiental que questione o0s sistemas econdmicos, politicos e sociais
dominantes. Na sua visdo é importante também aprender com 0s povos hativos a forma como
se relacionam com a natureza e seus recursos ja que essa relagdo é baseada no respeito e que
ndo visa somente a utilizacdo dos recursos naturais para usufruto imediato das necessidades de
um sistema social e econdmico, mas que também pensa nas futuras geracdes, assim é um olhar
e aprendizado com o passado para a construcao do presente.

No poema, Marcia Kambeba utiliza uma linguagem ligada ao simbolismo, como “a onga
assustada” e “os encantados tristes”, para enfatizar a dimensdo espiritual da devastacdo
ambiental. Esse aspecto transcende a abordagem cientifica e ambientalista tradicional, traz a

necessidade de compreender a Amazonia pela lente dos saberes indigenas. Essa abordagem é
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essencial para uma pratica educativa critica e intercultural, conforme Candau (2008), pois
permite que os estudantes compreendam a floresta como um espaco de mdaltiplas significacdes
e relacdes de pertencimento.

A andlise do poema pode levar os alunos a compreenderem a interconexdo entre o
desmatamento e fendmenos como o aumento da temperatura global e “que € preciso respeitar a
natureza, para que ela sempre possa dar a todos o que tem de melhor” (Munduruku, 2006, p.
29), ja que ela “¢€ nossa casa, e os exploradores dos recursos da natureza querem destrui-la”. As
historias indigenas “apresentam outra perspectiva, da relagdo organica do humano com a
natureza, contraria ao consumismo desenfreado, contraria a tudo que destrdi sem pensar no
amanha” (Dorrico, 2020b, p. 20).

O poema pode servir como ponto de partida didatico-pedagogico para producdes
artisticas, como desenhos, videos ou redacdes, onde 0s alunos expressem sua Visao sobre a
Amazonia e os desafios de preserva-la. Outra possibilidade é incentivar a criagdo de poemas ou
cartas destinadas a lideres politicos, propondo acdes em defesa do meio ambiente.

E necessario, portanto, esforco para incluir essas obras nas praticas pedagogicas e para
promover uma educacdo que reconheca e valorize as culturas indigenas, ja que a literatura
indigena, sempre esteve presente nas narrativas de seus povos, muitas vezes de forma invisivel
ou escondida, como quando a lingua materna foi proibida (Kambeba, 2023). Apesar da
repressao, as narrativas indigenas continuaram a ser transmitidas pois a literatura sempre esteve
neles “em forma de narrativas que se apresentavam de maneira simples, singular, resistente”.
Quando lhes proibiram de falar a lingua materna, “o cochichar no ouvido foi a forma de manter
as narrativas e sua transmissao” (Kambeba, 2023, p. 126).

Em resumo, as construcdes poéticas de Marcia Kambeba e Sony Ferseck exemplificam
o0 poder transformador da literatura indigena como uma ferramenta de mudanca social. Por meio
de suas obras, os autores articulam as dimensGes estéticas, politicas e pedagdgicas, denunciando
as consequéncias da exploracdo ambiental a0 mesmo tempo em que reafirmam a importancia
da Amaz6nia como um territério sagrado e de vida para toda a humanidade. Sob a ética da
interculturalidade e da decolonialidade, que, para Baniwa (2019), defende um fazer cientifico
baseado no dialogo entre diferentes matrizes culturais e epistémicas, as autoras desafiam a
hegemonia do conhecimento ocidental e buscam estabelecer relagcdes mais horizontais e plurais.
E essencial, portanto, adotar um olhar critico que questione as epistemologias eurocéntricas,
colocando no centro do debate as vozes, saberes e vivéncias indigenas. Ao incorporar esse giro
epistémico decolonial (Maldonado-Torres, 2007), que descentraliza o saber, estamos

contribuindo para a descolonizagdo do conhecimento, ampliando as vozes dos povos
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historicamente marginalizados, como os indigenas, a0 mesmo tempo em que enriquecemos
praticas pedagogicas com saberes fundamentais para a construcdo de uma educacdo
intercultural e interepistémica. Nesse processo, diferentes ciéncias e sabedorias humanas e nao

humanas se entrelacam, tecendo uma rede mais ampla e inclusiva de saberes (Baniwa, 2023).
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo buscou analisar a poesia indigena na literatura contemporanea,
com foco nas producBes de Marcia Kambeba e Sony Ferseck, considerando como suas
producdes literarias se configuram como praticas de afirmacdo de identidade para os povos
indigenas da Amazoénia. A partir de um olhar decolonial, buscamos investigar como essas
autoras utilizam a poesia para combater a marginalizacdo e promover a valorizagdo das culturas
indigenas, destacando, especialmente, a relevancia das vozes femininas na literatura indigena.

Os resultados da pesquisa evidenciam que tanto Kambeba quanto Ferseck utilizam a
literatura ndo apenas como forma de expressdo artistica, mas também como uma estratégia
politica e cultural. Através de suas poesias, ambas denunciam a exploracdo ambiental, a
marginalizacdo das comunidades indigenas e a luta pelo reconhecimento da sabedoria ancestral.
Ademais, suas obras fortalecem o papel das mulheres indigenas como protagonistas e agentes
de transformacéo social, destacando a importancia da memoria e da identidade na construcao
de uma narrativa contra-hegemaénica.

Ao analisar as obras de Kambeba e Ferseck, esta dissertacdo contribui para o
fortalecimento do campo da literatura indigena, ao ressaltar a importancia de narrativas que
desafiem os paradigmas coloniais e eurocéntricos. Além disso, ao integrar as perspectivas
decoloniais e interculturais, propomos um olhar mais plural sobre o processo de ensino-
aprendizagem, mostrando como a literatura pode atuar como ferramenta de transformacao
social. Esse estudo também aponta para a necessidade de reconhecer e valorizar as
epistemologias indigenas no contexto académico, desafiando o elitismo do saber ocidental.

Essas escritoras tém produzido escritas poéticas que resgatam e celebram as culturas
indigenas, além de utilizar suas obras para propagar historias muitas vezes silenciadas, como
no caso das mulheres indigenas. Marcia Kambeba, com sua atuagdo extensa como escritora,
poeta e ativista, tem se destacado na cena literaria brasileira, sendo reconhecida por suas obras
e sendo reconhecida como uma das principais vozes contemporaneas da literatura indigena.

Sony Ferseck, por sua vez, tem desenvolvido uma producdo literaria marcada pela
reflexdo sobre a experiéncia de vida das mulheres indigenas, especialmente da regido
amazonica, e pela reinvencao de sua identidade através da poética. Suas obras, como Weiyam:
mulheres que fazem sol, combinam poesia e imagens visuais para dar visibilidade as vidas das

mulheres indigenas, ao mesmo tempo em que questionam a invisibilidade e a marginalizacdo
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que elas enfrentam na sociedade contemporanea. O trabalho de Ferseck busca afirmar o
protagonismo das mulheres indigenas e ressaltar o potencial transformador da arte como
instrumento de reafirmacéo.

Embora este estudo tenha se centrado nas obras de duas autoras importantes, a
abordagem adotada ndo permitiu uma analise mais ampla de outras expressdes da literatura
indigena contemporanea , como a prosa ou narrativas orais. Além disso, a pesquisa se
concentrou principalmente na producdo literaria, sem considerar de maneira mais detalhada o
impacto dessas obras na recepcdo publica e no engajamento com diferentes comunidades
indigenas. Outra limitacdo foi a abrangéncia geografica, que restringiu a analise a producéo
literaria da regido amazonica, embora existam outras manifestacdes literarias indigenas que
merecem atencao.

Uma possivel continuidade desta pesquisa seria expandir a analise para incluir outras
autoras indigenas de diferentes regiGes do Brasil, possibilitando uma visdo mais ampla da
producédo literaria feminina indigena. Também seria interessante investigar o impacto dessas
obras nas préaticas pedagodgicas em escolas, analisando de que maneira a literatura pode ser
incorporada como instrumento de ensino.

Este estudo reforca a importancia da literatura indigena como um meio de visibilidade,
mostrando como Kambeba e Ferseck, com suas obras, fortalecem o protagonismo indigena no
Brasil. A dissertacdo também evidencia como a literatura pode ser um ponto de convergéncia
entre a arte e a politica, oferecendo um espaco de afirmacéo da identidade indigena e de luta
por justica social. Além disso, a pesquisa contribui para repensar praticas educacionais que
incorporem saberes indigenas, fundamentais para a construcdo de uma educacao intercultural e
inclusiva.

Ao longo desta dissertacdo, cada capitulo abordou aspectos fundamentais da poesia de
Marcia Kambeba e Sony Ferseck. No primeiro capitulo, discutimos como seus poemas operam
como uma maquina de guerra, no sentido proposto por Deleuze e Guattari (2015), ao romperem
com discursos coloniais e reafirmarem identidades indigenas por meio da escrita poética. No
segundo capitulo, analisamos a luta das mulheres indigenas contra mdultiplas formas de
violéncia, sejam elas fisicas, simbdlicas ou territoriais, evidenciando como suas vozes literarias
se tornam instrumentos de denlncia e transformacéo social. A relacdo entre corpo e terra é
mostrada essencial nessa discussao, destacando a poesia como um espaco de reivindicagéo e
pertencimento. Por fim, no terceiro capitulo, exploramos o0s pontos de convergéncia e
divergéncia entre os autores, observando como, apesar de suas particularidades estilisticas e

contextuais, ambos constroem uma poética que dialoga com a ancestralidade, a resisténcia e o
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enfrentamento as estruturas de opressao. Além disso, discutimos a relevancia de suas obras no
contexto educacional, analisando como suas poesias podem ser utilizadas em sala de aula para
ampliar o conhecimento sobre a literatura indigena e fomentar reflexdes sobre identidade,
territorio e direitos dos povos originarios. Dessa forma, a dissertacdo buscou demonstrar como
a poesia de Kambeba e Ferseck preserva memorias e historias indigenas e também atua
ativamente na luta politica e social de seus povos.

Esta dissertacao reafirma a poesia indigena como um territdrio de resisténcia e recriacao
de mundos. Atraves das obras de Marcia Kambeba e Sony Ferseck, foi possivel evidenciar
como a palavra poética se torna um instrumento de luta contra a marginalizacdo e de afirmacao
das identidades indigenas. Seus versos ndao apenas denunciam as violéncias historicas e
estruturais impostas aos povos originarios, mas também reafirmam a forca das mulheres
indigenas na preservacdo e reinvencdo de saberes, territdrios e afetos. Ao adotar uma
abordagem interdisciplinar, este estudo busca contribuir para o reconhecimento da literatura
indigena como um campo de producdo intelectual legitimo e essencial a sobrevivéncia das
narrativas sobre a Amazoénia e seus povos. Dessa forma, mais do que um exercicio de analise
literéria, este trabalho se insere em um movimento maior de valorizagdo das epistemologias

indigenas e de ampliagdo das vozes que constroem o pensamento critico na contemporaneidade.
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