O]l UEAZ: (Grapeam

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO INTERDISCIPLINAR EM CIENCIAS
HUMANAS - PPGICH

JULIANA BASTOS FERREIRA

ENQUANTO A TINTA SECA: REFLEXOES SOBRE OS LIMITES E
POSSIBILIDADES NO ENSINO DE ARTES VISUAIS NA EDUCAGAO INFANTIL

MANAUS
2025



JULIANA BASTOS FERREIRA

ENQUANTO A TINTA SECA: REFLEXOES SOBRE OS LIMITES E
POSSIBILIDADES NO ENSINO DE ARTES VISUAIS NA EDUCAGAO INFANTIL

Dissertagédo apresentada ao Programa de Poés-
Graduacgao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas
da Universidade do Estado do Amazonas, como
requisito parcial para a obtengdo de titulo de
Mestre em Ciéncias Humanas, na area de
concentragao Teoria, Histéria e Critica da Cultura e
linha de pesquisa Critica, interpretagcdo e historia
das formas da arte.

Orientador: Prof. Dr. Luiz Davi Vieira Gongalves.

MANAUS
2025



Ficha Catalogr &fica

Ficha catal ogréfica elaborada automati camente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).
Sistema I ntegrado de Bibliotecas da Univer sidade do Estado do Amazonas.

F383e Ferreira, Juliana Bastos
ENQUANTO A TINTA SECA: Reflexdes sobre os limites e
possibilidades no ensino de Artes Visuais na Educac&o Infantil /
Juliana Bastos Ferreira. Manaus : [s.n], 2025.
158 f.: color.; 21,0 cm.

Dissertacdo - Mestrado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas-
Universidade do Estado do Amazonas, Manaus, 2025.

Inclui Bibliografia.

Inclui Anexo.

Orientador: Luiza Davi Vieira Gongalves.

1. Educacdo Infantil. 2. Artes Visuais. 3. Educagéo. 4.
Expressividade. 5. Crianga. |. LuizaDavi VieiraGongalves (Orient.)
I1. Universidade do Estado do Amazonas. I11. Titulo

CDU(1997)168.522(043.3)




Juliana Bastos Ferreira

ENQUANTO A TINTA SECA: REFLEXOES SOBRE OS LIMITES E
POSSIBILIDADES NO ENSINO DE ARTES VISUAIS NA EDUCAGAO INFANTIL

Dissertacao submetida ao Programa de Pds-Graduacéo Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas da Universidade do Estado do Amazonas — PPGICH/UEA, como requisito
para obtencao do titulo de mestre em Ciéncias Humanas.

Aprovada em 24/03/2025

RANCA FXAMINANDORA

Documento assinado digitalmente
ub LUIZ DAVI VIEIRA GONCALVES
g Data: 11/06/2025 15:32:29-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Luiz Davi Vieira Gongalves

Documento assinado digitalmente

g “b DENILSON DINIZ PEREIRA

Data: 11/06/2025 15:10:12-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Denilson Diniz Pereira

Documente assinado digitalmente
ub ENEILA ALMEIDA DOS SANTOS
g Data: 10/06/2025 14:44:25-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dra. Eneila Almeida dos Santos



AGRADECIMENTOS

Minha trajetéria pessoal e profissional € marcada por erros e acertos. Finalizar
0 mestrado hoje é fruto da decisdo da Juliana de 2022, que escolheu deixar uma
instituicdo de ensino privada para seguir seu sonho: ter acesso a mais conhecimento
e explorar suas potencialidades como pedagoga e pesquisadora. Assim, 0O
compromisso académico e o desejo de transformacao se entrelagaram. A tematica
desta pesquisa reflete minha visdo pedagogica, pautada ndo apenas no respeito as
criangas e as infancias, mas também na valorizacao do profissional da educacéo.

Esta dissertacao foi construida a partir de vivéncias na sala de referéncia, antes
e durante a pdés-graduacao, cercada por massa de modelar e giz de cera, observando
e experienciando os desafios de ser professora de Educacédo Infantii em Manaus.
Carrego a esperanca de que, de alguma forma, as contribuicOes desta pesquisa
impactem positivamente aqueles que estédo diariamente no chdo da sala de referéncia,
formando nossas criancas, cultivando a expressividade, a imaginacao e os sonhos,
mesmo em meio a realidades tdo desafiadoras.

Muitas pessoas contribuiram para que esta conquista se tornasse realidade.
Algumas me acompanham desde o inicio da minha trajetoria, outras chegaram ao
longo do caminho, mas todas foram essenciais. A elas, meu mais profundo
agradecimento:

A Deus, que guiou meus passos e me fortaleceu, permitindo que minhas
decisBes me conduzissem a realizacéo deste sonho.

A minha mée, dona Edinezia, hoje aposentada, dedicando-se aos netos, as
plantas e aos cachorros com as mesmas maos que tanto costuraram para garantir a
formacao de sua filha. Mulher forte, presenteada por Deus na minha breve jornada na
terra, € minha referéncia de luta, garra e perseveranca, sempre me ensinando que
nada é tao dificil que ndo possa ser alcangado com esfor¢o incansavel.

Ao meu pai, seu Jaime, vigia noturno que, ao final das festas que vigiava, trazia
para casa os cachos de balées que sobravam, para que, ao acordar, eu pudesse
brincar e explorar o encantado mundo da imaginacéo. Ele foi, e se faz diariamente,
uma figura paterna presente, base solida para que eu pudesse sonhar e alcancar
meus objetivos.

Ao meu parceiro de vida, Vitor Freitas, que esteve ao meu lado desde o

processo de selecdo, compreendendo as madrugadas insones e as abdicagdes feitas



ao longo do caminho. Seu apoio foi fundamental. Sem vocé, nada disso teria sido
possivel.

Aos companheiros de mestrado e parceiros de jornada académica. Nossa
parceria foi essencial para tecitura de reflexdes profundas sobre a educacédo publica
manauara.

A banca examinadora de defesa, Prof. Dr. Denilson Diniz Pereira, com quem
pude contar durante a esta jornada de pds-graduacéo, e Profa. Dra. Eneila Almeida
dos Santos, pelo interesse, disponibilidade e pelas valiosas trocas durante essa
jornada académica.

Ao meu orientador, por acreditar nesta pesquisa e acolher uma pedagoga que
se encantou pelas Artes desde a graduacdo. Suas contribuicbes foram essenciais

para tornar esse percurso arduo mais leve e significativo.



RESUMO

A presente dissertagcdo apresenta os resultados da pesquisa qualitativa sobre os
desafios do ensino de Artes Visuais na Educagéao Infantil em um Centro Municipal de
Educacao Infantil do municipio de Manaus/AM, uma instituicdo publica municipal que
presta servicos na modalidade de Educacédo Infantil. A pratica pedagdgica de uma
professora graduada em pedagogia e que trabalha com Artes Visuais em sua sala de
referéncia enfrenta desafios que perpassam as questbes de tempo dedicadas a
pratica artistica e o espaco fisico reduzido da sala, estendendo-se também a escassez
de materiais pedagodgicos. No CMEI investigado, a caréncia de um ambiente
adequado e de recursos diversificados restringe significativamente as possibilidades
expressivas das criangas, tornando a pratica artistica muitas vezes limitada. Neste
trabalho, a partir das atividades desenvolvidas pela docente, constatamos a
perseveranga da professora em continuar o trabalho pedagdgico que promove
vivéncias em Artes Visuais, mesmo em meio a condi¢gdes nao favoraveis.

Palavras-chave: Educacéo Infantil; Artes Visuais; Educacéo.



ABSTRACT

This dissertation presents the results of a qualitative study on the challenges of
teaching Visual Arts in Early Childhood Education at a Municipal Early Childhood
Education Center in Manaus, Brazil, a public institution providing early childhood
education services. The pedagogical practice of a teacher with a degree in
Pedagogy, who works with Visual Arts in her reference classroom, faces challenges
related to the limited time allocated to artistic activities, the restricted physical space
of the classroom, and the scarcity of teaching materials. In the investigated center,
the lack of an adequate environment and diverse resources significantly restricts the
expressive possibilities of the children, often limiting artistic practice. This study
shows, through the activities developed by the teacher, her perseverance in
continuing pedagogical work that promotes experiences in Visual Arts, even under
unfavorable conditions.

Keywords: Early Childhood Education; Visual Arts; Education.
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INTRODUCAO

Minha busca por entender as razdes que me levaram a ser professora comecou
qguando iniciei o curso de Pedagogia, em 2015. Essa pesquisa se origina tanto de
minhas vivéncias pessoais quanto de minhas formacfes académicas e tedricas.
Apresento, neste momento, pistas que auxiliam na compreensao do que me fez ser
como me reconhec¢o hoje. Esta pesquisa origina-se das minhas vivéncias enquanto
pesquisadora, em meu seio familiar, no qual eram valorizadas todas as formas
artisticas, e ja adulta, enquanto estagiaria em uma instituicao privada.

A partir dessas vivéncias, foi possivel perceber a importancia das Artes Visuais
na Educacado Infantil e seu impacto no desenvolvimento integral das criancas. Ao
longo dessa trajetéria, percebi o papel central das Artes Visuais na minha préatica
educativa. Elas passaram a influenciar diretamente minha compreensdo sobre o
desenvolvimento infantil no que se refere a importancia de praticas pedagogicas
sensiveis e criativas.

O didlogo com a é&rea da Educacdo Infantii e das Artes Visuais abriu
possibilidades reais nas quais fui conduzida ao passado e, assim, reconstrui a minha
trajetéria, de forma a compreender a formacao que tive. Preparei-me academicamente
no curso de pedagogia na Universidade Federal do Amazonas (UFAM) para ser
professora e compreendi que as bases cientificas e metodolégicas da Pedagogia e
das Artes Visuais vinham de referenciais epistemoldgicos que fizeram, e fazem,
enfrentamento de minha realidade enquanto professora da Educacao Infantil. Nesse
processo, houve a compreensao de que a Universidade foi responsavel pela formacéao
inicial, mas a atuacdo docente exigiria outros conhecimentos que me deixavam
insegura. Esses conhecimentos sdo, muitas vezes, adquiridos ao longo da pratica
docente.

Tais experiéncias e inquietacdes me conduziram ao Mestrado Interdisciplinar
em Ciéncias Humanas (PPGICH) da Universidade do Estado do Amazonas
(UEA), sendo esse um programa multidisciplinar, com tendéncia transdisciplinar,
ligada a linha Linha de pesquisa 2 — Ciritica, interpretacdo e historia das formas da
arte. A insergcéo no Stricto Sensu, por um lado, proporcionou-me levantamento de
referencial tedrico e mostrou a relevancia de estudar o ensino de Artes Visuais na
Educacao Infantil com vistas a ampliar o olhar sobre as especificidades, tanto na

formacao, quanto na atuacao do profissional dessa éarea.
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Esta pesquisa, entdo, foi pensada para tratar de Artes visuais na Educacao
Infantil por meio de documentos e narrativas encontradas no chao da sala de
referéncial. Ao longo do caminho, fui conduzida a perceber que as Artes Visuais
trabalhadas com criangas devem ser regidas pelo acolhimento, o afeto e a escuta
paciente e incentivadora que, consequentemente, nos leva a pensar a educacéo a
partir de uma pedagogia engajadaZ.

O interesse pela temética surge a partir da verificacdo enquanto professora e
pesquisadora de que cada vez mais as Artes Visuais tém sido subestimadas, vistas
como uma atividade secundaria ou meramente recreativa. No entanto, as praticas
artisticas desempenham um papel fundamental no desenvolvimento integral das
criancas, incentivando a criatividade, o0 senso estético e a capacidade critica desde os
primeiros anos de vida.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e outros documentos legais guiam
a pratica pedagogica ao promover a interacdo entre os diversos campos de
experiéncia e as linguagens artisticas. Isso refor¢a a importancia de integrar praticas
de Artes Visuais como uma forma de expressdo essencial para o desenvolvimento
integral das criancas na Educacdo Infantil. Essas praticas vdo além do ensino
tradicional, pois incentivam o desenvolvimento estético, motor e intelectual, tornando
as Artes Visuais uma linguagem essencial para o desenvolvimento integral.

Estar no mestrado foi um dos momentos de maior aprendizado em minha vida,
principalmente para a docéncia. Foi neste curso que compreendi mais a fundo o papel
de um professor em sala de aula, li e tive contato com coisas que jamais faria por
opcao. Aprendi a estudar mais sistematicamente e entendi que o pesquisador precisa
criar estratégias de leituras e de estudos para melhor aproveitar as informacdes
bibliograficas que estdo disponiveis mundo afora. Descobri meu estilo de escrever
gue, para uns, € romantizado e, para outros, possibilita transpor o0 ambiente de
pesquisa com mais leveza, e, ainda, que tenho peculiaridades na forma de pensar e
de produzir. Entendi que nao preciso abrir mado da Pedagogia para viajar no encanto
de outras Ciéncias, como a sociologia, a antropologia e as artes visuais. Foi no
mestrado que, pela primeira vez, li Bourdieu (1993; 1997; 1989), bell hooks (2017,

1 O termo “sala de referéncia” é preconizado na Resolucdo 5/2009, que fixa as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao Infantil.

2 A pedagogia engajada de hooks (2017) propde a valorizagdo da expressao do aluno, de modo que
aluno e professor partilhem narrativas de suas préprias experiéncias.



13

2021), Peter Burke (2003), Canguilnem (1943), entre outros.

Destaco que, ndo por acaso, qualquer concepcdo de educacdo precisa
considerar e evidenciar as dimensofes da cultura, da vida social dos povos a quem ela
se destina, pois a educacéo tem como finalidade o desenvolvimento integral do sujeito,
em seus aspectos fisicos, psicolégicos, intelectuais e sociais (Brasil, 1996).

Desde que adentrei na docéncia, busco entender os motivos que me fizeram
ser professora. E o que me fez reconhecer como sou hoje? O didlogo com as areas
da Educagéo Infantil e das Artes Visuais abriram possibilidades reais em que fui
conduzida ao passado e, assim, reconstrui minha trajetéria, de forma a compreender
o caminhar dificil de minha formac&o. Soube que queria ser professora ja aos 6 anos
de idade, enquanto fazia da janela de vidro da sala de estar de minha casa de “lousa”
e escrevia com meus pincéis para que as minhas bonecas copiassem, desde aquele
momento ja me sentia a vontade com o movimento de troca que a educacdo
oportuniza. A Juliana de mais de 20 anos atras que teve um adulto com escuta
paciente e incentivadora cumprimenta e agradece esta que Ihe escreve.

Preparei-me academicamente para ser professora e compreendi a partir dos
didlogos com o meu orientador Prof. Dr. Luiz Davi Vieira Gongalves que as bases
cientificas e metodolégicas da Pedagogia e das Artes Visuais se originam de
referenciais epistemolégicos que fizeram, e fazem, enfrentamento da realidade
amazobnica, mas, penso que minha mae, dona Edinezia, foi, e €, importante, pois, de
forma inconsciente por meio do coser, juntando pontos feitos com agulha, me
conduziu ao lindo caminho que é as Artes Visuais.

Tais memorias afetivas reverberaram durante a pesquisa de campo, de modo
que pude dialogar com tedricos, tais como: Albano (2010), Angotti (2009), Ferreira
(2012), (Freire 1983; 1993; 2022), hooks (2017 e 2021) e Kramer (2005; 2017), que
me conduziram para o fantastico mundo da episteme, mesmo que envolta, na maioria
das vezes, entre massa de modelar, tintas e pincéis.

Nesta pesquisa, proponho enquanto objetivo geral refletir sobre os desafios do
ensino de Artes Visuais na Educagdo Infanti em um CMEI do municipio de
Manaus/AM. Para isso, estabeleco os seguintes objetivos especificos: explicar a
estrutura da Educagéo Infantil e sua relagdo com as Artes Visuais, analisando como o
curriculo contempla essa linguagem; investigar as experiéncias visuais vivenciadas
pelas criangas no CMEI, examinando as atividades propostas, os materiais utilizados

e a recepgao das criangas; avaliar os desafios e as possibilidades do fazer pedagdgico
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docente em Artes Visuais, considerando sua articulagdo com a BNCC (2017) e o RCA

(2019). Para tal, adoto uma abordagem qualitativa, de carater exploratério-descritivo.

Contribuicdes e primeiras pistas para o lé6cus

E possivel afirmar que houve momentos de angustia durante as trocas
reflexivas ao observar a dificuldade do profissional formado em pedagogia para atuar
com Artes Visuais em um CMEI de Manaus. Para Cruz e Glat (2012), a formagéao é
um fendmeno que deve ocorrer durante todo o exercicio da docéncia e que precisa
estar integrada as praticas sociais existentes e desafiadoras.

Para Pereira (2023), a Arte, como parte material da cultura, configura-se em um
espaco de debate nas Artes Visuais, devido as suas grandes areas da visualidade,
como: desenho, pintura, modelagem com massa e colagem.

Na area em que esta localizado o CMEI, representa a vida dos que por ali
residem em razao do facil deslocamento e o lugar privilegiado no qual se encontra.
Apresenta-se ali uma diversidade de sujeitos, culturas e saberes, caracteristicas da
zona sul de Manaus. Nota-se também o ir e vir das criangas, que muitas vezes sao
matriculadas apenas por um periodo temporario, mas logo se despedem da turma,
deixando tragos coloridos e um vazio no espago escolar.

A contribuicdo desta pesquisa sera no sentido de avaliar como se desenvolvem
as Artes Visuais na Educacao Infantil e apontar as dificuldades de acolhé-las no
contexto multicultural que o CMEI apresenta. Observa-se uma lacuna sobre pesquisas
que tratam o tema Artes Visuais e Educacgao Infantil, especificamente na regiao Norte
do pais.

Vale destacar que o Programa de Pds-Graduacgéo Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas (PPGICH), da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), é recente,
tornando, assim, insipidas as pesquisas sobre o ensino de Artes Visuais na Educacao
Infantil.

Assim, quero sensibilizar quem |é esta dissertagao para o fato de que, ao longo
do processo de elaboragao desta pesquisa, estarmos pintando como uma crianga na
Educacéao Infantil, deslumbrada com as cores, até entdo sendo descobertas, mas

ainda nao totalmente vistas.
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Metodologia

Apresentados aqui 0s aspectos iniciais da pesquisa. Focamos no caminho
metodoldgico escolhido para perseguir 0s objetivos propostos. A partir das
experiéncias pedagdgicas proporcionadas ao longo da graduacéo®, para além dos
estagios remunerados e a residéncia pedagodgica, surge o interesse em dialogar com
0S conceitos que serdo vislumbrados posteriormente no chdo da sala de referéncia.
Desse modo, a pesquisa tem como ponto de partida o levantamento bibliografico,
realizado a partir dos registros disponiveis sobre a tematica, utilizando-se, para isso,
de livros, artigos, teses, documentos impressos etc. (Severino, 2016).

Para Fonseca (2002), a pesquisa bibliografica é realizada:

(...) A partir do levantamento de referéncias teodricas ja analisadas, e
publicadas por meios escritos e eletrbnicos, como livros, artigos
cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se
com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer
0 que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica,
procurando referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher
informacdes ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito
do qual se procura a resposta (Fonseca, 2002, p. 32).

Sao utilizados como instrumento metodolégico para o momento de
levantamento bibliografico os documentos que sustentam a etapa escolar trabalhada:
Constituicao Federal — CF (Brasil, 1988), Parametros Nacionais de Qualidade para a
Educacdo Infanti — PNQEI (Brasil, 2006), a segunda versdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infanti — DCNEI (Brasil, 2009), Plano
Nacional de Educacao — PNE (Brasil, 2014), Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (Brasil, 2017), Parametros Nacionais de Qualidade da Educagéo Infantil (Brasil,
2018), Referencial Curricular Amazonense para a Educacdo Infanti — RCA
(Amazonas, 2019) e o Curriculo Escolar Municipal — Educacao Infantil (Manaus,
2021).

Quanto ao deslocamento para o campo, utiliza-se de uma abordagem

metodoldgica qualitativa, realizando-se uma pesquisa de campo de carater

3 O curso de Pedagogia da Universidade Federal do Amazonas proporciona em sua matriz curricular
trés estagios supervisionados, nos quais os discentes sdo direcionados a escolas publicas para
observar, aplicar e compartilhar em formato de relatério a experiéncia docente.
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exploratorio e descritivo. Houve dialogos com os autores dessa abordagem: Severino
(2016), Bogdan; Biklen (1994) e Fonseca (2002).

Biklen (1991) aponta que na pesquisa qualitativa em educacgao:

Os investigadores qualitativos frequentam os locais de estudo porque
se preocupam com o contexto. Entendem que as agbes podem ser
melhor compreendidas quando sdo observadas no seu ambiente
habitual de ocorréncia. Os locais tém de ser entendidos no contexto
da histéria das instituicdes a qual pertencem. Quando os dados em
causa sao produzidos por sujeitos, (...) os investigadores querem
saber como e em que circunstancias é que eles foram elaborados
(Biklen, 1991, p. 48).

A pesquisa exploratéria descritiva busca “levantar informacdes sobre um
determinado objeto, delimitando assim um campo de trabalho, mapeando as
condicbes de manifestacdo desse objeto” (Severino, 2016, p. 132), ela estabelece
critérios, métodos e técnicas visando oferecer informacdes sobre o objeto pesquisado
e orientar a formulacdo de hipéteses (Cervo; Silva, 2006). Estudos exploratorios-

descritivos combinados buscam:

Descrever completamente determinado fenémeno, como, por
exemplo, o estudo de um caso para o qual sdo realizadas analises
empiricas e tedricas. Podem ser encontradas tanto descricbes
quantitativas e/ou qualitativas quanto acumulagao de informacdes
detalhadas como as obtidas por intermédio da observacgéao
participante. Da-se precedéncia ao carater representativo
sistematico e, em consequéncia, os procedimentos de amostragem
sao flexiveis (Lakatos; Marconi, 2004, p. 188).

Um conjunto de fatores contribuiram para que a pesquisa acontecesse em um
s6 CMEI e uma sala de referéncia no municipio de Manaus. Os caminhos para o
processo de receber a anuéncia da SEMED para a observagao se deu por meio de
muitas idas e vindas a Secretaria Municipal de Educacao, onde logo nos primeiros
momentos foi sinalizado, pelo setor responsavel em receber a documentacao de
requerimento para pesquisa de campo, que seria interessante levantar o nome de trés
possiveis CMEIs e aguardar o demorado processo de protocolo, o qual poderia ser
devolvido com o aceite de apenas uma instituicdo. Desse modo, tendo em vista que
esta pesquisadora atualmente tem como fonte de renda unicamente a bolsa de
dedicacgao exclusiva do mestrado para custear gastos com a pesquisa, selecionamos
trés possiveis CMEIls localizados na Zona Sul da cidade de Manaus, facilitando assim
0 acesso diario da pesquisadora e reduzindo custos como locomogao.
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Outro fator decisivo para que a pesquisa acontecesse em apenas um CMElI, foi
o tempo que a SEMED precisou para liberar a anuéncia da execugao de pesquisa. Ao
longo dos 45 dias, entre a espera da resposta e a resolugdo das pendéncias
documentais que surgiram no inicio do processo, sentimos a necessidade de fechar
um cronograma condizente com o curto periodo do mestrado. Dessa forma, em
parceria com meu orientador, optamos por organizar o cronograma e as metas a
serem cumpridas, para o cenario que nos foi sinalizado que poderia acontecer, apenas
um CMEI aceitar receber a pesquisa.

Assim, apos cerca de mais de um més, para nossa grata surpresa, os trés
CMEIls selecionados concordaram em receber a pesquisa, sem impedimentos por
parte da SEMED. O CMEI escolhido seguiu o critério destacado acima, de diminuigéo
de custos, sendo 0 mais proximo da casa da pesquisadora.

ApOs recebermos a carta de anuéncia da SEMED/Manaus (Anexo 1), demos
entrada no Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade do Estado do
Amazonas, por meio da Plataforma Brasil, processo esse que dissipou dois meses de
nosso cronograma. O projeto esta atualmente inscrito e aprovado sob o Certificado de
Apresentacdo de Apreciacdo Etica (CAAE), nimero 77734724.6.0000.5016 (Anexo
2).

Sobre a insercdo em campo, € importante ressaltar que as experiéncias
profissionais anteriores desta pesquisadora contribuiram para que, desde sua
concepgao, a pesquisa fosse voltada para acontecer com criangas bem pequenas (1
ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses), compreendendo a fase creche. A escolha por
uma turma especifica de criangas se justifica pela necessidade de uma observagao
participante, que exige um acompanhamento prolongado e continuo por parte do
pesquisador.

Assim, me direcionei a instituicdo com essas inclinagdes, e logo apés me
apresentar a gestora da instituigdo e conversar sobre a minha pesquisa, que ja havia
sido previamente lida por ela, iniciamos a captacao de possiveis participantes.

A captacao da participante se deu a partir de alinhamento com a gestora da
escola (in loco), que indicou a sala de referéncia e a professora que possivelmente
poderia receber a pesquisa. Os critérios de selecdo utilizados pela gestora foram: o
tempo de atuacdo da professora na escola, o fato de a outra turma de maternal
(vespertino) estar passando por troca de professora e o interesse da professora

indicada pelo trabalho com Artes Visuais.
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Quanto aos sujeitos da pesquisa, estes dividem-se em dois grupos, sao eles: 1
professora formada em Pedagogia e especialista em Educacao Infantil, que trabalha
Artes Visuais em suas turmas de Educacgéo Infantil e seusrespectivos alunos. A turma
observada foi o0 maternal e, no momento de imersdo da pesquisadora, contava com
quinze criancas de trés e quatro anos de idade.

Quanto as abordagens, logo no primeiro contato com a professora, houve um
dialogo inicial que possibilitou que eu me apresentasse enquanto pesquisadora e
também falasse um pouco sobre minha pesquisa, além das experiéncias pessoais que
motivam a acreditar nas Artes Visuais como possibilidade expressiva da crianca. Esse
primeiro momento buscou fomentar movimentos de comunicacdo ndo violenta
(Bourdieu, 1993).

ApGs o contato inicial e sinalizacdo de aceite em participar da pesquisa por
parte da professora, entreguei-lhe e expliquei os seguintes documentos: Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (ANEXO 5) e Termo de Autorizacdo de
Gravacdo em Audio e Uso de Depoimento (ANEXO 7) Ambos foram assinados em
duas vias, sendo que uma ficou de posse da pesquisadora e outra da professora.
Aproveitei 0 momento para explicar a ela que também precisaria coletar assinatura
das criancas e dos pais e, por isso, tracamos uma estratégia de acordo com a rotina
da escola. Para os pais das criangas, foi entregue um outro Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE (ANEXO 4) em duas vias.

A coleta de assinaturas foi realizada ao longo de uma semana inteira, tendo em
vista que diariamente algumas criancas estavam ausentes. Para a coleta de
assinaturas, a professora abordava os pais na porta da sala de referéncia um a um no
momento da saida das criancgas e falava um pouco dos motivos da minha presenca
na sala de referéncia. Logo em seguida, ela direcionava os resposaveis para mim, que
preparei na frente da sala a mesa da professora, com algumas canetas a disposicao
e cadeiras para acomodar os pais no momento da leitura.

O TCLE, entregue tanto para 0s pais quanto para a professora, contava com
as seguintes informacdes: justificativa, objetivos da pesquisa, procedimentos e
métodos, explicitagdo dos possiveis danos decorrentes da participacdo na pesquisa e
as providéncias e cautelas para evita-los, garantia da manutencdo do sigilo e
privacidade dos participantes, garantia do acesso aos resultados da pesquisa,
informacgdes de contato com 0s responsaveis pela pesquisa e explicacdo do que € o
CEP.
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Apobs esses tramites que asseguram o carater ético da pesquisa, para além das
estratégias descritas, utilizou-se a observacao participante. Foi a partir da idaa campo
que compreendi aspectos fundamentais a atuacdo e formacdo da professora, os
desafios enfrentados por ela e como isso reflete em sua pratica.

Para Severino (2016), a observacéao participante é:

Aquela em que o pesquisador, para realizar a observacao dos
fenbmenos, compartilha a vivéncia dos sujeitos pesquisados,
participando, de forma sistematica e permanente, ao longo do
tempo da pesquisa, das suas atividades. O pesquisador coloca-se
numa postura de identificacdo com os pesquisados. Passa a
interagir com eles em todas as situagdes, acompanhando todas as
aclOes praticadas pelos sujeitos. Observando as manifestagdes dos
sujeitos e as situagdes vividas, vai registrando descritivamente
todos os elementos observados bem como as analises e
consideragbes que fizer ao longo dessa participagao (Severino,
2016, p. 126).
Essa observacao oportunizou, entdo, que se estabelecesse um vinculo de
confianga com as criancas e professora, a fim de que elas se sentissem a vontade
para falar sobre suas producdes e atividades, buscando incitar assim o que Bourdieu

(1993) chama de escuta ativa e metodica:

Efetivamente, ela associa a disponibilidade total em relacao a
pessoa interrogada, a submissdo a singularidade de sua historia
particular, que pode conduzir, por uma espécie de mimetismo mais
ou menos controlado, a adotar sua linguagem e a entrar em seus
pontos de vistas (Bourdieu, 1993, p. 695).

A apreenséo e o registro dos dados referentes a observagao participante foram
realizados nos meses de abril, maio e junho de 2024. Dirigi-me a escola no turno
vespertino, cerca de trés vezes por semana, com duragao aproximada de quatro
horas, que correspondia ao funcionamento vespertino da instituicdo. Apds o término
desse periodo e retorno da escola, depois do periodo de recesso, ainda me dirigi a
instituicdo mais duas vezes para ter acesso ao material bibliografico, tal como
informativos e Projeto Politico Pedagégico (PPP), esses documentos foram
disponibilizados pela gestora da unidade escolar por meio do e-mail da instituicio.

O material coletado durante trés meses de imersdao em campo a partir da
observagédo participante foi registrado em caderno de campo, ja as conversas
informais foram gravadas em audio. Esse material é de fundamental importancia para

compreensao do movimento e da dinamica do trabalho pedagdgico da professora que
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participou da pesquisa. Em alguns momentos, nao era possivel anotar todas as falas
que entendia que contribuiriam para a pesquisa, mas fiz o exercicio de anotar as falas
das criancas que poderiam nomear, dar pistas sobre como elas apreendem o
momento do trabalho com Artes Visuais.

Logo nos primeiros dias na sala de referéncia, observou-se que seria dificil
anotar todas as falas e percepgoes, entdo, em parceria com a professora, gravamos
em audio a grande maioria das falas das criangas nos momentos de realizagcédo de
atividades com Artes Visuais. Tanto os dados da professora pesquisada, quanto os
das observagdes contribuiram para investigar os desafios do ensino de Artes Visuais
na Educacéo Infantil.

Para a selegéo dos sujeitos da pesquisa, os critérios foram, para a professora:
ser professor(a) da Educagao Infantil no ensino publico, trabalhar Artes Visuais com
sua turma e ter aderido de forma voluntaria a participagdo na pesquisa. Para as
criangas: estar matriculada e frequentando a instituicdo de ensino, terem o aceite dos
pais ou responsaveis para a participagao na pesquisa e ter aderido de forma voluntaria

a participagao na pesquisa.

Estrutura da dissertagao

Feitas as consideracdes sobre o I6cus da pesquisa, motivagdes pessoais que
as norteiam e os caminhos metodoldgicos, passo a apresentar a dissertagao. Ela esta
estruturada no primeiro momento como Introdu¢do, na qual sdo descritas as
motivagdes da pesquisa, as indagacbes que a orienta, objetivos, metodologia,
justificativa e, acima de tudo, a sua originalidade.

No capitulo 1, intitulado “Desenhando as primeiras linhas: um panorama da
Educacao Infantil Manauara e o CMEI como espaco de descobertas”, foi realizado um
levantamento bibliografico em que evidencio as diretrizes curriculares, abordando
como o curriculo da Educacao Infantil € estruturado e como ele lida com a diversidade
e as necessidades das criancas. A secdo também reflete sobre o papel do curriculo
em proporcionar uma educagdo humanizada e significativa para os alunos,
considerando a realidade de Manaus. Apresenta-se o locus da pesquisa, com
destaque para o CMEI e os seus sujeitos.

No capitulo 2, intitulado “Cores e formas: as experiéncias visuais das criancas

no CMEI”, serdo exploradas as atividades realizadas pela professora no contexto das
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Artes Visuais, detalhando a execugao de cada pratica, os materiais utilizados e a
recepcao das criangas. A analise aborda como essas atividades dialogam com as
propostas da BNCC (2017) e do RCA (2019) para o trabalho com Artes Visuais,
promovendo o desenvolvimento expressivo, criativo, estético e emocional das
criangas. A partir da observagao dessas praticas, busca-se compreender os desafios
e as possibilidades de integrar as Artes Visuais de forma significativa na Educacéao
Infantil, contribuindo para a formagéo integral dos alunos.

Ja no capitulo 3, intitulado “Desafios pedagogicos e possibilidades criativas: um
estudo sobre artes visuais na educacao infantil”’, sera realizada uma analise sobre os
resultados obtidos no contexto do ensino de Artes Visuais no CMEI, explorando as
dificuldades de tempo, espaco e falta de material artistico enfrentadas diariamente
pela professora, langando luz sobre os limites e possibilidades do fazer docente com
Artes Visuais em um CMEI manauara.

Finalizo este texto com as Consideragbes, colocando-me novamente como
uma crianga da Educacado Infantil, longe de tentar sanar todas as problematicas
apresentadas pelo estudo, mas que elas venham revelar novas demandas, duvidas,
inquietacdes, apontamentos, recomendacdes, consequéncias e contribuicbes que
possam potencializar os processos de mudanga na maneira de pensar e agir dos

professores que estdo na Educacao Infantil que desenvolvem as Artes Visuais.
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CAPITULO 1 — DESENHANDO AS PRIMEIRAS LINHAS: UM PANORAMA DA
EDUCACAO INFANTIL MANAUARA E O CMEI COMO ESPACO DE
DESCOBERTAS

Como é pesado o adultocentrismo que inferioriza
outros tempos humanos. Reconhegamos que ao
menos as Diretrizes para a Educagao da Infancia
tentam supera-lo. (Arroyo, 2013)

1.1 Contextualizando a Educacéo Infantil

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) normatiza a
composi¢cao dos niveis escolares da Educacdo Basica. De acordo com o Art. 21, “a
educacéao escolar compde-se de: | — educacao basica formada pela educacéao infantil,
ensino fundamental e ensino médio”. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
complementa essa diretriz, determinando que a Educacéo Infantil deve atender
criangas de 0 a 5 anos de idade. Esse documento reforga ainda o dever do Estado em
garantir essa etapa escolar:

Com a Constituicdo Federal de 1988, o atendimento em creche e pré-
escola as criangas de zero a 6 anos de idade torna-se dever do
Estado. Posteriormente, com a promulgacdo da LDB, em 1996, a
Educacao Infantil passa a ser parte integrante da Educagéo Basica,
situando-se no mesmo patamar que o Ensino Fundamental e o Ensino
Médio. E a partir da modificacdo introduzida na LDB em 2006, que
antecipou o acesso ao Ensino Fundamental para os 6 anos de idade,
a Educacéo Infantil passa a atender a faixa etaria de zero a 5 anos
(Brasil, 2017, p. 35).

Sem duvida, a Educacao Infantil, no amplo sentido, constitui-se como todas as
experiéncias educativas vividas em familia e comunidade, mesmo fora do espaco
escolar. Kuhlmann (2003, p. 469) explica que: “pode-se falar de Educacéao Infantil em
um sentido bastante amplo, envolvendo toda e qualquer forma de educacao da crianca
na familia, na comunidade, na sociedade e na cultura em que viva”.

Com o objetivo de garantir a qualidade do atendimento na Educacéo Infantil, a
Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED) adota os Pardametros Nacionais de
Qualidade para a Educacao Infantil. Esses parametros orientam a propor¢cao de
alunos por professor, assegurando um atendimento adequado as necessidades das

criangas, e tém como principal objetivo:
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Propiciar o cumprimento do preceito constitucional da
descentralizacdo administrativa e de cumprir a meta do MEC que
preconiza a construgao coletiva das politicas publicas para a
educacao, este documento foi elaborado com a contribuicdo efetiva
e competente de secretarios, conselheiros, técnicos, especialistas,
professores e outros profissionais (...) este € um fato histérico da
maior importancia para a Educacgao Infantil, ndo apenas pelo
conteudo (...) mas pelo seu significado no contexto da legislagdo e
das conquistas para esta primeira etapa da Educacdo Basica
(Brasil, 2006. p. 3).

Desse modo, os Parametros Nacionais de Qualidade para a Educacéo Infantil

(2006, p. 34) propbem a seguinte organizacdo quanto a propor¢ao adulto-crianca e as

fases creche e pré-escola. Essa organizacdo também é adotada pela Secretaria

Municipal de Educacéo:

QUADRO 1 - Organizacido da quantidade de alunos por professor na

Educacéo Infantil

FASE QUANTIDADE DE CRIANCAS IDADE
POR PROFESSOR (A)
Creche 6 (seis) a 8 (oito) Criangas de 2 (dois) anos
15 (quinze) Criangas de 3 (trés) anos
Pré-escola 20 (vinte) Criancas de 4 (quatro) até 5
(cinco) anos

Fonte: Adaptado de Manaus, 2021.

A Resolugédo 5, de 17 de dezembro de 2009, estabeleceu as Diretrizes

Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil (DCNEI). O texto da DCNEI (2010, p.

12) traz definicbes essenciais para a compreensao das propostas educacionais, que

também norteardo as instituicées de Educacéao Infantil:

QUADRO 2 - Conceitos fundamentais utilizados na Educacéao Infantil

Educacao Infantil

Primeira etapa da educacao basica, oferecida em creches e pré-
escolas, as quais se caracterizam como espacos institucionais ndo
domeésticos que constituem estabelecimentos educacionais publicos
ou privados que educam e cuidam de criancas de 0 a 5 anos de idade
no periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados e
supervisionados por O6rgdo competente do sistema de ensino e
submetidos a controle social. E dever do Estado garantir a oferta de
Educacao Infantil pablica, gratuita e de qualidade, sem requisito de
selecéo.

Crianca

Sujeito histérico e de direitos que, nas interacdes, relacdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta,
narra, questiona e constrdi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura.
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Conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e 0s
saberes das criancas com os conhecimentos que fazem parte do
Curriculo patriménio cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnolégico, de
modo a promover o desenvolvimento integral de criancas de 0 a 5
anos de idade.

Fonte: Adaptado de Brasil (2010, p.12).

Oliveira et al. (2019) destacam que a Educacéo Infantil tem uma especificidade
garantida em relacdo ao seu carater pedagogico e a formacao de profissionais que
nela atuam, elucidando que as diretrizes servem de referéncia e fonte para decisdes
com fins educacionais, métodos de trabalho, gestdo das unidades e relacdo com as
familias.

Tais aspectos que contemplam a estrutura e funcionamento da Educacédo
Infantil s6 puderam ser alcancados por meio da elaboracdo de normativas, resolucées,
documentos, diretrizes etc. Para maior compreensdo e entendimento de como se
sustentam as acdes e praticas da Educacdo Infantil, € necessério visitar esses
documentos para vislumbrar como é pensada a educacdo para as criangcas de
Manaus — AM e apresenta-los, mesmo que ndo dialoguem com a realidade por falta
de uma efetiva implementacao de politicas publicas.

No contexto nacional, a Educagao Infantil tem a Constituicdo Federal (Brasil,
1988) como marco politico e pontapé para todas as politicas publicas voltadas para
essa etapa escolar atualmente, a Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 205,
enunciou o direito a educacdo como um direito social de todos e dever do Estado e da
familia: “A educacgao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida
e incentivada com a colaboracao da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacao para o trabalho”
(Brasil, 1988, p. 22). Ja o artigo 208 diz que “O dever do Estado com a educacao sera
efetivado mediante a garantia de: IV — atendimento em creche e pré-escola as
criancas de 0 a 6 anos de idade”.

Dentre os documentos que sustentam essa etapa escolar, destacam-se: 0
marco politico da Constituicdo Federal — CF (Brasil, 1988), Parametros Nacionais de
Qualidade para a Educacéao Infantil — PNQEI (Brasil, 2006), a segunda versdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantii — DCNEI (Brasil, 2009),
Plano Nacional de Educacao — PNE (Brasil, 2014), Base Nacional Comum Curricular
— BNCC (Brasil, 2017), Parametros Nacionais de Qualidade da Educacao Infantil

(Brasil, 2018), Referencial Curricular Amazonense para a Educacao Infantil — RCA
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(Amazonas, 2019) e o Curriculo Escolar Municipal - Educacéo Infantil (Manaus —
2021).

Apdés compreender os documentos normativos nacionais que orientam a
Educacéo Infantil, é importante observar como essas diretrizes sdo aplicadas no
contexto local. Na cidade de Manaus, o Curriculo Escolar Municipal da Educacéo
Infantil (Manaus, 2021) baseia-se nesses marcos nacionais, como a BNCC e a LDB,
mas busca adapta-los as especificidades regionais. Lancado em 2021 de forma virtual,
por meio do canal da SEMED no Youtube, em razédo do periodo pandémico, 0 novo
Curriculo Escolar Municipal da Educacdo Infantii (Manaus, 2021) tem carater
narrativo, visando ndo determinar passo a passo o que o professor deve fazer ao longo
do ano letivo, e sim propor que o professor pense, a partir das legislacdes vigentes,
uma forma de enxergar o ambiente educativo ha Educacéao Infantil.

O Curriculo Escolar Municipal da Educacéo Infantil (Manaus, 2021) estabelece
que a Educacao Infantil possui dois eixos estruturantes para as praticas pedagdgicas:

interacdes e brincadeiras, essas, de acordo com a BNCC (2017), séo:

Experiéncias nas quais as criangas podem construir € apropriar-se
de conhecimentos por meio de suas acdes e interagcdes com seus
pares e com os adultos, o que possibilita aprendizagens,
desenvolvimento e socializacdo. A interacdo durante o brincar
caracteriza o cotidiano da infancia, trazendo consigo muitas
aprendizagens e potenciais para o desenvolvimento integral das
criangas. Ao observar as interagdes e a brincadeira entre as
criangas e delas com os adultos, € possivel identificar, por exemplo,
a expressao dos afetos, a mediacdo das frustragdes, a resolugao
de conflitos e a regulagdo das emogdes (Brasil, 2017, p. 37).

A partir desses dois eixos estruturantes, sdo propostos seis direitos de
aprendizagem que buscam assegurar, para as criancgas, situacoes e condicdes para
gue aprendam ocupando um papel ativo, sdo eles: conviver, brincar, participar,

explorar, expressar e conhecer-se .

Essa concepgao de crianga como ser que observa, questiona, levanta
hipéteses, conclui, faz julgamentos e assimila valores e que constroi
conhecimentos e se apropria do conhecimento sistematizado por meio
da agéao e nas interagdes com o mundo fisico e social ndo deve resultar
no confinamento dessas aprendizagens a um processo de
desenvolvimento natural ou espontdneo. Ao contrario, impde a
necessidade de imprimir intencionalidade educativa as praticas
pedagdgicas na Educacao Infantil, tanto na creche quanto na pré-
escola (Brasil, 2017. p. 38)
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Os direitos de aprendizagem estédo definidos por verbos, ressaltando a acao
humana da interacdo da crianca com outras criancas ou adultos, decorrendo desse
movimento as aprendizagens da criangca e 0s processos de desenvolvimento que
ajudam elas a constituirem a si mesmas e ao mundo (Oliveira et al., 2019).

A BNCC (2017) organiza a Educacao Infantil em cinco campos de experiéncia:
“O eu, o outro e 0 nGs”; “Corpo, gestos e movimentos”; “Tragos, sons, cores e formas”;
“Escuta, fala, pensamento e imaginacdo” e “Espagos, tempos, quantidades, relagdes
e transformacdes”, 0s quais integram as préaticas pedagogicas com foco nos direitos
de aprendizagem. Esses campos buscam promover o desenvolvimento integral da
crianca ao articularem suas vivéncias com conhecimentos culturais, artisticos e
sociais.

No campo de experiéncia, “O eu, 0 outro e 0 n0s”, a partir da interacdo com
outras criancas e adultos, as criancas desenvolvem suas formas de pensar, agir e
sentir, explorando diferentes modos de vida. Essas experiéncias sociais ajudam-nas
a formar percepc¢des sobre si mesmas e sobre 0s outros, promovendo a construcao
da individualidade e da socializagcdo. Na Educacdo Infantil, € fundamental criar
oportunidades para que as criancas interajam com diversos grupos sociais e culturais,
enriguecendo sua compreensao de identidade, promovendo o respeito muatuo e
reconhecendo as diferencas que nos definem como seres humanos (Brasil, 2017).

Em “Corpo, gestos e movimentos”, desde cedo, as criangas utilizam o corpo
para explorar o mundo, tornando-se conscientes de sua corporeidade. Por meio de
atividades como musica, danca, teatro e brincadeiras, elas expressam a conexao
entre corpo, emocao e linguagem. Assim, as instituices de Educacao Infantil devem
criar oportunidades ladicas que permitam as criancas ampliar seu repertorio de
movimentos, gestos e sons, explorando diferentes formas de ocupar e usar o corpo,
como sentar, rastejar, engatinhar, caminhar e equilibrar-se (Brasil, 2017).

Com base no campo de experiéncia amplamente explorado nesta pesquisa,
“Tracos, sons, cores e formas”, as criangcas convivem com diferentes manifestacoes
artisticas, culturais e cientificas. Isso possibilita experiéncias diversificadas e a
vivéncia de varias formas de expressao e linguagens, incluindo as artes visuais
(pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), musica, teatro, danc¢a e audiovisual. A
partir dessas experiéncias, as criangcas se expressam por meio de criacdes proprias,
exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos, dancas,

mimicas, encenacdes, canc¢des, desenhos, modelagens, manipulacdo de diversos
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materiais e de recursos tecnoldgicos. As contribuicbes desse campo de experiéncia
se relacionam com o desenvolvimento do senso estético e critico e o conhecimento
de si, dos outros e da realidade que cercam as criancgas.

FIGURA 1 — Crianca observada no CMEI manuseando livremente a cola colorida em
seu caderno de desenho.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A Educacao Infantil € um terreno fértil para que as criancas explorem suas
potencialidades artisticas. Oferecer tempos e espacos para criar, apreciar e vivenciar
diferentes linguagens artisticas ndo apenas favorece a sensibilidade e a criatividade,

mas também possibilita que elas ampliem sua percepc¢éo sobre si mesmas e o0 mundo
ao seu redor. O Curriculo Escolar Municipal (2021) disp&e ainda:

Ao propormos situacdes de expressfes artisticas as criangas,
devemos ter clareza de que ndo pretendemos formar um artista, mas
auxiliar através das diferentes formas de linguagem e Arte na
construcdo de seres capazes de expressar sensacdes, sentimentos,
pensamentos e que se tornem potentes para desenvolver seus
proprios percursos criativos (...) 0S percursos criativos das criangas

sdo singulares, resultante de sucessivas aprendizagens (Manaus,
2021, p. 129).

Nesse campo de experiéncia, a Secretaria Municipal de Educacdo -

SEMED/Manaus, por meio do Curriculo Escolar Municipal, atribui ao docente os
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seguintes compromissos pedagogicos:

Incentivar a interacdo com diferentes pares em variadas situacfes que
ampliam suas possibilidades expressivas por gestos, movimentos,
falas e sons, no contato com elementos que compdem cada ambiente.
Incentivar as criangcas a se expressarem em linguagens diferentes,
acompanhando percursos de producbes de desenhos, pinturas,
esculturas, muasicas e a reconhecer o que elas ja sabem, como se
expressam (...).

Promover experiéncias com linguagens musicais e visuais, por um
lado oferecendo um repertério musical e objetos sonoros e/ou
instrumentos musicais a serem explorados. E, por outro, incentivando
a criacao plastica, com variedades de materiais e suportes (Manaus,
2021, p. 131-132).

A Escuta, a fala, o pensamento e a imaginacdo estdo presentes desde o
nascimento, em situagcdes comunicativas cotidianas com as pessoas com as quais
convivem e interagem. As primeiras formas de interagcdo do bebé sédo os movimentos
do corpo, olhares, postura corporal, sorriso, choro e outros recursos vocais que
ganham sentido a partir da interpretacdo do outro e, progressivamente, ampliam seu
repertdrio e vocabulario. Na Educacao Infantil, deve-se promover experiéncias em que
as criancas possam falar e ouvir, participar na cultura oral, nas conversas, nas
descricdes, nas narrativas elaboradas individualmente, ou em grupo, e nas
implicacGes com as multiplas linguagens. E por meio dessa participacdo que a crianca
se constitui ativamente como sujeito singular e pertencente a um grupo social.

Em relagdo ao campo “Espacos, tempos, quantidades, relagbes e
transformacdes”, desde muito pequenas, as criangas precisam se situar em diversos
espacos (rua, bairro, cidade, entre outros.) e tempos (dia, noite, hoje, ontem, amanha
etc.), além de precisarem demonstrar curiosidade sobre o mundo fisico e sociocultural.
Nessas e outras experiéncias, as criangcas se deparam com conhecimentos
matematicos que também agucam a curiosidade. Portanto, a Educacao Infantil deve
promover experiéncias nas quais as criangas possam observar, manipular objetos,
investigar e explorar seu entorno, levantar hipéteses e consultar fontes de informacéo
para buscar respostas as suas curiosidades. A escola precisa criar oportunidades para
que as criangcas ampliem seus conhecimentos do mundo fisico e sociocultural e
possam utiliza-los em seu cotidiano.

Assim como apresentado, 0s campos de experiéncias, enquanto organizacao

curricular, tem como principal propdésito preservar o tempo, 0 espaco, 0s materiais e
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as interacbes para que as criancas explorem, experimentem e elaborem os
conhecimentos a seu modo, aproveitando o frescor e a vivacidade do olhar infantil nas
primeiras experiéncias no mundo, um olhar sempre novo, n&do viciado por padrdes de
compreensao que pautam as construcdes adultas (Oliveira et al., 2019).

Isso reflete o compromisso da BNCC (2017) com o desenvolvimento integral da
crianca, permitindo que ela explore diferentes formas de expressao e de interacao
com o mundo. Tal ideia promove as condi¢cdes necessarias para o desenvolvimento e
aprendizagem das criangas, favorecendo a integralizagdo curricular defendida

historicamente para a educac¢ao das infancias:

E um modo de garantir a integralidade do desenvolvimento infantil, na
interagcdo com as aprendizagens atendendo com 0 mesmo peso as
dimensbes da formacdo humana: ética, estética, fisica, imaginaria,
ltdica, emocional e cognitiva. O trabalho do professor ou professora
da Educacéo Infantil consiste em orquestrar todos esses arranjos a fim
de criar bons contextos para campos abertos as experiéncias infantis
(Oliveira et al., 2019, p. 307-308).
Na Educacao Infantil, ha o reconhecimento das especificidades das criancas a
partir de seus grupos etarios, que sdo organizados da seguinte forma pela BNCC
(2017, p. 44):

e Bebés - (zero a 1 ano e 6 meses)
e Criancas bem pequenas — (1 ano e 7 meses a 3 anos € 11 meses)
e Criancas pequenas — (4 anos a 5 anos e 11 meses)

Em Manaus, a SEMED organiza a Educacéo Infantil de forma que a fase creche
seja ofertada para criancas de 1 a 3 anos de idade em prédios denominados Creches,
engquanto a fase pré-escola, para criancas de 4 a 5 anos, é ofertada prioritariamente
em prédios denominados Centros Municipais de Educacéo Infantii — CMEIs. A lei
12.796/2013 institui ainda a obrigatoriedade da frequéncia de criancas a partir dos 4
anos de idade (Brasil, 2013).

A Rede Publica Municipal de Manaus adota a resolugdo 018/CME/2015, com
data de corte em 31 de margo. Essa norma define a organizagéo das fases da creche

e pré-escola.
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QUADRO 3 - Organizagéo das fases creche e pré-escola

Organizacéao Curricular Faixa Etéaria
Maternal 1: de 1 anoa 1 ano e 11
meses.
Educacao CRECHE (bebés e criangas Maternal 2: de 2 anos a2 anos e 11
Infantil bem pequenas) meses.
Maternal 3: de 3 anos a 3 anos e
11 meses.
: 1° periodo: de 4 anos a4 anos e 11
PRE-ESCOLA (criangas meses.
pequenas) 2° periodo: de 5 anos a5 anos e 11
meses.
Fonte: Adaptado de Manaus, 2021.
O Referencial Curricular Amazonense para a Educacdo Infanti — RCA

(Amazonas, 2019) defende que o curriculo ndo deve se fixar em um Gnico modelo de

crianca a ser alcancado, aberto a diversidade e a multiplicidade préprias do ser

humano, compreendendo que a faixa etaria abrangida pela Educacao Infantil precisa

de um ciclo de aprendizagem e desenvolvimento que ocorra em condi¢cdes especificas

e singulares.

O Curriculo Escolar Municipal — Educacéo Infantil, entendido como referéncia

para as praticas pedagdgicas na Educacao Infantil, propde uma Educacao Integral

baseada na BNCC (2017), promovendo uma visdo ampla e articulada da educacéao,

considerando as singularidades dos estudantes e garantindo os direitos de

aprendizagem por meio de préaticas pedagdgicas integradoras de conhecimento:

Nessa concepcao, a totalidade da formacao € elemento nuclear e
desencadeador das formas de pensar, planejar e organizar as
atividades pedagdgicas, uma vez que envolve a articulagdo dos
aspectos motores, cognitivos e afetivos (...) A atividade ensino-
aprendizagem deve conduzir o estudante a mudancgas
significativas em suas formas de pensar, analisar, compreender os
objetos e como estes se relacionam na realidade (Manaus, 2021,
p. 22).

Embora as propostas curriculares para a Educacao Infantil promovam uma

educacéo integral, compreendida pela BNCC (2017) como uma proposta que visa a

formagao e ao desenvolvimento humano global, a implementacao na regiao Norte do

Brasil, incluindo Manaus, enfrenta desafios significativos. Esses desafios resultam, em
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parte, da lentiddo na adogao de politicas publicas e da disparidade nas condigdes
sociais e econémicas.

Transitando entre diferentes linguagens e buscando respeitar a infancia, ainda
existem desafios necessarios e imediatos a serem enfrentados na educacgao
manauara, principalmente devido ao fato de algumas politicas publicas caminharem
vagarosamente na regiao Norte do pais, onde, no atual cenario da Educacéo Infantil,
“destaca-se que os marcos legais estao postos e sua divulgagédo e adogéo encontram-
se em andamento, ainda que de forma desigual nos diversos contextos do pais”
(Campos; Fullgraf; Wiggers, 2006, p. 117).

Para Angotti (2009), apesar de todo o aparato legal que deveria estruturar e
definir parametros de qualidade para a Educacao Infantil, a sociedade brasileira ndo
revela intencéo de investir esforcos e recursos financeiros para favorecer condigdes
de melhoria de qualidade de educacdo. Nesse sentido, as diferentes infancias
brasileiras, em diferentes contextos, praticas sociais e especificidades, nao
convergem ou colaboram rumo a promogédo do desenvolvimento integral proposta
pelos curriculos. Atravessadas por “determinagdes de antecipacado da escolaridade,
valorizacdo excessiva pela alfabetizacado (...) ou preocupagdo com o futuro e o
atendimento ao mercado de trabalho” (Angotti, 2009, p. 133), as vivéncias da infancia
sdo cada vez mais secundarizadas.

Existem ainda elementos culturais que perduram e acabam por protelar a
implementagdo de propostas curriculares que coloquem a crianga no centro do
processo educativo, Angotti (2009) destaca acerca da sociedade brasileira e a

valorizacao das infancias:

A sociedade brasileira nao apresenta, portanto, o devido
reconhecimento e importdncia em relacdo ao seu préprio
desenvolvimento socio-histérico-cultural ao nado valorar sua(s)
infancia(s) como potencial capaz de ser participe e protagonista das
acdées e movimentos (originais ou ndo) em seu contexto de
pertencimento. Revela-se, no momento atual, a necessidade de um
investimento na crianca de maneira integral fundamentada na sua
condicao de direitos legalmente constituidos, inserindo-a no mundo do
conhecimento (Angotti, 2009, p. 134).

A autora complementa sinalizando que a criangca quando entendida como
potencialmente capaz de produzir cultura, torna-se “transgressora”. hooks (2017)
aponta que a educagédo como pratica da liberdade esta ligada a um movimento de

coletividade para esquematizar formas de transgredir. A crianga que utiliza da sua
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infancia para construir seus conhecimentos e protagonizar suas aprendizagens é

entendida socialmente como transgressora.

1.2 Concepgdes e praticas na Educacéao Infantil

Arroyo (2013) defende a necessidade de curriculos mais flexiveis e abertos a
diversidade, uma proposta que se alinha aos desafios enfrentados na educacao
infantii em Manaus, na qual a heterogeneidade cultural exige abordagens
pedagdgicas inclusivas. O autor sinaliza que, apesar de as diretrizes curriculares
apresentarem avanco ha incorporacdo de principios, valores e concepcdes mais
avancadas de educacdo, ainda ha grande dificuldade de inovar as formas de
organizagdo dos conhecimentos, dos tempos e dos trabalhos, sinalizando que o

curriculo ainda é um campo duro e resistente:

Quando os curriculos se fecham a essa dinamica do proprio
conhecimento terminam presos a conhecimentos superados,
passados de data de validade. Quando se abrem as indagacdes,
vivéncias postas na dindmica social, se enriquecem, revitalizam. H&
tantos conhecimentos vivos pressionando, disputando o territério dos
curriculos (Arroyo, 2013, p. 38).

Paraiso (2010) sinaliza que os curriculos com os quais lidamos sao guiados por
principios que buscam organizar a diversidade em tipos mais gerais e abrangentes,
classificando, organizando, agrupando e identificando coisas e pessoas.

O curriculo da Educacao Infantil, desde a BNCC até os voltados para o
Amazonas, possuem, claro, o intuito de uniformizar os contetdos e temas trabalhados
pelos docentes, e por mais que 0os campos de experiéncia sejam um arranjo curricular
que busca colocar a crianga como protagonista na construcdo de seus saberes
partindo de suas subjetividades, ainda desconsidera-se que o Brasil e a regido Norte
sao culturalmente diversos, com graves desigualdades sociais e econdmicas.

A necessidade sentida nas escolas é a de entdo lancarmos luz sobre essas
desigualdades para, assim, elaborarmos formas de integra-las ao ambiente escolar,
ndo deixando que as origens “indesejaveis” de nossas criangas as fagcam se sentir
confortaveis em varios outros ambientes, exceto a escola. hooks (2017) chama
atencao para o fato de que, com certa frequéncia, os alunos de origem materialmente
desprivilegiada assumirem uma postura de passividade quando cientes de como o

capitalismo impele que abram méao de suas subjetividades em busca de seguir



33

parametros socialmente mais aceitos. Nosso trabalho enquanto docentes € garantir
que, desde a Educacéo Infantil, a escola e a educacéo ja sejam instrumentos de
mudanca.

Nesse sentido, uma possibilidade de superar essas desigualdades é a partir da
participacéo das criancas. Um dos grandes desafios da Educacéo Infantil é efetivar as
pedagogias participativas, o Curriculo Escolar Municipal para Educacdo Infantil
(Manaus, 2021)mostra que é dificil superar a imagem de crianca que precisa do adulto
a todo momento, que s6 aprende se o professor transmitir e que existe uma resposta
pronta e Unica que a crianca precisa saber a qualquer custo, esses pensamentos

ganham forga, pois:

Ainda percebemos as criangas como seres impotentes, que
precisam ser “preenchidas” com o que o adulto tem para transmitir,
pois, € 0 unico que sabe sobre os mais diversos assuntos. Isso
acontece porque somos fruto de uma geragao educacional que nos
educou a partir dessa (in) compreensao. Romper com essa
imagem de crianga incapaz e dependente € urgente, mas nao se
dara de um dia para o outro por se tratar de algo complexo e por
nao se tratar, obviamente, de mera exclusdo do adulto do processo
de aprendizagem e desenvolvimento da crianga. Exercitamos uma
pedagogia que tem vinculo, no respeito, no acolhimento, na escuta
atenta e na participagdo das criangas e dos adultos (Manaus,
2021, p. 79).

Tornar efetiva essa participacao pode ser feito com base no que hooks (2021)
coloca como salas de aula sem fronteiras, em um movimento de ver o curriculo pelo
meio (Paraiso, 2010), buscando integrar as diferencas e desiguldades, ao invés de

minimizar ou controlar, visualizando o curriculo pelas suas bifurcacdes:

Mas, se mesmo com 0s investimentos para controlar a diferenca no
curriculo, tudo ai ainda vaza, por que ndo pensar no curriculo por meio
de suas bifurca¢des? Por que ndo experimentar no curriculo o jogo da
diferenca? Por que ndo pensar o curriculo por meio dos seus
vazamentos, escapes, suas linhas de fugas, distor¢des e variagcdes?
Por que néo priorizar a diferenca em vez da identidade e seguir as
ramificacbes que surgirem desse pensamento? (Paraiso, 2010, p.
588).

A proposta do curriculo visto pelo meio é pautada em verificar acréscimos e
aberturas que podem ser explorados de forma que o curriculo ndo se feche a novas

possibilidades. Nesse sentido, hooks (2021) nos leva a questionar o que fariamos no

mundo do ensino e aprendizagem se féssemos livres para criar e escolher. E conclui:
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Minha primeira percepc¢do foi a de que ndo queria lecionar em
ambientes onde o0s estudantes ndo estivessem inteiramente
comprometidos com nossa experiéncia de aprendizado compartilhado.
(...) Para mim, o melhor contexto de ensino era, obviamente, aquele
em que os estudantes escolhem ir as aulas porque querem aprender
comigo e uns com os outros (hooks, 2021, p. 60).

O ambiente da sala de aula proposto por hooks (2021) € um ambiente onde as
criancas aprendem a pratica de liberdade em um movimento no qual € possivel
ensinar e aprender no caminho da justica, da paz e, acima de tudo, do amor, com a
consciéncia de que “todo sistema tem uma lacuna e que nesse espaco é um lugar de
possibilidade” (hooks, 2021, p. 62).

O Curriculo Escolar Municipal para Educacao Infantil (Manaus, 2021) expressa
ainda que reconhecer o protagonismo infantil € compreender que a prépria crianca
elabora formas de conviver, brincar, participar, explorar, expressar e reconhecer-se,
enquanto ao professor apenas cabe o papel de alargar as culturas, acolhendo e
mostrando outras formas de fazer, brincar, cantar, viver o mundo e a existéncia inter-
relacional, entendendo que a crianga produz cultura a seu modo.

Reconhecendo que a crianca é protagonista no processo de aprendizagem e
desenvolvimento, as interacdes e brincadeiras sdo indispensaveis na primeira etapa
da educacéo basica. Nesse processo, o cuidado é “algo indissociavel do processo

educativo” (Manaus, 2021. p. 80).

As interagdes e as brincadeiras dos profissionais com os bebés e
criangas devem acontecer a todo momento no processo de
aprendizagem e desenvolvimento, favorecendo o dialogo e
estabelecendo relacbes ricas e desafiadoras com o mundo da
cultura. As multiplas linguagens vividas nas creches e pré-escolas
por meio das interagdes com criangas e adultos contribuem para a
construgao da prépria linguagem, ajudando-as a expressarem seus
desejos e anseios, assim como as hipdteses que elas elaboram
sobre o mundo. (...) estimular a criangca a se comunicar deve ser
uma preocupacao constante da/do professora/professor, que precisa
garantir tempo para que a crianca se expresse (Amazonas, 2019.
p. 38).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (2009 p. 19)
apontam os trés principios que devem ser respeitados na elaboracdo de propostas

pedagogicas para a Educacéo Infantil:
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Eticos: da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do
respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentes culturas,
identidades e singularidades.

Politicos: dos direitos de cidadania, do exercicio da criticidade e do
respeito a ordem democratica.

Estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da
liberdade de expressao nas diferentes manifestacdes artisticas e
culturais (Brasil, 2009, p. 19).

Tendo em vista que a pesquisa aqui apresentada estabelecera diadlogo direto
com o Ultimo principio, destaca-se que o0s estabelecimentos da Rede Publica
Municipal de Manaus devem promover, a partir do principio estético, a valorizacao da
sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da diversidade de manifestacoes
artisticas e culturais (Manaus, 2021, p. 78). Segundo a Secretaria, esses direitos sdo

contemplados a medida que:

Sejam ampliadas as possibilidades da crianca cuidar e ser cuidada, de
se expressar, comunicar e criar, de organizar pensamentos;

Haja possibilidades diarias para conviver, brincar e trabalhar em
grupos;

Tenham oportunidades de ouvir musicas, assistir teatros de fantoches;
se expressem através dos desenhos, pinturas, colagens e
modelagens;

Tenham iniciativas, tomem decisbes e busquem solucdo dos
problemas e conflitos enfrentados na coletividade, frente as mais
diferentes idades;

Tenham possibilidades de apropriar-se de diferentes linguagens e
saberes que circulam em nossa sociedade;

Haja sensibilidade e valorizagc&o do ato criador de cada crianga frente
as singularidades em diversificadas experiéncias culturais, artisticas,
ambientais;

Suas perguntas sejam respondidas, que nunca figuem sem resposta;
A curiosidade jamais seja reprimida, tolhida ou ignorada (Manaus,
2021, p. 78).

Pensar no curriculo escolar, no contexto atual e em uma etapa escolar com
tantas especificidades, exige do professor uma reflexdo sobre sua pratica,
caminhando em direcdo a autoatualizagéo’, em busca de uma educacdo que faca

sentido para os alunos, professores e comunidade.

4 Termo original self-actualization, a autora propde ensinar ao aprender e aprender ao ensinar,
como sugere Paulo Freire, concluindo que “os professores abragcam o desafio da autoatualizagédo
serdo mais capazes de criar praticas pedagdgicas que envolvam os alunos, proporcionando-lhes
maneiras de saber que aumentem sua capacidade de viver profunda e plenamente” (hooks, 2017,
p. 36).
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Utilizando como base o Referencial Curricular Amazonense para a Educacao
Infantil (Amazonas, 2019), apresentam-se também as multiplas linguagens da
Educacéo Infantil, que permitem a expressividade de bebés e crian¢as para além da
linguagem escrita.

As criangas e bebés encontram-se diariamente mergulhados em contextos que
lhes expdem a aromas, sons, cores, formas, texturas, movimentos, gestos,
manifestagdes expressivas e culturais. Esses contextos, para além de aumentarem
seu acervo de experiéncias, lhes anunciam e apresentam o mundo. Sdo a partir
dessas vivéncias que as criangas descobrem a vida pulsante utilizando de sua prépria
perspectiva, com tudo o que isso envolve: confrontos, alegrias, tristezas, tensdes e
amizades.

Para expressar essas novas experiéncias e dar cor ao desejo inquietante de
comunicar por meio de um entendimento construido de forma auténoma, esses bebés
e criangas utilizam diferentes formas de linguagem para além da escrita, no intuito de
expressar-se, mas infelizmente é muito comum encontrar nas instituigdes de creche e
pré-escola resisténcia e falta de compreensao sobre tais formas expressivas. A
auséncia de propostas que visam garantir processos de imaginagao e criagao acaba
por enfraquecer as varias linguagens que bebés e criangas constroem, € preciso,
entdo, que os adultos criem isso nos espacos do cotidiano de creches e pré-escolas,
onde as manifestacdes infantis estdo presentes, ndo se deixando conduzir apenas
pela linguagem verbal e escrita e considerando as demais formas expressivas.

Conforme explica hooks (2017), a educagao deve ser um espaco de liberdade
criativa, no qual as criangcas possam explorar diferentes linguagens sem as limitagdes
impostas por modelos rigidos. O Referencial Curricular Amazonense — RCA, ao
propor experiéncias com danga, musica e Artes Visuais, busca criar um ambiente
propicio para que as criancas se desenvolvam integralmente, tanto no aspecto
estético quanto no critico.

Quanto a essas formas outras de comunicar-se e expressar-se, o RCA (2019)
apresenta:

Desenho e pintura: Os bebés e criancas rabiscam seus corpos, paredes e
objetos, caminhando progressivamente para o desenho intencional, os desenhos séo
constituidos de narrativas, imaginacao e invencdes, construidos a partir das vivéncias
da criancga e aquilo que ela descobre do mundo, sejam histérias, musicas, imagens de

livros e revistas, cenas cotidianas, videos etc. Por meio do tragcado, a crian¢a procura
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conhecer, reconhecer-se e ser reconhecida, imprimindo suas percepcodes e dizendo o
que sabe sobre as experiéncias reais as quais tem acesso. E necessario nesse
processo que o professor amplie seu repertorio para que seja possivel ampliar o da
crianga, trazendo artistas nacionais e internacionais a fim de evidenciar diferentes
formas de expressao.

O RCA (2019) ainda chama atengdo para que o desenho saia do lugar
secundario (desenhar quando sobra tempo ou quando a crianga precisa ficar calma)
e ocupe a centralidade do planejamento pedagogico, em que sejam exploradas
diversas formas e conteudos para criar. O desenho € um dos processos da pré-histéria
da escrita e deve garantir que a crianga desenvolva a fungao simbdlica da consciéncia,
utilizando-se do desenho para compreender a funcdo social da escrita na

representacao da fala, do pensamento e ideias.

A crianca nao precisa s6 desenhar sentada (posi¢ao do corpo), em
folhas de papel tamanho A4 (suporte) e com giz de cera e lapis de
cor (marcadores). Esse conjunto de possibilidades -—
corpo/suporte/marcador deve ser explorado nas mais variadas
possibilidades, oferecendo a crianca forma e conteudo diferentes
para criar. Essas propostas podem substituir o “eu nao sei
desenhar” por “professora, como ndés vamos desenhar hoje?”
(Amazonas, 2019, p. 48).

A promogao de manifestacbes artisticas neste campo de experiéncia é
fundamental para o desenvolvimento integral das criancas. A BNCC enfatiza a
importancia da diversidade cultural e da expressao artistica como pilares da formagao
integral, permitindo que as criangas desenvolvam habilidades criticas e criativas.
Freire (2022) destaca que a educagdo deve ser um processo que promove a
autonomia e a reflexao critica, assim a expressao artistica se torna um meio poderoso
para que as criangas explorem suas realidades e desenvolvam suas vozes.

Freire (2022) defende ainda que o didlogo e a participagao ativa sdo essenciais
para um aprendizado significativo, e as atividades artisticas oferecem um espaco
propicio para essa interagao, incentivando a criatividade e a construgcado de saberes.
Assim, a Educacgao Infantil deve ser um ambiente no qual a criatividade é valorizada
e incentivada, preparando os alunos para serem agentes ativos em sua propria
formacdo e na sociedade. A articulacdo entre arte e educagao coloca-se como
necessaria para a formacao de individuos sensiveis, criticos e autbnomos, capazes

de respeitar a pluralidade e promover a inclusio.
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Fotografia e cinema: Além do contato que as criancas tém em casa com
fotografias pessoais de familia, amigos, passeios e festas, creches e pré-escolas
devem oferecer pontos de vista alternativos para trabalhar o olhar infantil e possibilitar
a descoberta de particularidades ainda ndo observadas. Segundo o Referencial
Curricular Amazonense para a Educacéao Infantil (2019, p. 49), “a educagao do olhar
€ tdo importante quanto a leitura das palavras, pois a linguagem visual esta presente
nos diferentes espacos que a crianga frequenta”.

No que diz respeito ao cinema, esse se apresenta como um meio fundamental
para que as criancas tenham acesso ao que ha de mais elaborado na producéo
humana. Para além das animacdes, € crucial que as criancas tenham acesso a um
acervo diversificado de curtas, documentérios e filmes que enriquecam seu repertorio
e promovam um dialogo que estimule o desenvolvimento de um olhar curioso e atento.

Poesia e literatura: A poesia deve estar presente no cotidiano de creches e pré-
escolas, podendo ser utilizada para provocar reflexdo sobre sentimentos propriose
alheios, agucando a imaginacdo e permitindo a fuga da mesmice rotineira e
empobrecida de sentido. “Poesia e danga, musica e imagens estdo em conexao
profunda” (Amazonas, 2019, p. 50). O livro, por sua vez, deve surgir como objeto de
prazer para a crianga, ela s6 aprende a gostar, manusear e cuidar dos livros se tiver
a oportunidade de fazer isso. Os livros devem estar disponiveis ao alcance das
criangas e dos bebés para que vejam as diferentes formas graficas das ilustragdes,

sintam as diferentes texturas das obras e tenham contato com elementosregionais.
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FIGURA 2 - Criangas em momento de leitura visual livre.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Musica: A musica como linguagem organiza 0S Signos sonoros no espaco e
tempo, constituindo um meio de orientar e levar a refletir o ouvinte. Na Educacao
Infantil, muitas vezes essa linguagem fica reduzida a auxiliar na organizagéo da rotina,
como: hora do lanche, hora do descanso e hora da higiene, sendo utilizada como
forma de disciplinarizacdo da infancia. “Precisamos relembrar que gosto € formacao e
nao temos como gostar ou desgostar daquilo que ndo conhecemos” (Amazonas, 2019,
p. 52).

Teatro: O repertorio da Educacao Infantil deve contemplar jogos dramaticos nos
quais a imitacdo e a representacdo de papéis sdo fundamentais para o
desenvolvimento da crianca. E preciso ter o cuidado para que essa atividade no seja
interpretada como a proposi¢ao (impositiva) de encenacdes de espetaculos ensaiados
exaustivamente, mesmo contra a vontade dos bebés e criancas, mas sim um
momento espontaneo de desenvolvimento de liberdade e expressdo por meio da
brincadeira. O tema dessas brincadeiras deve surgir a partir de situacdes que facam
sentido para eles, sem imposi¢cdes externas, para que haja promog¢éo da autonomia,
pensamento e imaginacgao.
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Danca e movimento: Na Educacao da primeira infancia, a danca esteve (e ainda
estd) voltada para apresentacbes em datas comemorativas, em expressdes
coreograficas limitadoras e até disciplinadoras de seus corpos, que ficam restritos a
reproducdo de movimentos predefinidos. E necessaria a promogdo de um
planejamento que contemple o movimento livre e expressivo do corpo, em que as

criancas conhecam suas capacidades e limitacdes.

Defender a presencga das diferentes linguagens na educacao Infantil é
defender a formacao sensivel dos sentidos, é defender o direito dos
bebés e criangas de viver experiéncias estéticas, em que sente o
mundo e se relaciona com ele. E importante destacar que essas
linguagens nao podem ser trabalhadas de forma separada
(Amazonas, 2019. p. 52).

A linguagem escrita: O papel do(a) professor(a) na Educacao Infantil ndo é
antecipar a alfabetizacdo, mas sim estabelecer as bases para o desenvolvimento da
linguagem escrita, estimulando a necessidade de expressdo. Essa expressao pode
ocorrer de diversas formas, como pela fala, pelo brincar, pela pintura, pelo desenho,
pela modelagem, pelos movimentos, pelas histérias lidas e contadas, pela danca, pelo
canto e pela producédo de objetos e poemas. A escrita, nesse contexto, permite que
as criancgas externalizem seus pensamentos sobre o mundo.

Conforme destacado por Amazonas (2019, p. 54), o professor assume o papel
de escriba, mediando as ideias das criancas ao registrar o que elas falam. Isso
organiza suas ideias e valoriza a linguagem oral. Assim, cabe ao educador mediar
essas situacdes intencionalmente, mostrando para a crianga para que serve a escrita
e como ela se manifesta socialmente. E fundamental que o professor esteja atento as
situacdes na sala de aula para nao perder oportunidades de uso e evidéncia dessa
linguagem.

Albano (2013) coloca que a crianca de hoje precisa estar na Educacao Infantil
porque perdeu o seu quintal, seu espago de criagcdo onde podia expressar as
necessidades afetivas proprias de sua idade. Nessa perspectiva de ambiente escolar,
o desenho da crianga recebe acolhimento do adulto e troca sobre seus desenhos com
outras criangas.

Apesar das diretrizes estabelecidas pelos documentos normativos, a realidade
educacional em Manaus enfrenta desafios particulares. A implementacdo dessas

normativas, especialmente no que tange ao ensino de Artes Visuais, € marcada por
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limitacOes estruturais, recursos materiais escassos e pouco tempo dedicado a arte, tal

como sera visualizado ao longo da escrita. A esse respeito, Albano (2013) afirma:

O pouco tempo dedicado a arte conta o apoio da maioria dos pais que
assim se sentem seguros da forca da escola.

Se formos mais a fundo nesta questdo, veremos que o tempo
destinado a express&o artistica € um tempo destinado a si préprio. E
0 tempo em que o sujeito se apossa do material para dizer de si e do
seu mundo. Para falar do que lhe diz respeito, para dar forma a seus
pensamentos e sentimentos (Albano, 2013, p. 67)

No entanto, o contexto local também apresenta potenciais significativos, como
a diversidade cultural e artistica da regido, que pode ser uma fonte de inspiracao e
enriquecimento para as praticas pedagoégicas. Compreender essas especificidades é
essencial para analisar como o ensino de Artes Visuais pode ser integrado de forma
mais efetiva na Educacéao Infantil.

A seguir, serd apresentado o l6cus da pesquisa, um CMEI situado na zona sul
de Manaus, onde as préticas artisticas sdo desenvolvidas em meio a esses desafios

e possibilidades.

1.3 A Sala de Referéncia e seus Protagonistas: um espago de descobertas

O CMEI que € o locus desta pesquisa é uma instituicdo publica municipal que
presta servicos na modalidade de Educacado Infantil, mantida pela SEMED e
legitimada pelo Conselho Municipal de Educac¢éo, conforme o Decreto 808/11/2004.
Em 29 de dezembro de 2022, foi autorizado e credenciado para funcionar nas fases
de creche e pré-escola até 21 de dezembro de 2025, com prazo de 90 dias antes da
data para renovacao de credenciamento.

Conforme estimativa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
em 2024, Manaus tem cerca de dois milhdes e duzentos e setenta e nove mil
habitantes. A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD/IBGE) de 2023
revelou que apenas 14% das criancas de 0 a 3 anos frequentaram alguma unidade
escolar na capital e regido metropolitana.

Localizado na zona sul de Manaus — AM, o CMEI opera atualmente em um

prédio alugado®, atendendo criangas do maternal, 1° e 2° periodo nos turnos matutino

5 Muitas escolas da rede publica municipal operam em prédios privados alugados pelo governo, e
geralmente esses espacos nao atendem a legislacédo educacional brasileira, apresentando condicfes
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(das 7h as 11h) e vespertino (das 13h as 17h). O Centro Municipal de Educacao
Infantil esta4 inserido em um contexto soécio-politico-econdmico-cultural de intensa
diversidade, atendendo criancas de varias localidades.
A estrutura fisica da instituicdo, de acordo com o Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) do ano de 2022, é apresentada no quadro a seguir.
QUADRO 4 — Estrutura fisica CMEI

AMBIENTE QUANTIDADE AMBIENTE QUANTIDADE

Sala de diregéo 01 Cozinha 01
Secretaria 01 Banheiro (alunos) 02
Depésito de merenda 01 Banheiro (alunas) 02
Salas de Referéncia 10 Banheiro funcionéarios 01
Sala de Coordenacéo 01 Refeitorio 01
Pedagdgica

Sala dos Professores 01 Sala Ludica 01

Fonte: Adaptado de Manaus, 2022.

O CMEI esta inserido em uma comunidade de classe média-baixa, onde muitas
familias enfrentam desafios econémicos. Isso impacta na presenca de recursos
limitados ou na falta deles, como os materiais de arte restritos, que afetam diretamente
o desenvolvimento das atividades de Artes Visuais, limitando as possibilidades
criativas das criangas. Isso reforca desde o primeiro momento a importancia de pensar
em solucdes pedagdgicas que incentivem a criacdo com o que esta disponivel.

Segundo a professora regente, a diversidade cultural presente no CMEI é
formada por criancas oriundas de varias localidades e contextos socioeconémicos,
que contribuem para o enriquecimento das experiéncias artisticas e pedagdgicas na
sala de referéncia da Educacao Infantil.

A BNCC enfatiza que a Educacgao Infantil deve promover o respeito e a
valorizagdo das multiplas culturas e identidades, assegurando que a crian¢a, desde
cedo, tenha contato com diferentes expressdes artisticas e sociais (Brasil, 2017). Essa
diversidade oferece a oportunidade para que as Artes Visuais sejam exploradas como
uma forma de expresséo pessoal e coletiva, permitindo que as criangas representem

suas proprias vivéncias e culturas.

extremamente precéarias. A pesquisa em questdo ndo se aprofunda nesse tema, mas sugere que
investigacdes futuras considerem essa questao relevante (Both, 2016).
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Durante os dias de observacédo participante com a turma do Maternal, a
pesquisadora chegava a escola as 13h, horario em que a maioria das criancas
chegavam a pé, de moto ou de carro. Elas eram conduzidas em grupos para a sala
de referéncia.

Observou-se que o espaco fisico da sala era limitado, composto por mesas e

cadeiras, as quais restringiam a locomocéao e o desenvolvimento de praticas artisticas.

FIGURA 4 — Momentos iniciais da rotina

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A partir da observacao participante, aprofundei minha compreenséo sobre a
rotina e as interagcdes entre as criangas e a professora, percebendo como o espago
fisico e os recursos disponiveis influenciam na aprendizagem. Esse processo néo se
limitou a um simples exercicio de observagdo, mas configurou-se como uma analise
essencial para perceber como a estrutura fisica do espacgo e as decisdes ali tomadas
influenciam o desenvolvimento da aprendizagem. A professora, ao iniciar sua rotina,
organizava os alunos em grupos de quatro criangas, fazendo com que ocupassem as
mesas, enquanto colocava as mochilas atras de cada cadeira e recolhia as agendas.
Essa organizacéo contribuia para as interagbes das criangas durante os momentos
de brincadeiras e atividades.

Em seguida, logo ap6s acomodar todas as criangas, dialogava com elas sobre

o dia da semana, més, ano, condigbes do tempo (ensolarado, nublado e chuvoso),
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quantidade de criangas (meninos € meninas) e quantidade de criangas presentes.
Enquanto tratava sobre isso com as criangas, fazia o registro na lousa, esse momento
tinha duracdo aproximada de vinte minutos. Nesse processo, havia um signo que
representava os meninos (o sol) e as meninas (a lua com lacinho na cabeca).

Durante o dialogo inicial, quando as criangas falam sobre o clima e interagem
com a professora sobre suas preferéncias, elas exercitam suas habilidades de
observacao e socializagado, em sintonia com o campo de experiéncia “O eu, o outro e
o nos”. ABNCC defende que essas interagdes sao essenciais para o desenvolvimento
de percepcdes sobre o ambiente social e cultural ao seu redor (Brasil, 2017).

“Professora, amanha o sol volta de novo?” (Fala da crianga)
“Volta sim, todos os dias ele volta” (Fala de professora)

Ao tratar sobre o clima e o dia da semana, a professora ndo apenas introduz
conceitos de rotina, mas também abre espaco para as criangas expressarem suas
experiéncias e sentimentos. Essa postura reflete diretamente com a pedagogia mais
afetiva proposta por hooks (2021), que defende que o ensino s6 é efetivo quando ha
uma verdadeira escuta e engajamento emocional entre professor e aluno. E ao
permitir que as criangcas falem sobre suas vivéncias e percepgdes, a professora
promove o dialogo critico e humanizado, caracteristica da educacgao libertadora de
Freire (2022), que considera a escuta como um elemento essencial para o processo
de conscientizacio e constru¢cao do conhecimento.

Ndo s6 nesse momento, mas em varios outros naquele primeiro dia de
observacao participante, percebi que a professora, sempre que julgava necessario,
renunciava a uma objetividade engessada para oferecer escuta as criancas. Nota-se
o entendimento da docente, de que o objetivismo nada acrescenta no ambiente
escolar, ele nos coloca como adversarios no mundo e incapacita nossas habilidades
de comunicacao (hooks, 2021).

O registro acima foi feito no caderno de campo, logo no primeiro dia de imersao.
As criangas e a professora falavam sobre suas preferéncias climaticas e sobre o que
fizeram no fim de semana, enquanto registravam no quadro as informagdes sobre o
clima, a data e a quantidade de alunos presentes. Era um dialogo fluido no qual
notadamente a professora estava de fato envolvida, ela gostava de ouvir as criancas
falarem de suas familias e, também, falar para elas sobre o passeio que teve com sua
mae e sua filha, como ela havia levado sua filha para a escola alguns minutos atras,

e assim estabelecia-se uma relagdo afetiva e de confianga com as criangas.
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Conexdes emocionais tendem a ser suspeitas em um mundo no qual
a mente é valorizada acima de tudo, no qual predomina a ideia de que
as pessoas podem e devem ser objetivas. (...) Disseram-me repetidas
vezes que sentimentos de afeto impedem a capacidade de uma
pessoa ser objetiva (hooks, 2021, p. 201).

Certo dia, logo na primeira semana em campo, uma crianga interrompeu o
momento da discussao sobre a data para falar que estava com saudade de seu pai
que viajou ha varios dias e ainda nao havia retornado, e a professora sempre concedia
um momento de escuta. Quando a crianga expressa saudade de seu pai, que estava
ausente, a professora prontamente acolhe esse sentimento, demonstrando
sensibilidade e criando um espaco de confianga. Essa pratica esta profundamente
conectada a pedagogia engajada de hooks (2017), que afirma que a sala de aula deve
ser um ambiente onde as emogdes dos alunos s&o reconhecidas e integradas ao
processo de aprendizagem. Para Freire (2022), a educagao deve ir além da
transmissao de conteudo, promovendo um didlogo que considere as experiéncias de
vida do aluno e ajude a construir um conhecimento verdadeiramente critico e
emancipador.

Assim, quando € dada a pausa na atividade para acolher o sentimento de
tristeza da crianca, a professora aproveitou para explicar que, as vezes, os adultos
precisam se ausentar para trabalhar e trazer dinheiro para casa. E importante ressaltar

que hooks (2021) aborda sobre o ensino com amor sob a perspectiva de que:

Professores que temem se aproximar de estudantes talvez os
objetifiquem como forma de sustentar a tdo estimada objetividade. E
possivel que optem por pensar nos estudantes como recipientes
vazios dentro dos quais derramam conhecimento, recipientes sem
opinido, pensamentos, problemas pessoais etc. Negar a integridade e
a presenga emocional dos estudantes talvez ajude professores e
professoras incapazes de se conectar a se concentrar na tarefa de
compartilhar informacgdes, fatos, dados e suas interpretagdes, sem
qualquer interesse em escutar alunos e alunas ou prestar atengao
neles. Isso faz da sala de aula um ambiente onde nao é possivel
ocorrer o aprendizado de exceléncia (hooks, 2021, p. 204).

O fato de, em varios momentos, a professora ndo sucumbir a tentagao que é a
objetividade, oportuniza no ambiente escolar que as criangas nao normalizem desde
cedo os principios de hierarquizagdo de poder, ja que a sala de referéncia € um

ambiente seguro para que as criangas falem e tragam suas bagagens sem medo.
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Esse é um dos principios da pedagogia engajada de hooks (2021), quando o ensino
é feito com amor, a cultura do medo deve ser superada e combatida no ambiente
escolar, assim, o docente capacita-se para atender as preocupacodes especificas dos
estudantes ao mesmo tempo que as integra a sala de referéncia.

Ao contar as criangas, a professora introduz signos visuais, como o sol para os
meninos e a lua para as meninas, integrando uma abordagem ludica que estimula a
compreensao simbdlica e visual de género na Educacgao Infantil.

Figura 5 — signos de representacdo meninos e meninas

Fonte: Arquivo da pesquisadora

Essa estratégia ludica dialoga diretamente com o campo de experiéncia
“Tragos, sons, cores e formas” da BNCC, que propde a convivéncia das criangas com
diferentes manifestagdes culturais e artisticas (Brasil, 2017). Ao representar géneros
por meio de signos graficos, as criangas sdo expostas a uma experiéncia visual e

estética, exercitando a capacidade de criar associag¢des e reconhecer padroes. Esse
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tipo de atividade permite que a crianga se aproprie de simbolos e representacdes
visuais de maneira mais ativa e critica, fortalecendo sua sensibilidade estética.

Arotina da professora, ao incluir momentos de contagem e observagao do clima
e permitir que as criangas estabelecam dialogos pessoais que se relacionam com o
dialogo proposto em sala, promove um ambiente onde as criangas se sentem parte
ativa do processo educativo, cultivando a sua expressividade, curiosidade e o seu
interesse.

A escritora bell hooks (2021) enfatiza a importancia do engajamento emocional
na aprendizagem, afirmando que, para que a educacdo seja transformadora, é
essencial que os estudantes sintam uma conexao com o que estdo aprendendo. A
pergunta sobre o lanche, frequentemente feita pelas criangas, exemplifica como um
simples momento de interacdo pode se tornar um ponto de partida para o
envolvimento e a participagdo. Ao responder a essa pergunta, a professora nao
apenas satisfaz uma curiosidade, mas também estabelece um vinculo de confianca e
pertencimento, fundamental para um aprendizado efetivo.

Angotti (2009) e Ferreira (2012) ressaltam a relevancia da visualidade e da
comunicagao no contexto educativo. A utilizacdo de signos, como o sol e a lua para
representar meninos e meninas, transforma a contagem em uma atividade ludica e
visual, facilitando a compreensao das criangas. Essa abordagem visual ndo apenas
auxilia na identificacdo de numeros, mas também enriquece a experiéncia de
aprendizagem, tornando-a mais significativa.

Assim, ao descrever a rotina da professora, percebe-se que esses momentos
estruturados ndo sdo meras formalidades, eles constituem uma base para a
construgéo do conhecimento, promovendo um ambiente de aprendizado que valoriza
a curiosidade, a participacdo e a comunicacao efetiva.

Apos 0 momento da contagem e classificagdo de meninos e meninas, a
professora solicita que as criangas fagcam fila para irem ao banheiro e beber agua. O
banheiro ficava localizado a direita da porta da sala das criangas, o que permitia que
a professora acompanhasse com os olhos tanto as que estavam em sala, quanto as
que estavam no banheiro. Em alguns momentos, a professora solicitava minha ajuda
nesse processo de levar a turma ao banheiro, mas ela ja tinha estratégias para que
conseguisse conduzir sozinha aquele momento da rotina. Ao retornar a sala,

frequentemente, eram distribuidos massa de modelar e instrumentos de modelar,
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como pedacos de lapis de madeira ou formas de animais em material plastico préprio

para trabalho com massa de modelar.

FIGURA 6 — Registros iniciais na lousa FIGURA 7 — Manuseio de massinha livre
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Fonte: Arquivo da pesquisadora. Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Logo nos primeiros dias de observacao, havia uma énfase maior relacionada a
visualidade do ambiente onde as criancas passavam a maior parte do tempo, a sala
de referéncia e as atividades com Artes Visuais, como elas aconteciam, com que
frequéncia, quais os materiais utilizados, as estratégias aplicadas etc. Ao longo da
imersao, também fui levada a lancar o olhar sobre o papel docente, desafios
enfrentados pela professora e as estratégias que ela precisava tracar rotineiramente
para negociar com as expectativas da Secretaria de Educacgao, da gestdo da escola,
dos pais e das proprias demandas que surgiam no chao da sala de aula a partir das
criangas.

As observacdes realizadas nesses primeiros dias de campo geraram uma
intensa inquietude ao evidenciarem que o trabalho educativo da professora por vezes
oferecia poucas contribuicdes para a apropriacdo artistica das criancas. O uso das
Artes Visuais era frequentemente limitado a materiais xerocopiados e a potes de giz

de cera visualmente pouco atraentes, refletindo uma escassez de recursos variados.
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Além disso, as atividades educativas eram, em sua grande maioria, centradas
na cotidianidade e no senso comum, seguindo tematicas orientadas de forma
transversal pela SEMED. Essa abordagem restritiva reduzia as oportunidades para
um trabalho pedagdgico que pudesse realmente impulsionar as capacidades criativas
e expressivas das criancas.

A respeito do trabalho com Artes Visuais, € preconizado que o professor que
ministra as aulas de Artes precisa “saber arte e saber ser professor de arte” (Ferraz;
Fusari, 2010, p. 51). A esse profissional, segundo os apontamentos de Ferraz e Fusari,
(2010), cabe uma atuacédo por meio de uma pedagogia mais realista e progressista,

gue leve os alunos a se aproximarem do legado cultural e artistico da humanidade:

Os estudantes tém direito de contar com Professores que estudem e
saibam arte vinculada a vida pessoal, regional, nacional e
internacional. Ao mesmo tempo, o professor de arte precisa saber o
alcance de sua acéo profissional, ou seja, saber que pode concorrer
para que seus alunos também elaborem uma cultura estética e
artistica que expresse com clareza a sua vida na sociedade. O
professor de arte é um dos responsaveis pelo sucesso desse processo
transformador, ao ajudar os alunos a melhorarem suas sensibilidades
e saberes praticos e teéricos em arte (Ferraz; Fusari, 2010, p. 51).

b

Para ndo cedermos a objetividade engessada de utilizarmos com nossos
alunos materiais pré-coloridos ou pré-desenhados e desenvolvermos nosso trabalho
com eficiéncia e qualidade, Ferraz e Fusari (2010) orientam que, enquanto docentes
gue atuam nas aulas de artes, precisamos estudar, participar de cursos, buscar
informacdes e aprofundar nossas reflexdes sobre a prética, atendendo a proposta de
autoatualizacdo, em que “os professores que abracam o desafio da autoatualizacao
serdo mais capazes de criar praticas pedagodgicas que envolvam o0s alunos,
proporcionando-lhes maneiras de saber que aumentem sua capacidade de viver
profunda e plenamente” (hooks, 2017, p. 36).

Quanto ao espaco fisico da sala de referéncia, foram encontradas diversas
informacgdes com visualidade familiar as criangas, ja que a grande maioria dos cartazes
foram feitos, segundo a professora, em parceria com elas ou sao fruto de alguma
atividade contextualizada. Um desses cartazes € a “chamadinha”, que possui 0 nome
de todas as criangas em cores diferentes, utilizado diversas vezes na rotina para
auxiliar as criangas a reconhecerem as cores e a forma visual da construgao de seu

nome.
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A chamadinha é realizada com pouca frequéncia, cerca de uma ou duas vezes
na semana, logo apés os primeiros instantes da rotina, geralmente quando as criangas
retornam do banheiro. Sempre que a chamadinha era utilizada, a professora iniciava
com a pergunta “Quem sabe que cor ¢ esta?” e, logo em seguida, falava o nome da
crianga e permitia o contato com a ficha que continha seu nome.

FIGURA 8 — Crianga manuseando a “chamadinha”
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Na sala, também era possivel encontrar exposicao dos trabalhos recentes das
criancas, cartaz para auxilio na identificacdo e didlogo sobre o clima, cartaz de
conscientizacdo sobre o autismo, cantinho da leitura, nUmeros de zero a cinco e o
alfabeto completo (com destaque para as vogais na cor vermelha e consoantes na cor
azul). Todos esses elementos eram utilizados na rotina das criangas com o intuito de
produzir conhecimento significativo e valorizar o material produzido por elas.

Ja no lado de fora da sala havia um mural maior para exposicao de trabalhos
com a tematica recente das criancas da turma do maternal, como o Dia das Maes.
Quando elogiei 0 mural, a professora sinalizou que havia feito sozinha antes do inicio
do ano letivo, e que particularmente gostava muito de desenhar e, sempre que podia

colorir sua sala, o fazia. Além dessa obra, a professora havia produzido muitas outras
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pinturas, das quais falava com alegria, pois, segundo ela, sentia-se bem pintando e
sentindo-se conectada com as criancas, o que evidencia que “o artista adulto, no
momento da criacdo, estq préximo da crianca, na qualidade do envolvimento que

vivem. Pois o0 ato de criar € um ato de envolvimento onde a dor e o prazer estao juntos”

(Albano, 2013, p. 38).
FIGURA 9 — Mural da area externa da sala de referéncia.

)

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Aprofessora também sinalizou que esse mural era uma forma de incluire deixar

os familiares a par das atividades das criancgas:

“Toda vez que o pai vem buscar seu filho, ele passa e olha, e as vezes a propria

crianga para e pede para mostrar a atividade que fez” (Fala da professora).

Percebi que ali morava a intencéo por tras da producao. Albano (2013) ajuda
a compreender a intencionalidade portras dessa obra da professora, explicando que
hé diferenca de implicagbes entre as criagbes das criangas e dos adultos. Para as
criangas, o criar esta em todo seu modo de viver e agir, € uma forma de contato com
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o0 mundo em que a crian¢ca muda a si mesma, e, por mais que afete o ambiente, ela ndo
o faz intencionalmente, ja que ela cria buscando crescimento proprio e realizacédo. O
adulto, por sua vez, na sua criatividade, altera o mundo que o cerca, o mundo fisico e
psiquico, sempre acrescentando algo em termos de informacdo e, sobretudo,
formacéo, caracterizando uma atuacéo consciente e intencional que pode construir ou
até transformar novas realidades para a sociedade, no caso da professora, arealidade
escolar.

Além desse mural elaborado pela professora, o ambiente do lado de fora, ao
lado da porta de entrada, também contava com cartazes de atividades feitas com as
criancas, que quase mensalmente eram substituidos por novos. A esse respeito,

Ferreira (2012) d& suporte ao movimento que a professora promove:

As comparagdes dos trabalhos artisticos também sao negativas.
Todos os trabalhos devem ser valorizados. Como incentivo o
Professor deve sempre expor os trabalhos de todas as criancas
(nos murais, nas paredes, no chao da sala de aula, nas “cordinhas”),
nao levando em conta somente os melhores trabalhos, mas que
todos participem das exposi¢bes. Devem-se, por isso, evitar
concursos que levem a premiagdoes ou comparacgoes (Ferreira,
2012, p. 26).

Durante esses primeiros dias de imersdo no campo, uma curiosidade agucada,
apoiada nas metodologias desta pesquisa, me levavam a registrar ou gravar todas as
falas das criancas que me chamavam a atencdo, 0 que se mostrava desafiador,
considerando que muitas vezes as quinze criancas falavam simultaneamente e
tornava o audio inaudivel.

Nesse processo de imersao inicial, observou-se que as criancas, ao modelarem
ou desenharem, frequentemente utilizavam simbolos de sua vivéncia cotidiana, como
elementos da natureza ou da rotina familiar, demonstrando como as praticas artisticas
podem ser uma extensao de suas experiéncias sociais, familiares e culturais.

Em um dos momentos iniciais de observagao participante, uma criangca me
procurou para mostrar sua modelagem, que representava a pata de sua cadela. Ao
interagir com essa modelagem e fazer algumas indagagdes, fui capaz de
compreender mais sobre o ambiente familiar e afetivo da crianga, uma vez que ela me
contou com entusiasmo que sua mae havia resgatado uma cadela gravida e que agora

sua casa estava cheia de filhotes.
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FIGURA 10 - “A pata da minha cadela que teve filhotes”

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Essa modelagem, assim como outros trabalhos artisticos desenvolvidos
durante as atividades, ndo apenas evidenciava as vivéncias da crianca fora do
ambiente escolar, mas também demonstrava como as Artes Visuais no CMEI
permitem que as criangas expressem suas realidades pessoais e emocionais por meio
da criacdo. Ao manipular a massinha, a crianga recontava sua experiéncia familiar,
mostrando que a arte € uma extensdo de suas percepcgdes e interacdes cotidianas
individuais.

As Artes Visuais sdo um meio poderoso de expressao pessoal, especialmente
em contextos nos quais a fala ainda nao € plenamente desenvolvida ou ndo contempla
a ideia a ser comunicada. Ferreira (2012) aborda que, nesse sentido, € preciso

explorar toda a potencialidade criativa da crianca:

Geralmente a crianga usa o desenho para exprimir e comunicar
realidades individuais, na maioria das vezes inexpressivas pela
linguagem verbal. Por isso, o desenho contribui para valorizar as
respostas das criangas, e o professor deve sempre incentiva-la por
meio de desafios que despertem sua curiosidade (Ferreira, 2012, p.
46)
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Para além de conhecer um pouco mais das criangas logo nos primeiros dias de
imersao no campo através de suas modelagens e explicagdes pessoais acerca do
significado e seu processo criativo, também pude conhecer um pouco da figura
docente, formada em Licenciatura em Pedagogia e especialista em Educagéo Infantil,
a professora que atua na turma de maternal tem 24 anos de experiéncia docente. Com
base em conversas informais, foi percebido que a professora mora nas redondezas
do CMEI e sua filha estuda em uma escola que fica a poucos minutos de seu local de
trabalho. Assim, a professora contou que esse foi um dos critérios para solicitar junto
a SEMED a sua ida para a instituicdo, relatando que gosta demais de estar 1a e que
somente solicitaria realocagdo caso surgisse a oportunidade de um CMEI mais
préximo ainda de sua casa. Verificou-se, ainda a partir de conversas informais sobre
o aspecto organizacional do CMEI, que, apesar de encontrar algumas dificuldades nas
relagdes interpessoais na instituicdo, a professora compreende que isso € inerente a
qualquer ambiente de trabalho e que os desafios, quando superados, nio interferem
diretamente em sua pratica docente.

Em varios momentos a professora comentava acerca de seu cansaco,
associado a sua rotina extenuante com uma carga dobrada no CMEI atuando no
maternal tanto no turno matutino quanto vespertino. Além disso, relatava sobre suas
dificuldades em cuidar de sua mae doente e sua filha adolescente. A professora
demonstrava tranquilidade com a minha presenca, e parecia gostar de ter um apoio
em sala, foi notado que o fato de estar ali dava certa liberdade para a docente, que
podia ir até a secretaria tranquilamente, ir ao banheiro sem pressa e até mesmo
alinhar rapidamente algumas questdes com a gestao.

Apesar do CMEI atender uma quantidade adequada de criangas por educador,
respeitando a necessidade de uma atenc¢ao mais individualizada, indo de acordo com
0 que propde a BNCC (2017) e os Parametros Nacionais de Qualidade para a
Educacao Infantil (2006) quanto a proporg¢ao de alunos por professor, foi relatado pela
docente que, antes da minha presenca na instituicdo, sempre que precisava ir ao
banheiro ou até mesmo fazer a higienizagdo de uma crianga que foi ao banheiro,
precisava pedir suporte das mocas que cuidam da limpeza da escola, mas que elas
quase nunca eram receptivas ja que tal suporte nao fazia parte de suas atribuicdes.

Vale ressaltar que algumas situagcbes exigem acao rapida por parte da

professora. Por exemplo, quando alguma crianga precisa urgentemente ir ao banheiro,
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nesses momentos nao havia como a professora ir até a secretaria da escola pedir
suporte, ja que nao poderia deixar as criangas sozinhas, e realmente as pessoas mais
préximas eram as mogas da limpeza, que sempre estavam perto da porta do banheiro,
localizado quase em frente a sala do maternal.

Conforme o Referencial Curricular Amazonense (2019), a rotina da Educagao
Infantil deve ser flexivel o suficiente para acolher as necessidades das criangas, sem
comprometer as oportunidades de exploracéo e criagdo. No entanto, a rigidez imposta
pela infraestrutura fisica, associada a demandas operacionais como o uso do
banheiro, acaba por limitar o tempo dedicado a atividades essenciais, como as
experimentagdes com materiais artisticos.

Conhecer o contexto da Educagédo Infantii em Manaus, as linguagens, as
legislagdes e o I6cus de pesquisa é fundamental para refletir sobre as potencialidades
e desafios do ensino de Artes Visuais, através do transitar entre teoria e pratica.
Malacame (2016, p. 248, apud Both et al., 2015, p. 162) ressalta que a teoria € uma
atividade da consciéncia, “porém, ao reconhecé-la como atividade, isso ndo quer dizer
que ela tenha a mesma natureza da atividade pratica. A teoria pode orientar, mas € a
pratica que transforma, é pela atividade pratica que as mudancas sao
operacionalizadas”. Busca-se, portanto, superar um pensamento de educadores
limitado a simples constatagcdo da realidade ou ao empirismo, que se restringe ao
senso comum alienado (Both, 2016).

Essa pesquisa € crucial para entender as barreiras enfrentadas pelos
professores no cotidiano e como essas questdes afetam diretamente as praticas
pedagdgicas. Esses elementos compdéem o pano de fundo necessario para uma
discussdo critica e reflexiva sobre a relevancia do ensino de Artes Visuais no
desenvolvimento integral das criangas.

No capitulo seguinte, iremos nos aprofundar nas praticas de Artes Visuais
realizadas no CMEI, analisando como essas atividades sdo desenvolvidas pela
professora e recebidas pelas criangas, observando como os materiais disponiveis e
as condi¢des apresentadas ao longo desse capitulo influenciam e preparam o terreno
para a criatividade infantil e como as Artes Visuais, mesmo em contextos de recursos
escassos, podem promover o desenvolvimento estético, emocional e social das
criangas. Ao longo dessa analise, discutiremos como essas praticas dialogam com os
campos de experiéncia da BNCC, criando uma educacao inclusiva e sensivel as

especificidades culturais e individuais das criangas atendidas pelo CMEI.



56

CAPITULO 2 - CORES E FORMAS: AS EXPERIENCIAS VISUAIS DAS CRIANCAS
NO CMEI

Espero que a arte possa revelar-se na sala de aula
uma tradugéo dos caminhos poéticos trilhados por
alunos e professores (Pereira, 2023).

Neste capitulo, iremos dialogar como as praticas de Artes Visuais propostas
pela professora da sala de referéncia séo realizadas pelas criangas bem pequenas no
CMEI, refletindo, assim, como as atividades pedagogicas s&o desenvolvidas,
perpassando pelos desafios e superagdes que sao inerentes da rotina escolar.

No contexto amazonense, o0 RCA (2019) reforca a importancia de respeitar as
expressdes culturais e as vivéncias locais nas praticas pedagodgicas. As Artes Visuais,
nesse cendrio, desempenham um papel fundamental ao permitir que as criancas
explorem suas identidades culturais e territoriais. O curriculo, nesse pensar, busca
incluir manifestac@es artisticas regionais, promovendo a constru¢ao de uma educacao
gue valoriza a pluralidade cultural do estado.

Para Brasil (2017), a BNCC é o documento norteador da educacgdo bésica
brasileira, destacando as Artes Visuais como um campo essencial para o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade e senso estético das criancas,
articulando essas préaticas com 0s cinco campos de experiéncia.

O campo “Tracos, sons, cores e formas” serd explorado de forma detalhada
nesta pesquisa, uma vez que € bastante relevante para a Educacao Infantil, pois
incentiva a experimentacédo, criatividade e a autoria, tanto individual quanto coletiva,
permitindo as criancas expressarem-se livremente por meio de diferentes materiais e
técnicas.

Segundo Ferreira (2012), a criatividade se manifesta na capacidade de fazer
associacgdes de ideias, gerando uma diversidade de respostas a estimulos diversos
proporcionados geralmente pelo professor no ambiente escolar. Nesse contexto, as
Artes Visuais buscam proporcionar experiéncias que incentivem reflexdes sobre a
arte, o desenvolvimento de valores, emog¢des e uma visao critica do mundo.

O professor atua como mediador, incentivando e valorizando a criagéo infantil,
com o objetivo de promover uma educagao critica, criativa e prazerosa. Ao entrar no
mundo encantado das Artes Visuais, a crianca desenvolve percepgoes criticas de sua

propria realidade.
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A partir dessas percepcoes, serdo analisados as potencialidades e os desafios
do ensino de Artes Visuais na Educacdo Infantil a partir do RCA (2019) e BNCC
(2017), utilizando os dados que sao frutos de coleta em campo para destacar o
impacto dessas atividades no desenvolvimento das criancas bem pequenas.

2.1 Organizacgao curricular pelos campos de experiéncia

Os campos de experiéncia surgem como proposta de integrar as vivéncias das
criancas bem pequenas com os saberes culturais e cientificos, rompendo com um
curriculo engessado que, muitas vezes, desconsidera a singularidade do olhar infantil.

Nesse sentido, Oliveira et al. (2019) destacam que:

O principal propdsito do arranjo curricular por campos de experiéncias
€ preservar tempo, espaco, materiais e interagdes necessarios para
que as criangas explorem, experimentem, elaborem os conhecimentos
a seu modo, beneficiando-se do frescor e da vivacidade do olhar
infantil sobre o mundo, um olhar sempre novo, n&o viciado pelos
velhos e tdo consolidados padrbes de compreensdo que, muitas
vezes, pautam construgdes adultas (Oliveira et al., 2019, p. 296).
Essa abordagem de organizacdo curricular em campos de experiéncia é
discutida desde o Parecer 20/2009, que aponta para a necessidade de uma estrutura

que fuja de rotinas mecéanicas. De acordo com o documento:

A organizagao curricular da Educacgao Infantil pode se estruturar em
eixos, centros, campos ou médulos de experiéncias que devem se
articular em torno dos principios, condi¢gdes e objetivos propostos
nesta diretriz. Ela pode planejar a realizagdo semanal, mensal e por
periodos mais longos de atividades e projetos fugindo de rotinas
mecéanicas (Brasil, 2009, p. 16).

A BNCC (Brasil, 2017) solidifica a proposta por campos de experiéncia e
constitui um arranjo curricular que busca dialogar com as experiéncias concretas da
vida das criangas, valorizando seus saberes e entrelagando-os aos conhecimentos
que fazem parte do patriménio cultural.

Ao refletir sobre a educagéao voltada para as criangas bem pequenas, surge a
necessidade de pensar quais sao as demandas especificas dessa fase. Finco (2015)
defende que a organizagao em campos de experiéncia € uma alternativa viavel para

atender as necessidades das criancas bem pequenas.
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Albano (2013), por sua vez, critica os modelos escolarizantes que recorrem as
praticas tradicionais e evidencia seus impactos negativos no trabalho com Artes
Visuais na Educacgao Infantil.

As escolas de hoje estdo permeadas pela ideologia dominante da sociedade,
que busca pelas escolas fortes (Albano, 2013). Essas escolas traduzem o desejo de

forca e poder, acelerando o processo de alfabetizagdo das criangas bem pequenas:

O que tenho observado € que a escola forte é medida pela quantidade
de material mimeografado que contém exercicios repetitivos e
mecanicos, que atestem a quantidade de horas que a crianga passou
sentada executando-os, e que levados para casa garantam aos pais
gue a crianca estara lendo e escrevendo.

A escola de educacao infantil, como possibilidade de ampliagédo da
brincadeira, fica para os livros e teses sobre educagao infantil (Albano,
2013, p. 55).

Revela-se, entdo, no ambiente escolar cada vez mais cedo uma relagao de
poder que é caracteristica desse modelo de escola forte, marcada pela forga do adulto
sobre a crianga, que, em determinados momentos, a impede de desenhar,
abandonando uma identidade que € sua para seguir um padréo escolar imposto de
forma verticalizada. Assim, despreza-se a linguagem natural da crianga que pode se
expressar por meio das Artes Visuais.

Para Finco (2015), € necessario refletir como o curriculo flexivel implica
reconhecer a crianga bem pequena repleta de potencialidades e competéncias, que
desenvolve seu conhecimento e a sua identidade por meio de interagdes no coletivo
infantil.

Assim, os campos de experiéncia rompem com a ideologia dominante e
adultocéntrica®, e a medida que se apresenta como uma possibilidade curricular,
rompe com a légica organizacional das areas disciplinares fragmentadas por areas de
conhecimento.

Observa-se que, enquanto educadora e pesquisadora, as Artes Visuais, apesar
de seu potencial para o desenvolvimento do individuo, ocupam um papel periférico no
sistema educacional. Isso se deve a falta de entendimento das instituicdes macro
sobre a importancia das artes, tanto nas reformulacées de politicas publicas

educacionais quanto nos movimentos artisticos ao longo da historia.

6 Termo utilizado pela Sociologia da Infancia para tratar do olhar do adulto, baseia-se na ideia de que
a sociedade, em suas diversas dimens®es, se organiza a partir da figura do adulto.
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Oliveira (2007) reforca a necessidade de pensar no curriculo como uma
construgao cotidiana e dinamica, que integra os saberes de criangas bem pequenas
e professores.

O que temos percebido é que a Educacgao Infantil, para além do cuidar,
historicamente se desenvolve de maneira formal, e ndo houve melhorias significativas
para a efetivagao da pratica. As propostas curriculares integradoras que articulam a
dimensé&o educativa com o cuidado representam, de forma incontestavel, um avango
para a etapa escolar.

Oliveira et al. (2019) concluiram que:

Por fim, vale ressaltar que a ideia de campos de experiéncias favorece
o proposito de integracao curricular, historicamente defendido para a
educacdo das infancias. E um modo de garantir a integridade do
desenvolvimento infantil, na interagdo com as aprendizagens
atendendo com o mesmo peso as dimensdes da formagao humana:
ética, estética, fisica, imaginaria, ludica, emocional e cognitiva.
(Oliveira et al., 2019, p. 307 e 308)

Nota-se que o campo de experiéncia “Tragos, sons, cores e formas” é pouco
explorado pela BNCC, sendo o que menos apresenta objetivos de aprendizagem,
mostrando uma linguagem enxuta e resumida que ocupa menos de uma lauda do

documento.

2.2 Praticas com Artes Visuais em um CMEI de Manaus (AM)

Nesta secdo, iremos detalhar como acontecem os trabalhos com Artes Visuais
na sala de referéncia do CMEI. Tal descricdo nos ajuda a refletir sobre o trabalho
docente e outros elementos que emergiram durante o desenvolvimento da pesquisa
de campo.

Durante a pesquisa, observou-se que nem todos os dias havia vivéncias em
Artes Visuais, assim, para 0 recorte dessa dissertacdo, foram selecionadas as
principais atividades observadas em I6cus durante trés meses de pesquisa, em uma
sala de maternal, com base nos seguintes critérios: atividades com maior variedade
de recursos artisticos, atividades com maior tempo dedicado as Artes Visuais e
atividades nas quais as criangas receberam contextualizagdo acerca da tematica e

contribuiram com falas e/ou cria¢cdes artisticas e bagagem visual.
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Leitura Visual

O conceito de leitura visual na educagao, de acordo com os apontamentos de
Rossi (2015), envolve uma abordagem ludica e dindmica, estimulando os alunos a
explorarem diversas perspectivas e a dialogarem sobre multiplos pontos de vista no
que se relaciona as Artes Visuais. Tais praticas incentivam a invencgao, a autonomia,
o aprendizado colaborativo e a reflexao critica.

E preciso estar atento a selecdo de imagens e materiais a serem trabalhados

na Educacéo Infantil:

Se na educacgdo infantil determinado tipo de imagem n&o gera
conversas tdo dindamicas, nos anos iniciais elas podem ser adequadas.
Para saber o que é mais adequado e pertinente no processo do
desenvolvimento da compreensao estética do aluno, é preciso escuta-
lo e aprender como ele constroi conhecimento. (...) Assim, o professor
podera adequar a selegcdo das imagens e das perguntas das leituras
que propde, no sentido de provocar questionamentos que gerem
novas reflexdes, novos modos de conceber as producdes artisticas,
enfim, novas compreensdes sobre arte que possam enriquecer a vida
dos alunos (Rossi, 2015, p. 227 e 228).

Mais do que simplesmente descrever ou interpretar o cotidiano de sala de aula
de forma superficial, a leitura visual tem por objetivo desenvolver a criticidade e a
autonomia dos alunos, proporcionando a eles a oportunidade de exporem suas
préprias ideias (Rossi, 2015).

A partir das praticas observadas em locus, na primeira semana de imersao do
més de abril de 2024, a atividade acompanhada foi a leitura visual’, na qual a
professora da sala de referéncia mediou uma atividade de leitura. Ela sentou-se e as
criangas, por sua vez, ficaram em duas fileiras, uma na direita, outra na esquerda,
voltadas para a professora, proporcionando que todas as criangas tivessem contato

visual com o material que ela estava apresentando (Figura 11).

7 Quanto as nomenclaturas utilizadas para se referir as atividades observadas em campo, optou-se
pelas utilizadas pela professora e compartilhadas com as crian¢as na sala de referéncia.
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Figura 11- Organizacao para o momento da atividade de leitura visual

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Foi observado que, durante essa atividade pedagdgica de leitura visual, as
criangas, apesar de terem sido inicialmente acomodadas em suas cadeiras, eram
livres para levantar-se, gesticular e ir mais proximo ao objeto que a professora estava
mostrando, para que pudessem ver com mais detalhes ou até mesmo manusear.

Rossi (2015) alerta sobre a necessidade de ndo privarmos as criangas de
filosofarem sobre as questbes estéticas as quais sdo expostas nos momentos de

leitura visual:

Na educacao infantil ndo ha propriamente uma discussao frente as
imagens. As criangas se ocupam em falar, sem considerar o que
ouvem dos colegas; falam mais para si do que para o grupo. Isso
acontece porque sua perspectiva € mais pessoal e centrada do que a
dos anos iniciais, o que dificulta a consideracdo e a coordenagao dos
multiplos pontos de vista de uma situagéo ou objeto (Rossi, 2015, p.
2019).

Desse modo, enquanto fazem seu julgamento estético, as criangas usam
critérios pessoais e particulares. A mediagao possibilitou que elas tivessem espaco
para expressar suas ideias, levantar questdes e compartilhar descobertas em um
ambiente de dialogo e respeito mutuo. Quando a crianga € valorizada e incentivada

em um ambiente seguro e respeitoso, isso contribui para o desenvolvimento do
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pensamento estético, ao contrario, a auséncia desse reconhecimento pode levar ao
retraimento e ao siléncio da crianga (Rossi, 2015).

A professora observada em I6cus iniciou entdo uma leitura visual de objetos
com as criangas, ela pegou algumas embalagens que ja estavam na sala de referéncia
e faziam parte da rotina das criancas e sugeriu que, juntos, utilizando a visualidade,
descobrissem o nome do produto de cada embalagem. A atividade comecou a ser

contextualizada pela professora, que sinalizou para as criangas:

“Quando a crianga as vezes ainda ndo sabe ler uma palavra, elas conseguem ler as
imagens, isso acontece porque vocés usam suas leituras de mundo” (Fala da

professora da sala de referéncia).

A professora se refere a uma das premissas de Freire (1983; 1993; 2022) que

€ inerente ao fazer docente, a leitura de mundo pautada na escuta:

Meu papel fundamental, ao falar com clareza sobre o objeto, € incitar
o aluno a fim de que ele, com os materiais que ofereco, produza a
compreensao do objeto em lugar de recebé-la na integra, de mim. (...)
assim, como uma de minhas tarefas centrais como educador
progressista seja apoiar o educando para que ele mesmo venga suas
dificuldades na compreensao ou na inteligéncia do objeto e para que
sua curiosidade, compensada e gratificada pelo éxito da compreensao
alcangada, seja mantida e, assim, estimulada a continuar a busca
permanente que o processo de conhecer implica (Freire, 2022, p. 116).

Freire (2022) explica que, ao escutar o educando, estamos aprendendo a falar
com ele, promovendo abertura a novas formas de saber, ser e pensar, assim, a leitura
de mundo acontece a medida que o educador toma como ponto de partida a
curiosidade, indo além dela e aperfeicoando-a qualitativamente de forma
metodicamente rigorosa, “no fundo, o educador que respeita a leitura de mundo do
educando reconhece a historicidade do saber, o carater historico da curiosidade”
(Freire, 2022, p. 120).

Na atividade proposta para criangas, a primeira embalagem foi a de um suco
de laranja que havia sido coletado dias antes para uma atividade de reciclagem, a
professora mostrou a embalagem do suco para as crian¢as, que, imediatamente,
identificaram que se tratava de um suco de laranja. A professora fez a pergunta
disparadora e as criancas responderam logo em seguida, formando um coro na sala

de referéncia:
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“E suco de que aqui?” (Fala da professora da sala de referéncia)
‘DE LARANJA!!” (Fala das criangas)
“Vocés estao lendo! S6 que através da imagem”
(Fala da professora da sala de referéncia)
Apos isso, a professora mostrou a embalagem do alcool em gel que era usado
para higienizar as maos das criancgas, principalmente nos dias em que a escola estava
sem abastecimento de agua. Quando exibida a embalagem do &lcool em gel, uma

crianca respondeu com muita certeza:

“E SABONETE!!”

A professora logo corrigiu a crianca sinalizando que se tratava do alcool em gel
e nao de sabonete. Entende-se que a crianga associou o alcool em gel ao sabonete
pelo fato de ambos cumprirem a fungéao de higienizacdo das maos na rotina escolar.
A partir desse entendimento, a professora comecgou a explicar para as criangas a
diferenca do alcool em gel para o sabonete e as funcées deles na rotina.

A atividade proposta trabalhou a percepc¢éo, a sensibilidade e conduziu as
criancas a refletirem sobre o0s objetos e suas funcionalidades. Ferraz e Fusari (2010)

reforcam a importancia de exercitar a visualidade:

Reafirmamos a necessidade de uma discussdo cada vez mais
aprofundada sobre o ato de bem observar e sobre as coisas
observadas. Se as atividades de leitura visual, producao artistica e
histéria da arte forem trabalhadas também com o objetivo de exercitar
e analisar esses modos de ver, olhar e observar elas poderao auxiliar
o dominio da visualidade da comunicacdo visual na vida cotidiana
(Ferraz; Fusari, 2010, p. 79).

Assim, para além de identificar as embalagens, a professora sinalizava para as
criancas a funcao de cada item daquele na rotina das criangas, diferenciando que o
suco é ingerido na hora do lanche, o sabonete é utilizado no momento de fazer a
limpeza das maos ou na hora de tomar banho e o alcool em gel geralmente € usado
nos momentos em que falta agua para higienizar as maos. Essa atividade, claramente,
trabalhou e exercitou a observagao das criangas, assim como a ampliagao do seu

conhecimento sobre o espago escolar e o mundo que a cerca.
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As atividades que envolvem leitura visual com criangas permitem que elas
desenvolvam uma percepg¢ao mais critica sobre 0 mundo ao seu redor. Ao observarem
objetos e discutir suas caracteristicas, as criangas nao estdo apenas vendo, mas
interpretando e expressando sobre o que enxergam. A esse respeito, o Referencial

Curricular Amazonense (2019) sinaliza a importancia de educar o olhar das criangas:

A educacao do olhar é tao importante quanto a leitura das palavras. A
linguagem visual esta nos diferentes espacos que a crianca convive.
Mas que imagens as criangas tém disponivel para exercitar modos de
ver? (...) A principio, é preciso que se tenham imagens de leitura facil
e imagens que instiguem o olhar a pensar sobre o que vé. Esse
exercicio amplia a capacidade de imaginar e criar (Amazonas, 2019, p
49).

Apbs a leitura dos objetos, que durou cerca de dez minutos, a professora iniciou
entdo outra etapa da atividade de leitura visual apresentando um livro paradidatico de

uma autora regional.

FIGURA 12 - Livro paradidatico utilizado na atividade de leitura visual

~ Os animais do
meu quintal

Ana Peixoto

4)
27 edicdo AV

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Depois da apresentacédo do livro, foi iniciado o dialogo entre a professora e as

criangas:
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Eu vou contar uma historia pra vocés (...) amanha é dia da literatura, como eu falei,

entdo vamos ler um livro juntos (Fala da professora da sala de referéncia).

Em seguida, a professora mostra a capa do livro para as criancas e langa a

seguinte pergunta, que é logo respondida em voz alta por uma das criancas:

O que vocés acham que a Ana Peixoto esta fazendo na capa deste livro? (Fala da
professora)
BRINCANDO COM O CACHORRINHO! (Fala das criancas)
O que mais? SO tem cachorrinho? (Fala da professora)
TEM O GATO!!! (Fala das criangas)

A atividade continua com a professora explicando que o livro trabalhado
possuia o formato de um quadrado e, logo em seguida, fala o titulo do livro. Também
foram apresentados para as criancas alguns elementos que geralmente compdem um
livro, como: autor, editora e 0 nimero de cada pagina.

Ao longo da contacédo da histéria, a professora realizava algumas pausas para
fazer perguntas e incentivar interacdes das criancas com a histdéria contada. Por meio

de registro de audio, reuniu-se as perguntas que foram feitas ao longo da leitura:

O que vocés estao vendo no quintal da Ana Peixoto?
E estes animais, o0 que vocés acham que eles estdo fazendo?
Qual sera o barulho que o pato faz?
E o cachorro faz como?
Vocés ja ouviram o barulho que o galo faz?
Como é que faz o porquinho?
Como é que faz o peru? Alguém sabe fazer o som do peru?

Alguém tem quintal em casa?

As criangas, por sua vez, interagiam respondendo as perguntas e
compartilhando suas vivéncias dentro da tematica proposta. A professora também
fazia pausas para que as criangas fizessem observagao das imagens do livro, como
no momento da histéria em que surgiu o peru, as criangas ficaram intrigadas com a

aparéncia da ave. Esse momento foi aproveitado para reunir junto com as criangas
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algumas caracteristicas do animal que chamaram atencao, sendo destacado por elas:
a crista caida, a ave de cor preta e a semelhanga com o galo.

FIGURA 13 - Leitura Visual: Conhecendo uma nova ave

—

2 A picota é a ave mais bonita do quintal.
Esta sempre arrumadinha com sua
penugem que parece uma roupa de bolinhas
com lago vermelho no pescogo. Seu canto estridente
assusta a gente: T6 fraco, t0 fraco, 16 fraco...

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Ao fim da histéria, a professora apresentou para as criangas a foto da autora,
que ficava localizada na ultima pagina do livro, aproveitando para contar que a autora
na historia era uma crianga, mas quando escreveu a histéria ja era adulta, e fez uma

sintese da biografia localizada no fim do livro de forma didatica para as criangas:

Ela, a Ana Peixoto gostava de brincar com os animais e contar historias para as
criangas. Essa mulher da foto que criou essa historia!
Vou passar o livro para vocés manusearem, depois passem para o colega.
Vocés lembram da histéria da coruja e o sapo? E da Ana Peixoto, eu tenho uma

colecéo dos livros dela, vou passar para vocés verem.

A professora disponibilizou, em uma das mesas, diversos livros paradidaticos,
incluindo uma colegao da autora Ana Peixoto. As criangas foram incentivadas a
realizar uma leitura visual livre, interagindo entre si de maneira esponténea. Durante
esse momento, elas dialogavam sobre as ilustragdes, compartilhavam os livros umas
com as outras e trocavam os exemplares a medida que finalizavam suas leituras,

observando os detalhes das imagens com curiosidade e interesse.
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FIGURA 14 - Leitura Visual livre

Fonte: Arquivo da pesquisadora

A partir de uma observacgao cuidadosa e distante, de forma a nao interferir na
dindmica do grupo, constatou-se que as criangas utilizavam as ilustragcées dos livros
para criar narrativas proprias.

Nesse momento, o imaginario das criangas bem pequenas foi norteado de
curiosidade, elaboravam histérias, atribuindo contextos as visualidades presentes nos
livros e compartilhando essas construgdes criativas com os colegas. Essa pratica
revelou ndo apenas o potencial narrativo das imagens, mas também a capacidade das
criangas de reinterpretar conteudos visuais de forma autbnoma e imaginativa.

Nota-se a presenga do campo de experiéncia “Escuta, fala, pensamento e
imaginagao”, que destaca a importancia do contato das criangas com textos literarios
para o desenvolvimento do gosto pela leitura, estimulo a imaginagao e ampliagéo do
conhecimento de mundo. Observa-se ainda nesse momento o uso de literatura

amazodnica, tal como sugere o RCA (2019):

As experiéncias com a literatura infantil, propostas pela/pelo
professora/professor entre os textos e as criangas, contribuem para o
desenvolvimento do gosto pela leitura, do estimulo a imaginacao e da
ampliacdo do vocabulario e do conhecimento de mundo. Além disso,
o contato com histdrias, contos, fabulas, poemas, cordéis etc. propicia
a familiaridade com livros, com diferentes géneros literarios, a
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diferenciagéo entre ilustragdes e escrita, a aprendizagem da dire¢ao
da escrita e as formas corretas de manipulacédo de livros Amazonas
(Amazonas, 2019, p. 65).

A leitura do livro paradidatico reforcou o papel da literatura infantii como
ferramenta para o desenvolvimento do imaginario, da linguagem e da sensibilidade.
As perguntas disparadoras da professora e as pausas para explorar as ilustragdes
permitiram que as criangas criassem narrativas, refletissem sobre os elementos
visuais e compartilhassem suas percepgdes com os colegas. Tais praticas dialogam
com Rossi (2015), que ressalta que a leitura visual deve ser um espago de autoria, no

qual os alunos tém liberdade para questionar, expor ideias e revisa-las.

A leitura visual com discussao estética pode ser ludica, dinamica,
surpreendente — porque nao padronizada — desafiando os alunos para
a abertura, para a exploragdo de diferentes caminhos, para a
aceitacdo de multiplos pontos de vista, para a invengado, a
colaboragdo, a aprendizagem pelos pares, a autonomia. (...) E um
momento em que o aluno pode expor suas ideias (por autoria e ndo
por reproducdo), considerar (avaliar) outras ideias sobre 0 mesmo
objeto, mudar de ideia (se considerar plausivel) ou ratificar as suas
(quando julgar adequado), além de questionar e ser questionado
(Rossi, 2015, p. 226-227).

Apesar do grande interesse inicial das criangas pela leitura visual de imagens,
livros e pela contagao de historias, apds cerca de 30 minutos imersas nas atividades,

elas comecaram a sinalizar a professora o desejo de encerrar a atividade,

demonstrando suas preferéncias:

Professora, quero brincar de massinha! (Fala de uma das criangas)

Logo, a professora finalizou a atividade solicitando que cada crianga
escolhesse o livro de que mais gostou e se organizasse para tirar uma foto em grupo.
ApOs o registro, as criancas devolveram os livros ao local onde normalmente ficavam
disponiveis, uma mesa localizada no fundo da sala. A dinAmica respeitou o tempo de
atencao das criancas, promovendo tanto a interagdo com o material quanto a
autonomia na organizagao dos recursos utilizados.

Notou-se que a atividade de leitura visual dialoga diretamente com o campo de
experiéncia “Tracos, sons, cores e formas”, exercitando a capacidade de ver e
observar das criangas ao mesmo tempo que aprimorava e ampliava seus

conhecimentos sobre os objetos, os animais e as informacdes contidas em um livro.



69

Ferraz e Fusari (2010), ao tratarem de Artes Visuais na educacdo escolar,
abordam a diferenca entre ver e observar, em que ver significa essencialmente
conhecer, perceber as coisas por meio da visao, usar a vista para alcancar os seres,
as coisas e as formas do mundo que nos cerca.

A visualizacéo, de acordo com o que falam Ferraz e Fusari (2010), ocorre em
dois niveis: um se relaciona com as vivéncias e experiéncias daquele que vé, o outro
tem relacdo com o que a ambiéncia Ihe proporciona, mas ver ndo é so isso, ver
também é um exercicio de construcdo da percepg¢do, no qual os elementos
selecionados e o percurso visual ddo suporte para que as nossas percep¢des visuais
sejam educadas.

O ato de ver, se bem aprimorado, permite a criangca bem pequena observar
melhor o mundo, o ambiente e a natureza. Observar nada mais é que olhar, pesquisar,

detalhar, estar atento as diferentes maneiras e particularidades visuais.

Poesia: O girassol (pintura)

Ao final do més de abril de 2024, foi desenvolvida a atividade de
contextualizagao da professora sobre a flor girassol, explicando sua relagédo com o sol
e os elementos essenciais para seu desenvolvimento. De forma didatica, ela

aproximou o conteudo ao cotidiano das criangas:

“O girassol é uma flor, entdo quando o sol nasce, ela vira para o sol, porque ela
gosta da luz do sol. Vocés sabiam que o girassol gosta do sol?” Fala da professora)
“SIM” (Fala das criangas)

“O girassol se alimenta do sol, igual quando vocés comem o mingau na hora do
lanche. Quando cai a chuvinha, a planta bebe agua, igual vocés bebem agua
durante o dia” (Fala da professora)

Em seguida, a atividade foi enriquecida com a leitura da poesia "O Girassol",
de Vinicius de Moraes. A professora recitou o poema em voz alta, incentivando as
criancas a repetirem os versos e a reproduzirem os movimentos sugeridos pelos

elementos poéticos mencionados, como o carrossel, o girassol e a roda.
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Nesses momentos, algumas criangas levantavam-se da cadeira para gesticular
tal como a professora, enquanto outros optavam por fazer os gestos apenas com as
ma&os enquanto observavam os colegas.

ApOs a leitura coletiva e a explicagéo sobre o girassol, a professora convidou
as criangas a participarem de uma atividade coletiva de analise da palavra “girassol”,
0 objetivo era que as criangas contassem quantas letras formavam a palavra.

Para isso, a professora utilizou uma folha de papel A4 que estava colada na
lousa, na qual as vogais da palavra estavam destacadas em laranja e as consoantes
em verde, essa dinamica, ja apresentada em atividades anteriores, era uma pratica
frequente na rotina das criancgas. Esse recurso visual permitiu que elas visualizassem
a estrutura da palavra de forma ludica e interativa. Além disso, a quantidade total de
letras foi registrada abaixo da palavra, ilustrando a relagéo entre a forma escrita e a
quantidade de letras.

A atividade foi concluida com a pintura do girassol, proporcionando uma
integracédo entre o conhecimento linguistico e a expressao artistica. Esse momento

possibilitou o desenvolvimento da percepgao visual, o reconhecimento das letras e a

exploragédo criativa da tematica abordada.
FIGURA 15 - Pintura do girassol

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Nesta atividade, foi observado que a pintura, no contexto da sala de referéncia,
teve como objetivo a solidificagao dos conhecimentos trabalhados pela professora,

destacando as Artes Visuais como uma atividade, em vez de um processo de
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expressao e criagao. Nesse cenario, entende-se que o trabalho desenvolvido seria,
posteriormente, apenas mais uma folha a ser colada no caderno de desenho das
criangas, para ser entregue aos pais em reuniao futura.

Andrade (2009) alerta para a necessidade de um planejamento fundamentado
e estruturado nas aulas de Artes Visuais, afirmando que, muitas vezes, elas séo

conduzidas de forma improvisada. Ela aponta que:

O uso de material xerocopiado ou mimeografado persiste ainda em
grande intensidade (...) os materiais utilizados sédo “pobres” e estdo
reduzidos a folhas de papel sulfite, giz de cera e lapis de cor. As aulas
acabam em metodologias que tornam as criangcas reféns de si
proprias, repetindo seus desenhos durante anos, sem apresentar um
desenvolvimento no seu grafismo e muito menos no processo criativo
(Andrade, 2009, p. 68- 69).

No mesmo sentido, Ferreira (2012) defende que o professor deve encorajar a
crianga a criar por esforgo proprio, sem oferecer respostas prontas. Ele argumenta
que a crianga deve ser a unica autora do seu trabalho artistico e sugere uma
abordagem que visa permitir que a crianga se torne autbnoma em seu processo

criativo, explorando suas proprias ideias e expressdes, destacando que:

Levar a crianga a descobertas por si mesma, a inventar e criar suas
ideias, ndo dar as respostas prontas para todas as indagacdes, ndo
permitindo, assim, que a crianga dependa do pensamento alheio.
Procure ajuda-la a esclarecer o que pensa, levando-a a falar
espontaneamente sobre a sua obra. Nao acrescente ou mude nada no
gue ela construiu artisticamente, uma vez que a crianga deve ser a
Unica autora do seu trabalho (Ferreira, 2012, p. 24-25).

Em consonancia com essa perspectiva, o RCA (2019) faz uma critica
contundente aos desenhos prontos, elucidando que essas praticas limitam a
expressao da crianca e dificultam o reconhecimento de sua prépria produgcédo. O RCA
(2019) também aponta que esse tipo de atividade pode levar a resisténcia da crianga
em desenhar, pois ela passa a acreditar que s6 desenha corretamente quando
apresenta uma imagem com linhas claras e elementos facilmente identificaveis. Isso
€ corroborado pela ideia de que, ao oferecer constantemente desenhos prontos, cria-
se um padrao que dificulta a livre expressado criativa da crianga, limitando sua

capacidade de imaginacgao e de elaboracéo de representag¢des pessoais:

Quando a crianga desenha sobre aquilo que ela conhece, ela esta
imprimindo suas percepcoes, dizendo o que sabe sobre as
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experiéncias reais as quais tem acesso. Nesse processo de
expressao, ela se humaniza, pois apreende as relagbes sociais e
culturais do mundo onde que vive. Nisso reside a defesa do lugar do
desenho autoral na Educacéo Infantil e a critica aos desenhos prontos,
apenas para colorir. O desenho pronto nao permite que a crianca use
essa linguagem de forma expressiva, limitando as possibilidades de
ela deixar sua marca. E comum que depois de pintados e expostos,
haja dificuldade de ela reconhecer qual é o seu, dado a semelhanga
que eles apresentam (Amazonas, 2019, p. 47-48).

Assim, a pratica pedagodgica pautada em desenhos prontos e cépias impede
que a crianga desenvolva sua autenticidade artistica e sua relagdo pessoal com o
processo criativo. Esse tipo de movimento promove o que o RCA (2019) coloca como
uma negativa ou resisténcia da crianga ao ato de desenhar, levando a utilizagéo
muitas vezes da expressao "eu ndo sei desenhar”, evidenciando, assim, a concepgao
de que o desenho é validado apenas quando apresenta linhas claras e elementos
identificaveis, isto é, quando o observador consegue reconhecer o que foi
representado. A oferta frequente de desenhos prontos é prejudicial para o processo
criativo e imaginativo da crianga, pois acaba servindo como um padréao que a leva a

acreditar que nao sabe desenhar da mesma forma.

Pintura livre com cola colorida

A atividade desenvolvida no més de abril de 2024 foi a de pintura livre com cola
colorida. A professora distribuiu os cadernos de desenho e os potes de cola colorida
nas mesas, explicando que as criangas poderiam escolher as cores que desejassem
para criar seus desenhos. Ela, entdo, visitou cada crianga em sua mesa, depositando
as cores especificas que elas queriam usar:

Vocé vai querer amarelo? (Fala da professora)

Quero! (Fala da crianga)

Essa abordagem, embora oferecesse liberdade nas escolhas das cores, nao
incluiu um estimulo a imaginagao ou a exploragao criativa. Teria sido interessante que
a professora propusesse para as criangas uma atividade imaginativa, que trabalhasse
a memoria a medida em que elas expressassem suas vivéncias, tendo em vista que
foi observado que as criangcas espontaneamente ja faziam isso nos momentos de

manuseio livre da massa de modelar (Figura 10).
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A atividade imaginativa se relaciona com a meméria, mas o faz como
uma atividade criadora por exceléncia, pois resulta da reformulacéo de
experiéncias vivenciadas e da combinacdo de elementos no mundo
real. (...) ndo existe estudioso da arte infantii que ndo veja a
necessidade de abordarem-se os aspectos imaginativos dentro dos
procedimentos pedagdgicos. (Ferraz; Fusari, 2018, p. 100- 101)

No entanto, essa proposta de pintura livre ndo contou com uma agéao
pedagogica planejada e intencional, pois o caderno de desenho nao estava
preenchido e, quando tinha tempo livre, a professora recorria a ele. A auséncia de um
desafio claro para as criancas, durante o processo criativo, reflete uma concepcéao de
ensino de Artes Visuais na Educacao Infantil que € completamente ‘“livre”, sem

mobilizar os processos expressivos das criangas. Andrade (2009, p. 69) observa que:

E comum outra concepcao de ensino de arte na educacao infantil em
que as criangas vivenciam as aulas de forma completamente “livre”,
sem desafios que mobilizem seus processos expressivos. Os
materiais utilizados sao “pobres” e estao reduzidos a folhas de papel
sulfite, giz de cera e lapis de cor. As aulas acabam em metodologias
que tornam as criangas reféns de si préoprias, repetindo seus desenhos
durante anos, sem apresentar um desenvolvimento no seu grafismo e
muito menos no processo criativo.

Essa abordagem demonstra como a falta de desafios pedagdgicos contribui
para a repeticdo e limita o avango na expressao artistica das criangas, tornando a
experiéncia de aprendizagem mais mecanica e menos inovadora.

O RCA (2019) sinaliza ainda que cabe ao professor planejar atividades
experienciais que promovam desafios, considerando o espago como um colaborador
fundamental nesse processo, sendo necessario refletir sobre a organizacdo dos
tempos e espagos nas unidades de ensino da Educacéao Infantil nos municipios do
Amazonas. As situagdes de aprendizagem devem ser organizadas de forma a permitir
que as criangas desempenhem um papel ativo, sendo convidadas a vivenciar desafios
e provocadas a resolvé-los, e que nesses ambientes que favorecam essa dinamica,
as criangas poderao construir significados sobre si mesmas, sobre os outros e sobre

0 mundo social e natural.
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FIGURA 16 — Producgdes da pintura livre

3

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Ao observar as produgdes das criancas, percebe-se que elas estavam no
primeiro estagio do desenho infantil, conforme a teoria de Viktor Lowenfeld (1977 apud
Ferreira, 2012, p. 30), que descreve esse periodo como a “fase da rabiscagao” ou

“garatujas”. De acordo com Lowenfeld (1977):

A teoria de Viktor Lowenfeld (1977) divide o desenvolvimento do
desenho infantil em quatro estagios. O primeiro estagio compreende o
periodo da rabiscagdo ou garatujas, que corresponde a idade de um
ano e meio a quatro anos, variando de crianga para crianca, sendo o
momento em que a crianga segura um instrumento e traga, sem
intengdo de escrever ou desenhar. Sao experiéncias cenestésicas,
gestos, instintivos que causam prazer organico, onde a crianga da
expansao as necessidades motoras. Na fase da rabiscagao
desordenada, a crianga, por meio do tragcado, expressa ternura e
confianga ou medo e agressividade.

Esse estagio evidencia o carater exploratério e emocional do desenho infantil,

mesmo que a atividade em questdo nado tenha oferecido desafios criativos ou
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direcionamento pedagogico para promover o desenvolvimento da expressao artistica
das criancas.

Embora sem um desafio explicito ou uma direcdo mais focada, a postura das
criangas demonstrou envolvimento com a atividade. Ao serem convidadas a observar
suas criagbes, algumas fizeram pausas para admirar os dedos cobertos de tinta,
enquanto outras exploraram a tinta com outros dedos, aproveitando o que ja estava
sujo.

Quando o primeiro aluno indicou que havia finalizado sua producdo, a
professora distribuiu lengos umedecidos para que as criangas limpassem suas mesas,
enquanto ela organizava os desenhos para secar em uma mesa ao fundo da sala,
evidenciando o prazer sensorial que as criancas estavam vivenciando durante o

processo, ainda que o desafio criativo ndo tenha sido o foco da atividade.

Palavra contextualizada: MAE

Nesta proposta de atividade desenvolvida no més de maio de 2024, a
professora, a partir do calendario de datas comemorativas proposto pela SEMED,
trabalhou a data comemorativa do Dia das Maes. A atividade intitulada “palavra
contextualizada” iniciou apresentando a organizagdo visual das palavras “mae” e
‘mamae”, diferenciando vogais e consoantes utilizando os pincéis de lousa azul e
vermelho.

ApOs a apresentacao, iniciou-se uma conversa com as criangas sobre o papel
da mae nas dinamicas familiares, sendo a abordagem baseada, em grande parte, no
senso comum. Durante o didlogo, a professora mencionou que existem familias com
configuragdes diversas, como aquelas compostas por mais de uma mae ou nas quais
outras pessoas desempenham o papel de mée.

No entanto, essa discussao nao foi aprofundada, logo a possibilidade de trazer
reflexdes mais criticas e inclusivas sobre a diversidade familiar ndo foi explorada, o
que poderia contribuir significativamente para ampliar as perspectivas das criangas
em relacao ao tema trabalhado. Infelizmente, foi observado que a professora poderia
desenvolver com as criangas uma dinamica de fala na qual todas pudessem falar

sobre suas familias.
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FIGURA 17 — Palavra contextualizada

Fonte: Arquivo da pesquisadora

Na rotina escolar, a professora sempre busca utilizar o quadro para registrar as
palavras ou termos relacionados as atividades, destacando as vogais e consoantes
com o objetivo de auxiliar as criangas na distingdo entre elas. Durante a explicagao,
embora as criangas ainda nao demonstrem compreender plenamente essa
diferenciagao, observa-se que elas dao atencao ao que é apresentado. Além disso, a
professora aproveita o momento para estimular o reconhecimento das letras
presentes nos nomes das criangas dentro das palavras trabalhadas e a contagem das
letras que compdem a palavra. Essa interagao ocorre de forma participativa, com as
criangas apontando as letras no quadro com os dedos e, na maioria das vezes,
acertando suas respostas, o que reforga o engajamento e a conexdao com o conteudo.

A atividade proposta pela professora, nesse primeiro momento, teve como
objetivo principal explorar a visualidade das palavras apresentadas, concentrando-se
na diferenciagao entre vogais e consoantes, por meio do uso das cores vermelha, para
vogais, e azul, para consoantes. Essa abordagem, voltada para o reconhecimento
visual dos elementos linguisticos, favorece o desenvolvimento inicial da alfabetizac&o
e apropriagao de cddigos verbais, permitindo que as criangas associem a forma

grafica das letras ao contexto das palavras trabalhadas. A esse respeito, Albano



77

(2013) explica que cada vez mais cedo a crianga abandona seus contornos proprios

das Artes Visuais, para apropriar-se da escrita convencional:

A mecanica da alfabetizacido implica que a criangca abandone a sua
escrita e adote uma escrita aprendida, convencional.

N&o me coloco absolutamente contra o aprendizado do cédigo verbal.
O que pretendo é chamar atencéo para um fato, que a alfabetizacao
precoce apenas antecipa, mas que se prolonga durante todo o
processo de escolarizacio: é a supervalorizagdo de um ensino verbal,
calcado em atividades intelectuais e abstratas, em detrimento da
descoberta, do jogo, da criagdo e da pesquisa (Albano, 2013, p. 57).

Em seguida, a professora propés uma atividade de colorir. Utilizando uma folha
de papel A4, desenhou a mao um coragao vermelho com a inscrigdo “meu amor” e,
na parte superior da folha, escreveu a palavra “mae”. As criangcas entdo foram

convidadas a colorir o coracdo utilizando giz de cera, com a possibilidade de escolher

entre diferentes cores disponiveis.

FIGURA 18 — Atividade de colorir para o Dia das Maes

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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No entanto, observou-se que nenhuma das criangas acrescentou novos
elementos ao desenho ja pronto, limitando-se a preencher o espago previamente
delimitado pela professora. Durante essa atividade, foi observado que as criangas
socializavam o mesmo pote de giz de cera que ja era empregado em outras tarefas
diarias, enquanto apenas a professora teve acesso aos pincéis utilizados para a
criacdo dos desenhos. Esse aspecto evidencia a centralizagdo do processo criativo
na professora, enquanto as criangas coube uma participagdo mais executiva, restrita
as escolhas de cores de giz dentro de um desenho previamente estabelecido.

Por fim, a professora cortou coragcbes em papel laminado, os quais foram
distribuidos para as criangas. Cada uma delas recebeu quatro coragdes e teve a
liberdade de posiciona-los como achasse melhor na folha. A professora e eu
circulamos pelas mesas, ajudando as criangas a colarem os coragdes e a organizar o
trabalho, proporcionando suporte para que realizassem as colagens.

Ao final, os trabalhos foram exibidos no mural localizado na parte externa da
sala (Figura 9). A apreciagao desse mural destaca a uniformidade nas produgdes das
criangas, um aspecto que pode ser analisado a luz do que Albano (2013) descreve
como um movimento de dominagcdo na dinamica entre a professora e os alunos. A
partir dessa perspectiva, a relacado entre a professora e as criangas é entendida como
permeada por uma estrutura de poder, em que as criangas nao sao incentivadas a
criacdo auténtica, mas sim a reprodu¢do mecanica de modelos preestabelecidos.
Como afirma Albano (2013):

Esta permeada por esta relacdo de dominagdo. Sdo dominados,
dominam. N&o criam e, portanto, ndo estimulam a criacdo. N&o
desenham, copiam e levam os alunos a copia (...).

A uniformidade que encontramos em desenhos de criangas de uma
mesma classe ¢é a tradugao desta relagao autoritaria (Albano, 2013, p.
71).

Essa uniformidade, nas producgdes artisticas, como resultado da proposta da
professora em desenhar pelas criancas, reflete a auséncia de criacao individual e a
énfase na repeticao, podendo ser compreendida como um reflexo da falta de uma
abordagem pedagdgica mais rica e reflexiva, que estimule a autonomia criativa dos
alunos. Nesse contexto, é essencial que o professor de Artes Visuais, conforme
apontam Ferraz e Fusari (2015), se comprometa a aprofundar seus estudos e a evoluir
em seus saberes estéticos e artisticos, promovendo uma educagéo transformadora.

As autoras enfatizam que uma pratica educativa de qualidade deve proporcionar o
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desenvolvimento da sensibilidade e dos saberes praticos das criangas, estimulando a
expressao criativa e o pensamento critico, elementos essenciais para a formagéao
plena do aluno.

Essa perspectiva encontra ressonancia no pensamento de Freire (2022, p. 34),
que alerta para os perigos de uma educacgéao limitada ao treinamento técnico, sem a
dimensao formadora da experiéncia educativa. A educacéo deve ir além da mera
instrucdo técnica, pois essa amesquinha o potencial humano do educando: “a
experiéncia educativa em puro treinamento técnico € amesquinhar o que ha de
fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu carater formador.” (Freire,
2022, p. 34).

Assim, a pratica pedagdgica observada, ao restringir a criatividade das criangas
a uniformidade, reflete a necessidade urgente de repensar as Artes Visuais como um

processo formador.

Brincadeiras livres com massa de modelar

A partir da observagao participante colocada por Angrosino (2009) como
método que inicia assim que o pesquisador adentra o cenario de campo, foi possivel
constatar que a massa de modelar é um recurso presente na rotina diaria da turma,
sendo utilizada de maneira recorrente, sem a proposi¢cdao de um direcionamento
especifico ou desafios estruturados. Nesses momentos, frequentemente
denominados como “brincadeira livre”, as criangas tém acesso a massa de modelar e
alguns instrumentos para manipulagao, enquanto a professora se dedica a outras
atividades, como o preenchimento de agendas e ajustes no plano de aula.

Nas ocasides de criagao livre com a massa de modelar, as producdes das
criangas geralmente se restringem a formas simples, como cobras e bolinhas.
Contudo, em dias em que o tempo dedicado a brincadeira se estende, as
representacdes podem se aprofundar, passando a refletir elementos mais diretamente
relacionados a rotina ou as vivéncias das criangas. A seguir, apresentaremos algumas
dessas criagdes, utilizando as palavras das préprias criangas ao descrever suas

produgdes.
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FIGURA 19 — Picolé de chocolate FIGURA 20 - O lagarto que morde

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

FIGURA 21 — Amendoins FIGURA 22 — Arvore de caju

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Em algumas ocasifes, a professora fornecia pedacos de lapis de cor ou
forminhas plasticas coloridas como instrumentos adicionais de modelagem para as
criancas. Essas forminhas apresentavam formas variadas, como arvore, coragéo,
cachorro, nuvem, pato, entre outras. Nos dias em que essas forminhas eram
disponibilizadas, observou-se que as criancas pouco criavam formas novas ou
originais, e a pratica com a massinha se limitava, muitas vezes, a apenas pressionar
a massa nas forminhas e aguardar a forma pronta, observando-se, com isso, a falta
de intencionalidade pedago6gica no desenvolvimento da atividade artistica. As
modelagens resultantes dessas praticas raramente motivavam as criancas a falarem
sobre suas obras.

Por outro lado, quando as criangas tinham apenas a massa de modelar e 0s
lapis como ferramentas, elas se mostravam mais engajadas em criar formas
relacionadas as suas vivéncias e experiéncias. Nessas ocasides, buscavam
frequentemente a professora ou a pesquisadora para compartilhar suas criacoes,
explicando o processo criativo e como surgiu a ideia de sua modelagem. Isso reflete
a importancia da autonomia na construcdo de representacbes que tenham
significados mais pessoais e vinculados ao cotidiano das criancas.

De acordo com o RCA (2019), a modelagem é uma forma de expressao tao
fundamental quanto a linguagem escrita e falada, permitindo que a crianga se
constitua como um ser ativo, capaz de expressar suas impressdes e hipoteses sobre

suas vivéncias. Nesse contexto, o RCA (2019) destaca que:

Falar e ouvir o outro constituem partes importantes desse processo,
mas nao sao as Unicas. Precisamos garantir outras formas de
expressao por meio das multiplas linguagens, como o desenho, a
pintura, a modelagem e a construgao.

Os bebés e as criangas tém direito de EXPRESSAR como sujeito
dialégico, criativo e sensivel, suas necessidades, emocoes,
sentimentos, duavidas, hipéteses, descobertas, opiniodes,
questionamentos, por meio de diferentes linguagens. E como
podemos assegurar esse direito? Acolhendo as necessidades dos
bebés e criangas, acalentando seu choro e tentando entender os
motivos de suas atitudes. As rodas de conversa se convertem em
momentos cruciais para isso (Amazonas, 2019, p. 61).

Ao final de cada semana, geralmente na sexta-feira, era combinado que eles
poderiam levar para casa as massinhas com as quais brincaram durante a semana.
Essa pratica foi uma maneira de a professora evitar o descarte da massa utilizada e

proporcionar as criangas a chance de prolongar suas experiéncias criativas fora da



82

escola. Esse momento era muito aguardado pelas criangas, pois, na maioria das
vezes, ndo possuiam em casa instrumentos para criacéo, pintura e modelagem. Essa
pratica revelava o desejo das criangas em manter o vinculo com o material e com as
experiéncias sensoriais e criativas realizadas durante a semana, além de promover

uma continuidade das experiéncias de modelagem.
Palavra contextualizada: Enfermeiro

Nesta atividade desenvolvida em maio de 2024, a professora iniciou com um
didlogo sobre a palavra que seria trabalhada, partindo da tematica da data
comemorativa do Dia do Enfermeiro, celebrado em 12 de maio. Para isso, registrou
na lousa a palavra “enfermeiro”, destacando as vogais em vermelho e as consoantes
em azul, de modo a facilitar a distin¢gdo visual entre os dois grupos de letras. Além
disso, a professora acrescentou uma contagem numeérica logo abaixo da palavra, que
ia de 1 a 10, com cada numero correspondendo a uma letra da palavra.

Como recurso visual, a professora também utilizou a contagem de numeros de
1 a 6, com os algarismos destacados em azul e, logo abaixo, bolinhas vermelhas
representando suas respectivas quantidades. Segundo a professora, a escolha de
limitar a contagem até o numero 6 se deve ao fato de que esse era o alcance numérico

que as criangas dominavam até o momento.
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FIGURA 23 — Dia do Enfermeiro
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Em seguida abriu-se o didlogo para que as criangas falassem o que entendiam

sobre a figura do enfermeiro, por meio das seguintes perguntas disparadoras:

Quem que aplica a vacina? (Fala da professora)
Quem é o enfermeiro? (Fala da professora)
O que faz o enfermeiro? (Fala da professora)

O que os enfermeiros usam? (Fala da professora)

As respostas das criancas indicaram que, para elas, o enfermeiro era
identificado como alguém que aplicava vacinas, cuidava das criangas doentes e
auxiliava o médico, demonstrando uma compreensdo inicial e pratica sobre a
profissdo. A partir das contribuigdes dos alunos, a professora ampliou o dialogo,
detalhando algumas das atividades desempenhadas pelos enfermeiros:

Quando alguém ta hospitalizado, é o enfermeiro que ajuda, os enfermeiros ajudam a
trocar fraldas das pessoas adoentadas, medem a presséo, tiram e colocam o soro

(.-.) O enfermeiro cuida do paciente. (Fala da professora)
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Com base nessa atividade e na outra ja apresentada, cujo tema foi o Dia das
Maes, observa-se que as praticas pedagogicas sao norteadas por datas
comemorativas e resultam em trabalho fragmentado, esvaziado de criticidade e

intencao pedagdgica:

A grande maioria das instituicbes de Educacgao Infantil desenvolve
projetos pautados pelas datas comemorativas com acdes muito
proximas no que diz respeito ao que de fato é feito. Assim, temos as
pinturas no rosto no “Dia do indio” e na “Pascoa”, apresentacdes no
“Dia das Maes” e no “Dia dos Pais”, cartdes e lembrancinhas no “Dia
da Mulher”, brincadeiras e guloseimas na “Semana da Crianca”, dentre
outras comemoragdes. Contudo, na maioria das vezes, essas datas
sdo trabalhadas com pouca criticidade e de forma fragmentada (Lira;
Dominico; Martins, 2018, p. 147).

Como produto da atividade do Dia do Enfermeiro, as criangas receberam uma
folha de papel A4 com a imagem de uma maleta de enfermeiro, contendo o desenho
de itens como estetoscépio, termdmetro, medicamentos e curativos. As criangas foram
convidadas a colorir essas imagens utilizando giz de cera, mais uma vez

evidenciando, assim, a utilizacdo de materiais limitados e desenhos preconcebidos.
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FIGURA 24 — Maleta do enfermeiro

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

No RCA (2019), o campo de experiéncia “Tragos, sons, cores e formas”,
destaca que € importante oferecer as criancas experiéncias ludicas nas quais possam
se expressar livremente a partir de diferentes linguagens, como o desenho, a escrita
espontanea, a pintura e a colagem, sem recorrer a imagens Ou exercicios

preconcebidos, promovendo interagdes e brincadeiras, um momento que:

Oportunize dentro das diferentes linguagens experiéncias ludicas em
que a crianga se expresse livremente por meio do desenho, escrita
espontanea, pintura e colagem sem a indicagdo de imagens e
exercicios pré-concebidos. As fichas para colorir ndo devem fazer
parte das propostas para as criangas. A crianga, em contato com os
diversos e diferentes materiais e objetos que a elas séao
disponibilizados, imaginam, criam, ddo vida e transforma-os
ampliando seus saberes sobre a cultura em suas diversas
modalidades (danca, musica, teatro etc.) (Amazonas, 2019, p. 104).
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Neste contexto, € importante problematizar como as datas comemorativas séo
frequentemente trabalhadas nas instituicdes de Educagao Infantil, pois, muitas vezes,
elas exigem pouca reflexao e participagao das criangas.

Dessa forma, frequentemente, as criangas ndo tém a oportunidade de
expressar suas opinidées ou fazer as coisas a sua maneira, sendo forgcadas a seguir
um modelo didatico preestabelecido, limitando a liberdade e a criatividade das
criangas.

Do mesmo modo, Lira, Dominico e Martins (2018) destacam que, ao tratar das
datas comemorativas, geralmente, as atividades realizadas n&do promovem uma
participacao ativa ou reflexiva das criangas, uma vez que sao centradas em tarefas
prontas, como a confec¢gdo de lembrancinhas, que n&o contribuem para o
desenvolvimento de uma compreensao mais profunda sobre os significados dessas
comemoragoes.

Lira, Dominico e Martins (2018), a respeito das praticas pedagdgicas baseadas
em datas comemorativas, concluem que ndo necessariamente a proposta deve ser de
que todas as datas comemorativas sejam excluidas do contexto educacional, ja que
excluir completamente esses momentos seria um extremo oposto de uma pratica
reflexiva.

Se, por um lado, o preenchimento do tempo com atividades sem sentido e sem
profundidade é prejudicial, por outro, as datas comemorativas podem ser vistas como
oportunidades para repensar a pratica pedagdgica. Elas podem se tornar um
momento propicio para promover uma verdadeira apropriagao do conhecimento pelas
criangas, ao reconhecerem como elas interpretam e vivenciam as questdes da vida
social e cultural. Quando trabalhadas de forma critica e contextualizada, as datas
podem ampliar a compreensao das criangas sobre o mundo ao seu redor.

Por fim, ao considerar que o trabalho com datas comemorativas €, em esséncia,
uma construcdo cultural, € preciso entender que as mudangas necessarias nesse
contexto ndo trazem solugdes imediatas. No entanto, elas podem contribuir para a
construcdo de uma abordagem pedagogica diferente daquela que tem sido
comumente vivenciada, estimulando novas formas de interacdo, reflexdo e

aprendizagem.
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Dia internacional da familia: Palavra contextualizada e pintura

Na segunda semana do més de maio de 2024, a atividade proposta pela
professora apresentou o uso de material xerocopiado em celebracdo ao Dia
Internacional da Familia. A professora forneceu as criangas apenas um desenho para
ser colorido.

Utilizando uma folha de papel A4, a professora imprimiu no topo da pagina a
inscricdo “15 de maio — Dia Internacional da Familia”, acompanhada de uma imagem

composta pela palavra “familia” e ilustragdes de bonecos ao lado.
FIGURA 25 — Dia Internacional da Familia
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A professora utilizou essa imagem como recurso para trabalhar o
reconhecimento das vogais na palavra “familia” com as criangas, utilizando

novamente a numeragao de palavras e a diferenciacdo de vogais e consoantes a partir
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das cores azul e vermelho. Apds solicitar que localizassem as vogais, ela fez a

seguinte pergunta:

O que ¢ familia para vocés? (Fala da professora)

As criangas, por sua vez, ofereceram diferentes respostas, que foram
registradas no caderno de campo da pesquisadora. Dentre essas, algumas criangas
definiram familia como sendo composta por: pai, mae, irmao, primo, entre outros
membros. A professora utilizou entdo as falas das criangas para fazer uma breve
sintese sobre o conceito de familia, abordando, de forma n&o tdo aprofundada, os
diferentes contextos familiares. Ela destacou que a familia n&o se restringe apenas
aquelas pessoas com lagos de sangue, mas envolve também aquelas pessoas que
cuidam, demonstram afeto e participam ativamente da criagao das criangas.

Como ja abordado anteriormente, a persisténcia no uso de material

xerocopiado e a restricdo ao simples preenchimento de imagens evidenciam a falta

By

de estimulo a criatividade e a exploracdo sensorial das criangas. Nesse sentido,
Ferraz e Fusari (2018) ressaltam a importdncia de proporcionar experiéncias

diversificadas com materiais artisticos:

Quando se trata da producéo artistica pessoal na infancia, da mesma
maneira que vimos nas experiéncias sensoriais, o importante é
possibilitar aos alunos o maior numero de contatos e descobertas. Se
pretendemos que o0s estudantes encontrem caminhos para
desenvolver suas expressdes proprias, devemos ficar atentos para
que o convivio com os materiais se faca de forma diversificada,
desafiadora e permitindo intervengdes. Por exemplo, instrumentos que
servem para desenhar (lapis, bastdo de cera, giz, canetas
esferograficas, hidrocores etc.) podem também ser experimentados e
direcionados para deixar marcas mais extensas, provocativas,
aproximando-se da pintura.

Quanto ao ato de pintar, ele pode ser executado em diferentes tipos
de suportes, cores e materiais. Podem-se fazer pinturas sobre papeis,
objetos, madeira, ceramica, tela ou o préprio corpo, mudando com isso
a experiéncia e o conhecimento dessa forma de expressar-se e
comunicar-se (Ferraz; Fusari, 2018, p. 191-192).

Ferreira (2012) critica 0 uso de desenhos xerocados ou mimeografados e
reforca a necessidade de conscientizacdo da comunidade escolar sobre a importancia

de praticas mais criativas e significativas na Educacgao Infantil:
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Sendo assim, uma alternativa para o professor que trabalha em
escolas que adotam o desenho mimeografado como pratica artistica
€, por meio das reunibes de pais e coordenadores, mostrar a
importancia do desenho livre para o desenvolvimento emocional,
afetivo; o desenvolvimento da sensibilidade e da coordenagdo motora
da crianca. O professor, também, em sua pratica de sala de aula, deve
procurar nao valorizar esses desenhos mimeografados, promovendo
exposigdes, ou dando qualquer destaque a esses trabalhos. A crianga
necessita sentir que o desenho feito e pintado por ela é sempre o alvo
de toda atengao e valorizacao (Ferreira, 2012, p. 53).

Nesse sentido, o dialogo promovido pela professora sobre o conceito de familia
foi um ponto positivo ao explorar as percep¢des das criangas e pincelar sobre
diferentes composicdes familiares, mas poderia ter sido complementado por
estratégias que valorizassem mais intensamente a expressao livre e a criatividade.
Nota-se que, mais uma vez, as Artes Visuais ocuparam um papel secundario. A
atividade teria potencial para se transformar em um espago mais significativo,
permitindo que as criangas nao apenas explorassem os conceitos de familia, mas

também os representassem de maneira pessoal, Unica e expressiva.

Jogos olimpicos: confecgao da tocha olimpica

A atividade proposta ainda no més de maio de 2024 teve como objetivo explorar
o tema dos Jogos Olimpicos. Novamente, foram distribuidas folhas xerocopiadas
contendo a imagem de uma tocha olimpica. Cada crianga ficou, entdo, responsavel
por colorir sua tocha conforme sua preferéncia. A medida que as criangas finalizavam
a pintura, a professora realizava a dobradura do papel, moldando-o no formato de uma
tocha. Para finalizar, ela colava papel celofane amarelo no interior da dobradura,
simbolizando as chamas da tocha olimpica.

Apds a confecgao das tochas, a professora exibiu videos de edigbes anteriores
das Olimpiadas. Durante a exibigao, as criancas foram incentivadas a identificar e
comentar sobre os diferentes esportes apresentados. A medida que elas
mencionavam suas curiosidades ou hipdteses, a professora complementava a
atividade, buscando e exibindo videos dos esportes citados, promovendo interagéo e

didlogo em grupo.
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FIGURA 26 — Confecc¢ao de tocha olimpica

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Os campos “O eu, o outro e 0 n6s” e “Escuta, fala, pensamento e imaginagao”
foram contemplados ao promover momentos de interacao e dialogo entre as criangas,
especialmente durante a especulagdo e discussdo sobre os esportes olimpicos,
favorecendo o desenvolvimento do respeito mutuo e do senso de pertencimento a um
grupo. A partir desses dialogos, foi estimulado que as criangas expressassem suas
opinides, formulando hipéteses sobre os esportes e ampliando seu repertério cultural.

O campo “Corpo, gestos e movimentos” foi trabalhado de forma indireta por
meio da exibicdo de videos sobre esportes, que despertaram a curiosidade das
criangas e ampliaram sua compreensao sobre o movimento corporal e a pratica

esportiva.
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Ja o campo "Tragos, sons, cores e formas" esteve presente na confec¢ao das
tochas olimpicas, possibilitando as criangas explorarem sua criatividade e trabalharem
com diferentes materiais, como papel celofane, além de experimentarem dobraduras.

Observa-se que as atividades se relacionaram com as datas comemorativas,
embora transitem entre os campos de experiéncia, revelam uma série de limitagbes
que se conectam a rigidez do curriculo e a falta de um planejamento que favoreca a
criatividade e a autonomia das criangas. No caso da atividade sobre os Jogos
Olimpicos, as criancas foram envolvidas na pintura das tochas olimpicas a partir de
imagens xerocopiadas, o que, como observado, limita a expressao individual, uma vez
que a tarefa se restringe ao preenchimento de imagens prontas. Essa pratica, que se
repete em outras atividades baseadas em datas comemorativas, revela o quéo pouco
espago as criancas tém para explorar sua propria criatividade, pois sao
constantemente direcionadas a seguir modelos predefinidos.

A escolha do tema das Olimpiadas, assim como outros temas que orientam a
rotina escolar, ndo parece ter partido da professora, que apenas ministrou uma aula
cuja tematica foi escolhida de forma vertical. Isso resulta em um trabalho que carece
de uma finalidade pedagdgica clara e que se caracteriza pelo improviso. Arroyo (2013,

p. 34-35) observa que:

O curriculo estd ai com sua rigidez, se impondo sobre nossa
criatividade. Os conteudos, as avaliagbes, o ordenamento dos
conhecimentos em disciplinas, niveis, sequéncias, caem sobre o0s
docentes e gestdes como um peso. Como algo inevitavel, indiscutivel.
Como algo sagrado. Como esta posta a relagdo entre os docentes e
os curriculos? Uma relagao tensa (Arroyo, 2013, p. 34- 35).

Esse tipo de rigidez curricular reflete um modelo de ensino que, ao impor um
conteudo e uma metodologia rigida, limita a capacidade de o docente criar estratégias
de modo a favorecer o desenvolvimento auténtico dos alunos. Arroyo (2013, p. 35)

sugere que a superagao dessa rigidez passa pela liberdade criativa dos docentes:

A necessidade de avangar em duas dire¢des que se complementam:
de um lado abrir novos tempos-espagos e praticas coletivas de
autonomia e criatividade profissional; de outro, aprofundar no
entendimento das estruturas, das concepg¢des, dos mecanismos que
limitam essa autonomia e criatividade; entendé-los para se contrapor
e poder avangar (Arroyo, 2013, p. 35).
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Essa falta de autonomia para a professora também afeta diretamente o
processo criativo das criangas. Como em muitas atividades que seguem modelos
prontos e ndo oferecem alternativas para que as criangas criem de maneira mais livre,
elas acabam limitadas em suas possibilidades de expresséo.

A imposicédo de uma tocha olimpica pré-desenhada, por exemplo, impede que
as criangas experimentem outras formas ou representacdes da tocha, o que reduz a
chance de um desenvolvimento criativo auténtico. Oliveira et al. (2019) a esse respeito
contribuem sinalizando que, a partir dos 3 anos de idade, € esperado que as criangas
disponham de graus mais elevados de autonomia por meio de projetos marcados pela

coletividade, de forma que:

Se sintam cada vez mais seguras para arriscar-se na exploragao do
mundo e aprender a brincar e trabalhar com seus pares, superando
conflitos que, muitas vezes, a vida em grupo coloca. E nesse momento
que ganha papel de destaque a experiéncia com os projetos coletivos.
(...) os projetos na instituicdo educativa existem para aprimorar as
relagbes em grupo e o trabalho autdbnomo, nido controlado pelo
professor, contando com estratégias que as préprias criangas
encontram e as sugestdes, propostas, diferentes opinides acerca dos
problemas que estao resolvendo (Oliveira et al. 2019, p. 159-160).

Essa situagao de falta de autonomia também é destacada por Freire (2023), o
qual afirma que a verdadeira educacao deve desenvolver o impeto criador nas

criancas e nos educadores:

Em todo homem existe um impeto criador. O impeto de criar nasce da
inconclusdao do homem. A educagao € mais auténtica quanto mais
desenvolve este impeto ontolégico de criar. A educagcdo deve ser
desinibidora e nao restritiva. E necessario darmos oportunidade para
que os educandos sejam eles mesmos.

Caso contrario domesticamos, o que significa a negacao da educacgao.
Um educador que restringe os educandos a um plano pessoal impede-
os de criar. Muitos acham que o aluno deve repetir o que o professor
diz na classe. Isso significa tomar o sujeito como instrumento (Freire,
2023, p. 41).

Freire (2023) explica que a educagao desinibidora é aquela que permite ao
aluno se expressar livremente, sem as limitagdes de um curriculo rigido ou de modelos
preestabelecidos. A atividade da tocha olimpica, ao seguir um modelo
predeterminado, nega esse impeto criador, tanto para as criangas quanto para a
professora. A imposicdo de um modelo fechado, sem espaco para a criagdo e
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experimentagao, resulta em uma educagao que domestica o aluno e limita o seu
potencial de criar e aprender de maneira auténtica.

Assim, a rigidez curricular que restringe a autonomia da professora também
impacta negativamente a liberdade criativa das criangas, uma vez que ambas ficam
presas a um modelo pedagodgico que nao permite inovagao ou adaptagao ao contexto
real da sala de aula.

A solugéao proposta por Arroyo (2013) para essa rigidez passa pela abertura de
espacos para autonomia e criatividade profissional, permitindo que tanto os docentes
quanto os alunos possam, juntos, criar e vivenciar a aprendizagem de maneira mais
livre e significativa. Ao promover essa liberdade, a educagao se torna mais auténtica
e transformadora, permitindo que tanto professores quanto alunos expressem suas

ideias e desenvolvam seu potencial criativo de maneira plena.

Palavra contextualizada: Carimbod

No més de junho de 2024, a atividade de palavra contextualizada foi realizada
considerando a proximidade das festividades juninas, apds um dos ensaios da danca
do carimbd, desenvolvida pelas criancas e pela professora. Diariamente, os alunos
subiam ao patio localizado no andar superior da escola para praticar os passos da
danca, que seria apresentada no ultimo dia antes do recesso escolar.

Ao retornar de um desses ensaios, a professora propds uma atividade que
conectava a danca, a palavra e os numeros, utilizando o termo “carimbé” como foco

do trabalho.
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FIGURA 27 — Palavra contextualizada: Carimbo
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Fonte: Arquivo da pesquisadora

Para isso, a professora escreveu a palavra em uma folha do caderno de
desenho com a letra inicial "C" destacada do restante das letras desenhadas, para
que as criancas pudessem colorir o interior da consoante. Na parte superior da folha,
a professora indicou o numero 7, correspondente a quantidade de letras da palavra,
desenhando-o dentro de um circulo para ser também colorido por elas. Além disso,
cada letra da palavra "carimbd" foi associada a um numero sequencial de 1 a 7, a fim
de conectar o reconhecimento numeérico e a relagdo com a palavra.

Nessa atividade, foram identificados os campos de experiéncia: “Tracos, sons,
cores e formas” e “Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformagdes”.

O campo “Tragos, sons, cores e formas” foi contemplado a medida que as
criangas trabalharam o reconhecimento da forma visual da palavra “carimbd”. A
proposta de interagir com cores e tragcos, mesmo sem total liberdade criativa,
proporcionou as criangas contato com elementos de visualidade e desenvolvimento
sensorial. Essa abordagem dialoga com o que o Referencial Curricular Amazonense
para Educacao Infantil (RCA, 2019) apresenta como uma oportunidade de vivéncia

estética e cultural.
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Conviver com diferentes manifestacbes artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituigdo escolar (...)
Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias
linguagens, criando suas proprias produgdes artisticas ou culturais,
exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos,
dangas, mimicas, encenagbes, cang¢des, desenhos, modelagens,
pinturas, manipulacdo de diversos materiais e de recursos
tecnoldgicos. Essas experiéncias contribuem para que, desde muito
pequenas, as criancas desenvolvam senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca
(Amazonas, 2019, p. 64).

Apesar da integracdo entre danga, palavra e numeros, a atividade ainda se
limitou ao uso de material previamente definido, com pouca liberdade para a autoria
das criangas. Esse padrao reflete uma pratica recorrente em atividades relacionadas

a datas comemorativas, como apontam Lira, Dominico e Martins (2018, p. 138):

A execucao de atividades repetitivas, destituidas de significado e
participacao efetiva das criangas, vai na contramao de uma educacéao
humanizadora, desloca a energia dos professores para esses
momentos, deixando de lado questdes curriculares imprescindiveis a
formacao dos pequenos.

A tematica do carimb¢ foi abordada de maneira superficial, sem proporcionar
as criangas informagdes mais profundas sobre a etimologia da palavra ou o contexto
histérico e cultural do surgimento desse movimento. A atividade limitou-se ao
reconhecimento visual da palavra e a coloragao de letras com cores preestabelecidas,
sem ampliar o repertorio cultural das criangas ou promover uma conexdo tao
significativa com a riqueza simbdlica do carimbé como manifestagao cultural.

E essencial criar momentos que favorecam a reflexdo, a autoria e a liberdade
criativa, permitindo que as criancas expressem suas percepcdes e reelaborem os
elementos culturais em suas proprias produgdes. Ao alinhar as atividades as
experiéncias significativas e respeitar a integralidade do desenvolvimento infantil, o
processo educativo passa a atender ndo apenas as exigéncias curriculares, mas
também as necessidades reais das criangas como sujeitos humanos no processo de
aprendizagem. Essa abordagem vai ao encontro do que o RCA (2019) propde, ao
afirmar que:

O trabalho em pequenos grupos favorece intercAmbios entre as
criangas e possibilita circular entre elas experiéncias de contagem, de
leitura de niUmeros, de escrita de pontos, comparacao de quantidades
e de numeros escritos. Experiéncias de contagdo num contexto natural
e com sentido, garantem os direitos de explorar, participar e expressar
(Amazonas, 2019, p. 151).
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Destaca-se a importancia do intercambio de experiéncias numéricas e da
exploragéo ativa das criangas no processo de aprendizagem. No caso da atividade do
carimbd, a professora criou uma situacdo em que as criangas podiam explorar o
numero de letras e sua relagdo com os numerais de forma contextualizada e com
sentido, uma vez que estavam associando os numeros a palavra trabalhada e ao
contexto cultural da danca. A atividade, ao mesmo tempo que aborda o
reconhecimento numeérico, permite que as criangas explorem, participem e expressem
suas ideias de maneira mais dindmica e interativa, favorecendo um aprendizado mais
significativo.

Por fim, a atividade acabou por restringir as criangcas ao simples
reconhecimento visual da palavra e a coloracdo de letras predeterminadas, nao
favorecendo a reflexao critica, nem a expressao auténtica das criangas sobre o tema.

Conforme apontado por Lira, Dominico e Martins (2018), atividades desse tipo,
sem participagéo efetiva e significado real para os alunos, acabam negligenciando as
questdes curriculares fundamentais para a formagdo integral das criangas. O
reconhecimento de que as criangas sao agentes ativas no processo de aprendizagem
€ crucial para a construgcdo de uma educacgao que, além de cumprir as exigéncias
curriculares, valorize o desenvolvimento completo do sujeito, respeitando suas

contribuicdes e vivéncias.

Desenho livre no caderno

ApOs a atividade de palavra contextualizada do carimbd, a professora permitiu
que as criangas passassem para a pagina seguinte do caderno de desenho e
realizassem um desenho de forma livre. Foi observado que o pote de giz, normalmente
disponivel no centro das mesas para que as criangas possam manusear livremente,
nao estava presente. Assim, as criancas se limitaram a utilizar apenas as cores de
giz de cera laranja e azul, que ja estavam a disposi¢cao desde a atividade anterior.

Essa restrigdo no acesso aos materiais, somada a falta de uma proposta mais

direcionada e orientagdo para a produgao artistica, impediu que as criangas
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explorassem a diversidade de cores e materiais disponiveis, resultando no
cerceamento da liberdade artistica para a criagao.

FIGURA 28 — Desenho livre com giz de cera

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

O RCA (2019, p. 129 e 130) refor¢a a importancia de garantir as criangas um
ambiente que favorega o desenvolvimento da expressao artistica, afirmando que:

A crianca tem o direito de ampliar o que ja sabe. O desenho é uma das
formas pelas quais a crianca pequena mais se expressa e nesse
processo, se humaniza. E importante garantir o tempo, espaco e
materiais para que as criangas desenhem, usando o corpo nas suas
variadas formas, variando suportes e marcadores. (...) Proponha o
contato com as diversas manifestagcbes das artes visuais, como
desenho, pintura, escultura, colagens e fotografia para ampliar as
referéncias das criancas. Proponha também diferentes formas de
desenhar, mudando a posicdo do corpo, o suporte e 0s materiais,
assim como diferentes processos, ampliando as propostas de
desenhar além do figurativo (Amazonas. 2019, p. 129-130).

Pereira (2007), por sua vez, complementa essa reflexdo, ressaltando que a

criagao artistica na sala de aula deve ser um processo dinAmico em que 0S percursos
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criativos das criangcas sao observados e orientados conforme suas necessidades

cognitivas e de expressao:

Os percursos em sala de aula precisam ser reorientados durante a
caminhada, posto que se as ideias se transformam a partir das novas
demandas cognitivas que se interpdem frequentemente, entre sujeito
e objeto.

Os caminhos percorridos na sala de aula sdo deflagrados pelas
propostas do professor e desenvolvidos como maneira de estabelecer
correspondéncias entre discursos: da arte, da escola, do grupo. A
criagdo artistica na sala de aula € momento de reorganizagdo do
pensamento e de ampliacdo das possibilidades de ler e tornar-se
sujeito no mundo contemporaneo, saindo do lugar comum e deixando-
se levar pela poesia (Pereira, 2007, p. 23).

O trabalho com Artes Visuais deve, entdo, ser adaptado ao processo de criagéo
das criangas, levando em conta as transformagdes das ideias ao longo do percursso
e proporcionando espacgos de expressio auténtica. Se as criancas ndo tém a liberdade
de se expressar e experimentar de maneira diversificada, o processo artistico se torna
limitado e nado favorece a organizagao e ampliacdo do pensamento criativo.

Ao analisar a imagem (Figura 28), observa-se que uma das criangas nao
conseguiu concluir a atividade do carimbé dentro do tempo estabelecido, enquanto as
demais criangas ja haviam finalizado suas produgbes e estavam experienciando a
criacado livre. Apesar da limitacdo de materiais, as demais criangas demonstraram
engajamento e satisfacdo com o momento de criacdo. No entanto, a crianga que nao
completou a atividade pareceu sinalizar, por meio de sua expressao corporal, uma
certa frustragcao, evidenciando a importancia de se atentar ao ritmo individual de cada
aluno e as suas necessidades durante as atividades.

Embora a professora, na maioria das vezes, separasse as criangas em grupos
para que trabalhassem a mesma atividade, nessa ocasido, ela talvez ndo tenha
percebido essa necessidade de adaptagao no tempo de execucao da tarefa, o que

pode ter contribuido para a sensacéao de frustracao da crianca.
Elementos da floresta: Atividade de colorir
Ainda no contexto dos preparativos para a festa junina, foi proposta uma

atividade em que as criancas deveriam colorir folhas de papel 40kg, sendo cada folha

pintada com uma unica cor. As criangas foram organizadas em grupos de trés ou
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quatro integrantes para realizar a tarefa. Durante a atividade, foi observado que as
elas assumiram uma posi¢ao corporal mais livre, pois a professora dispensou o uso
das cadeiras, utilizando apenas as mesas. Isso possibilitou que as criangas
permanecessem de pé, o que favorecia maior movimentagao e dinamismo.

FIGURA 29 — Desenho livre com giz de cera

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

As folhas pintadas pelas criangas foram posteriormente utilizadas pela
professora para confeccionar recortes em formatos que representavam elementos da
floresta amazénica, como cuias, araras e folhas, integrando a tematica regional a
decoragao junina.

Essa atividade, embora tenha trazido a integragao tematica e valorizagcéo de
elementos culturais regionais, reflete um padréao observado nas praticas pedagogicas
anteriores: a limitagdo na diversidade de materiais e a condugéo das atividades de
maneira restritiva, com pouca liberdade criativa para as criangas.

Observou-se que as atividades realizadas no contexto escolar dialogam e
promovem o contato das criangas com as Artes Visuais, porém sua abordagem é
frequentemente engessada, limitando a expressao pessoal e a criatividade. O RCA
(2019, p. 65) sinaliza ao abordar sobre o campo de experiéncia “Tragos, Sons, Cores

e Formas” que a Educacao Infantil precisa promover:
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A participacao dos bebés e criangas em tempos e espacos para a
producao, manifestacao e apreciacao artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da imaginacao, da criatividade e da
expressao pessoal, permitindo que se apropriem e reconfigurem,
permanentemente, a cultura e potencializem suas singularidades, ao
ampliar repertorios e interpretar suas experiéncias e vivéncias
artisticas (Amazonas, 2019, p. 65).

Entretanto, as praticas observadas nao exploraram plenamente as
potencialidades desse campo de experiéncia, deixando de lado a possibilidade de
criar tempos e espagos para uma produgéao artistica mais livre e significativa, langando
luz sobre a necessidade atual de renovar e repensar os trabalhos com a linguagem

artistica, tal como sugerem Oliveira et al. (2019):

A Educacao Infantil deve avangar muito e ir além dos desenhos para
colorir e de atividades simples de artesanato nas quais as criancas se
limitam a copiar modelos prontos (...) as criangas devem ser
envolvidas em processos de criacdo nas diferentes linguagens, a fim
de que possam ndo soO reproduzir, mas inventar. Dai a importancia
fundamental de uma renovacdo do trabalho com as linguagens
artisticas na educacéao infantil (Oliveira et al. 2019, p. 214).

Oliveira et al. (2019) destacam que a interacdo das criangas com as Artes
Visuais € um importante instrumento de apropriacdo, resultando em atividades
expressivas que estimulam e promovem o desenvolvimento da imaginagcéo e da
criatividade. Assim, € necessario refletir, a partir das praticas observadas em campo,

o papel importante da liberdade criativa mediada pelo trabalho docente:

A criagcdo necessita de uma condicdo indispensavel: liberdade. As
atividades ndo podem ser obrigatérias, mas apenas resultado dos
interesses infantis. Isso ndo significa que o professor ndo possa propor
algo, pelo contrario, suas intervengdes cumprem um importante papel
na criacéo, pelas criancas, de desafios para lidar com a linguagem
artisticas. O mais importante para as criangas ndao € o produto
acabado, mas sim seu envolvimento no processo de criar, de inventar.
(Oliveira et al., 2019, p. 215)

Nota-se, também, que os desafios para o trabalho com Artes Visuais na
Educacao Infantil vao além das praticas individuais da professora, revelando ainda
limitagbes estruturais e curriculares que restringem o fazer artistico na Educagao
Infantil.

Além disso, alguns processos verticalizados acabam dificultando a autonomia
docente e a capacidade de adaptacdo das praticas pedagdgicas as necessidades

especificas das criancas. Esses fatores, somados, evidenciam um contexto que limita



101

tanto a liberdade criativa das criangas quanto a flexibilidade da professora em explorar
abordagens mais inovadoras e sensiveis as demandas da infancia.

Ao longo deste capitulo, foram evidenciados os desafios e as potencialidades
das praticas de Artes Visuais realizadas no CMEI. Com base nas observagbes em
campo, destacaram-se tanto as limitagdes estruturais quanto as estratégias criativas
da professora, que, mesmo em um contexto de recursos escassos, tentou promover
experiéncias significativas para as criangas.

Contudo, essas experiéncias também revelaram a necessidade de maior
flexibilidade curricular e apoio formativo aos professores, conforme aponta Arroyo
(2013), para que as Artes Visuais se tornem efetivamente um campo transformador
na Educacéo Infantil. Esses elementos serdo aprofundados no proximo capitulo, que
analisara como superar os limites impostos pelo contexto escolar e potencializar as
praticas pedagodgicas. O capitulo também apresentara propostas para superar 0S
desafios identificados, incluindo sugestdes de praticas pedagdgicas inovadoras e o
uso de recursos alternativos, que promovam uma abordagem mais dinamica e

significativa para as Artes Visuais.
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CAPITULO 3 — DESAFIOS PEDAGOGICOS E POSSIBILIDADES CRIATIVAS: UM
ESTUDO SOBRE ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL

O tempo destinado a expressdo artistica é um
tempo destinado a si proprio (Albano, 2013).

Este terceiro capitulo aprofunda a andlise dos desafios e possibilidades
enfrentados no ensino de Artes Visuais no CMEI pesquisado, destacando a
necessidade urgente de renovacgéo nas praticas pedagogicas na Educagao Infantil.
Os levantamentos do capitulo anterior revelaram que as praticas pedagogicas do
trabalho com Artes Visuais ainda sao limitadas por fatores estruturais, curriculares e
culturais. Assim, este capitulo busca explorar criticamente essas limitagdes,
explorando alternativas criativas e contextualizadas para enriquecer a pratica
pedagogica.

Por isso, este capitulo se estrutura em dois eixos principais: a busca por
evidenciar e compreender os desafios enfrentados pela professora no ensino de Artes
Visuais e a necessidade sentida de explorar as possibilidades criativas que emergem
ou poderiam emergir mesmo diante dessas dificuldades. Destacamos, assim, a
importancia de trabalhar a linguagem visual com criangcas bem pequenas,
reconhecendo seu potencial para o desenvolvimento integral.

O capitulo retoma o debate apresentado no final do capitulo 2 sobre a urgéncia
de repensar as abordagens tradicionais em Artes Visuais, promovendo uma educagéao
mais alinhada as experiéncias e potencialidades das criangas. Para compreender
plenamente os desafios pedagdgicos que impactam o ensino de Artes Visuais, é
essencial considerar ndo apenas as limitagdes curriculares e institucionais, mas
também os fatores externos que influenciam a experiéncia das criangas com a arte.
Dessa forma, iniciamos este capitulo discutindo o impacto do contexto familiar e
socioecondmico no acesso das criangas as praticas artisticas, analisando como esses

elementos dialogam e impactam nos desafios internos da escola.

3.1 O impacto do contexto familiar na experiéncia das Artes Visuais no CMEI

As Artes Visuais, enquanto linguagem essencial para o desenvolvimento
integral da crianga, enfrentam barreiras significativas no contexto do CMEI observado.
Além das limitacbes de tempo, espaco e materiais artisticos que serdao exploradas,

somam-se 0s entraves relacionados a condigdo socioecondmica das familias e os
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desafios estruturais enfrentados pela instituicdo. Essas dificuldades formam um
panorama complexo que precisamos explorar, a fim de langar luz sobre as dificuldades
enfrentadas para se trabalhar Artes Visuais na Educagao Infantil.

Muitas criangas ndo possuem acesso prévio a materiais artisticos ou vivéncias
culturais fora do ambiente escolar, o que torna a escola muitas vezes o Unico espago
onde as Artes Visuais podem ser trabalhadas de maneira a incentivar a criatividade e
a expressividade. Entretanto, a precariedade de recursos da propria instituicdo acaba
por limitar a frequéncia e a diversidade das atividades artisticas. Antes de tratarmos
dessas limitagdes estruturais e pedagogicas presentes na escola, precisamos tecer
um panorama familiar e socioeconémico das criangas, ja que isso muitas vezes
atravessa e se entrelaga ao ambiente escolar.

Assim, foi notado que a realidade de muitas familias no CMEI observado é
marcada pela instabilidade ou insuficiéncia financeira, como iremos explorar neste
tépico, o que se apresenta como mais um desafio a ser trabalhado nas estratégias
pedagogicas da professora. Durante os primeiros dias de imersao em campo, tornou-
se evidente a diversidade dos contextos familiares das criangas. No horario da saida,
pais e responsaveis buscavam as criangas na porta da sala de referéncia, e era
possivel perceber a participacdo de diferentes figuras familiares, como pais, maes,
madrastas, madrinhas, tios, primos e até irmaos mais velhos.

Esses momentos, acompanhados com atengao, evidenciaram o papel ativo das
familias no cotidiano escolar. A professora, por sua vez, demonstrava um esforco
continuo para estabelecer dialogo com todos os familiares, contextualizando-me, em
diversas ocasides, sobre a realidade de cada crianga e a forma como isso impactava

sua pratica pedagogica.

“Juliana, esse é o Pedro, padrasto da Maria. Ele que busca ela todos os dias. Se
precisar resolver qualquer coisa, € com ele, ele que resolve tudo dela.”

(Fala da professora)

O momento da saida das criangas no CMEI se revela um espago fundamental
para a comunicagao entre professores e responsaveis, assumindo, geralmente, um
papel tao relevante quanto uma reunido de pais. Mesmo em meio a movimentacao
das criangas, que nesse momento ja encontram-se correndo, dangando e brincando,

a professora se sente a vontade para estabelecer dialogos informais, nos quais n&o
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apenas transmite informacgdes, mas também fomenta a participacao ativa das familias
na rotina escolar.

Durante essas interacdes diarias, diversos assuntos sao abordados, incluindo
solicitagdes relacionadas a higiene e ao vestuario, como o envio de roupas extras para
criangas ainda em processo de desfralde, a disponibilizacado de vestimentas adicionais
para os dias em que as atividades possam sujar as criangas € 0 envio de lengos
umedecidos e sabonete liquido para a higiene pessoal. Além disso, sdo discutidas
informagdes sobre a rotina escolar, como a comunicagdo de datas e locais das
reunides escolares e o reforgo da importancia da leitura e do acompanhamento das
agendas infantis. Também sao tratados aspectos organizacionais de eventos e
celebragdes, o que envolve a preparagao das vestimentas para apresentagcoes em
datas comemorativas, como o Dia das Maes e a festa junina, bem como conversas
prévias sobre a possibilidade de realizagao de festas de aniversario na escola.

Tais dialogos, apesar de muitas vezes curtos e apressados, reverberavam
diretamente na rotina das criangas. Um exemplo disso é que era comum as criangas
trazerem em suas mochilas um lenco umedecido para uso coletivo diario.

O lengo, geralmente, doado pelos pais, era usado para higienizagdo das mesas
apods brincadeiras e atividades com massinha, tinta ou cola colorida. Foi notado que
esse movimento de higiene e cuidado com o espaco ja fazia parte da rotina das
criangas, ja que, ao fim da atividade com massa de modelar, procuravam pela
professora quase que instintivamente em busca de seu lengo. Cada crianga pegava
um lengo e higienizava seu espaco, umas ajudando as outras, orientavam-se entre si

sobre descartar no lixo ao final do uso.
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FIGURA 30 - Criangas higienizando as mesas apds uso de massa de modelar.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Certo dia, me dediquei a observar o dialogo da professora com os pais. Para
aléem de solicitar os lengos, ela explicou um por um qual a utilidade e importancia
desse material na rotina das criangas, e, de fato, esse lengo era usado na higiene das
criangas que utilizavam o banheiro, durante os dias que faltava agua na escola e elas

nao tinham como lavar a mao, quando aconteciam acidentes com liquidos na sala etc.

“Paizinho, esse lengo a gente usa pra tudo aqui, se vocé puder contribuir, agradego”

(Fala da professora)

A professora sempre fazia questao de esclarecer aos pais que contribuissem
apenas se fosse possivel.

Ainda nesse dia a professora socializou comigo que muitos pais ali realmente
nao tinham condi¢cdes de comprar o lengo umedecido, e que por isso ela tomava a
decisdo de compartilhar para que nenhuma crianca ficasse sem. As vezes, ela mesma
provia o lengo ou solicitava dos responsaveis, mas havia o compromisso de que

nenhuma crianca deixasse de ter acesso.
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Durante um dos planejamentos pedagogicos em que estive presente e ocorriam
na propria sala de referéncia durante o momento de aula, a professora tomou as
primeiras decisdes sobre a organizagéo da festa junina das criangas. Nesse processo,
identificou a necessidade de confeccionar duas saias para a danca do carimbdé: uma
de tecido mais simples e pratico, destinada aos ensaios e outra mais elaborada,
reservada para a apresentagao no dia do evento.

FIGURA 31 — Ensaio da danca do carimbd no patio superior da escola.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A escolha da saia especifica para os ensaios foi justificada pela expectativa de
grande entusiasmo por parte das criangas nos primeiros dias de uso, o que poderia
resultar em sujeiras, rasgos ou até mesmo no desgaste do material, algo que, de fato,
ocorreu em diversas ocasides durante minha observacgao.

Mais uma vez, a professora precisou contar com a parceria dos pais e
responsaveis, que se mostraram receptivos as suas solicitacbes e demonstravam

grande respeito pelo trabalho desenvolvido com as criangas. Havia uma confianga
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mutua: sempre que a professora fazia um pedido, os responsaveis compreendiam que
se tratava de algo que traria beneficios concretos para a rotina escolar. No entanto,
nem todas as familias tinham condi¢des financeiras para adquirir a vestimenta
necessaria para a apresentacao.

Ciente dessa realidade, a professora antecipou a questao e encontrou solugdes
para garantir a participacao de todas as criangas. Para isso, reutilizou algumas saias
do ano anterior e organizou um sistema de compartiihamento entre os turnos,
permitindo que as criangas da manha e da tarde utilizassem as mesmas pecas.

Nenhuma crianca foi privada de ensaiar por falta de vestimenta. A professora,
sempre atenta as diferentes realidades e contextos familiares, fazia questdo de
enfatizar que a auséncia de contribui¢des por parte de algumas familias ndo era uma
questdo de falta de interesse ou envolvimento, mas sim de limitagdes financeiras.
Essa experiéncia me levou entao a revisitar hooks (2017), que discute o silenciamento
das desigualdades de classe no ambiente educacional. A autora destaca que, dentro
da sala de aula, prevalece a ilusdo de que esse espacgo é completamente democratico,
no qual o desejo de aprender igualaria todas as condigdes de acesso e participagao.

No entanto, como hooks (2017, p. 235) ressalta, “somos todos encorajados a
cruzar o limiar da sala de aula acreditando que estamos entrando num espaco
democratico — uma zona livre onde o desejo de estudar e aprender torna todos iguais”.

Aquela tarde chuvosa no CMEI, que atendia majoritariamente criangas em
situacdo de vulnerabilidade socioeconémica, foi um momento de intensa reflexao.
Entre brincadeiras e ensaios, observando a alegria das criangas com suas saias,
tornou-se evidente que elas ndao compreendiam as dificuldades estruturais que
atravessavam suas experiéncias escolares. Ao mesmo tempo, era impossivel ignorar
o esforgo da professora para garantir que ninguém fosse excluido. Ao sair da escola,
fui tomada por um sentimento de impoténcia e identificacdo, como se uma névoa
densa encobrisse a imagem idealizada de uma educacao plenamente democratica e
igualitaria que, muitas vezes, é apresentada pelos curriculos.

O impacto emocional que experimentei me trouxe a teoria, na busca por uma
maneira de compreender e elaborar melhor a experiéncia vivida. Isso me fez
reconsiderar a abordagem da pesquisa, recalculando a rota que inicialmente deveria
se concentrar apenas na beleza do trabalho com Artes Visuais para criangas

pequenas. Como descreve hooks (2017, p. 83):
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Cheguei a teoria porque estava machucada — a dor dentro de mim era
tdo intensa que eu n&o conseguiria continuar vivendo. Cheguei a teoria
desesperada, querendo compreender o que estava acontecendo ao
redor e dentro de mim. Mais importante, queria fazer a dor ir embora.
Vi na teoria, na época, um local de cura.

Essa necessidade de compreensado emerge justamente da constatagao de que
as desigualdades sociais ndo desaparecem ao cruzarmos o limiar da sala de aula,
mas se manifestam ali de forma intensa e por vezes silenciada.

Os curriculos, com frequéncia, moldam a identidade docente dentro de um
referencial unico e limitado. Arroyo (2013) aponta que os cursos de licenciatura
formam o professor dentro das exigéncias institucionais, preparando-o para um
modelo tradicional de ensino baseado na transmissdo de conteudo. Esse modelo,
descrito pelo autor como aulista, enfatiza a necessidade de cumprir o curriculo de
forma rigida, negligenciando as multiplas fungdes que o professor assume no dia a
dia escolar. A identidade educadora, portanto, entra em disputa com a identidade
docente tradicional, revelando um dilema entre ensinar e acolher as realidades e
histérias de vida dos alunos.

Nesse contexto, o professor ndo apenas ensina, mas também precisa
reconhecer as criangas como seres humanos plenos, em formacgao, atravessados por
experiéncias e potencialidades diversas, muitas vezes precarizadas por condicoes
socioecon6micas adversas. Como destaca Arroyo (2013, p. 26), “o professor € um ser
humano, sua docéncia € humana docéncia com tudo o que implica escolha, de
realizagao humana.”

No entanto, essa humanizacdo do ensino ocorre em meio a condicdes de
trabalho instaveis, curriculos rigidos e a crescente exigéncia de um desempenho
técnico, que frequentemente ignora as realidades individuais dos alunos. O autor
ainda questiona: “que lugar merecem ocupar nos curriculos essas mudangas que vém
acontecendo em nossa historia?” (Arroyo, 2013, p. 27).

As politicas curriculares desempenham um papel central nesse processo, pois
determinam ndo apenas o que deve ser ensinado, mas também como o professor
deve atuar. No entanto, como observa Arroyo (2013), essas diretrizes frequentemente
desconsideram a complexidade do trabalho docente ao exigir que o professor foque
exclusivamente na transmissao de competéncias, sem levar em conta as experiéncias
e dificuldades dos alunos. Essa orientacdo pedagdgica conservadora impde uma

limitacdo ao papel do professor, que se vé obrigado a restringir sua atuacdo a
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obtencdo de bons resultados académicos, ignorando as desigualdades e desafios
enfrentados pelas criancas dentro e fora da escola. Como resultado, o professor
contemporaneo é levado a construir sua identidade educadora em um movimento de
transgressao, solitario e sem apoio de politicas publicas (Arroyo, 2013).

Foi possivel perceber, ao longo da pesquisa de campo, que o curriculo da
Educacao Infantil, embora reconheca a diversidade das organizacdes familiares e a
importadncia da diversidade de materiais para um fazer artistico qualitativo, n&o
aprofunda a discussao sobre as condi¢gbes socioecondmicas que afetam diretamente
a relacdo entre escola e familia. Assim, a tarefa de lidar com essas adversidades recai
guase inteiramente sobre o professor, que precisa desenvolver estratégias proprias
para minimizar as desigualdades e garantir a incluséo dos alunos.

Como evidencia Arroyo (2013), a formacado inicial docente nem sempre
contempla essas demandas da pratica pedagdgica, deixando lacunas que precisam
ser preenchidas pelo proprio professor ao longo de sua trajetoria profissional.

Essa lacuna curricular evidencia uma tensao fundamental entre a estrutura
formal da educacdo e a pratica cotidiana do professor. Enquanto o curriculo
estabelece diretrizes gerais, ele ndo oferece subsidios concretos para enfrentar os
desafios diarios impostos pelas desigualdades sociais. No entanto, como hooks
(2017) ressalta, mesmo com suas limitacbes, a sala de aula continua sendo um
espaco de possibilidades. Essa perspectiva leva a reflexdo sobre como os
professores, que querem inserir em sua pratica vivéncias artisticas que contribuam
com a formacéo das criancas bem pequenas, precisam constantemente acomodar
guestdes politicas, curriculares, sociais e até estruturais para definir seu fazer
pedagdgico. No contexto da Educacédo Infantil, a sala de referéncia torna-se um
microcosmo dessas tensdes, em que as escolhas e estratégias do professor refletem
o equilibrio entre as exigéncias institucionais e a necessidade de garantir um ambiente

acolhedor e inclusivo para as criangas.

3.2 Tempo e espacgo na pratica das Artes Visuais em um CMEI manauara: Limites e
possibilidades

O panorama social e familiar das criancas ¢é fundamental para
compreendermos as limitacdes financeiras de suas familias e como essas restricoes

impactam o acesso ao universo das Artes Visuais. Nesse contexto, o CMEI se
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configura como o Unico espago em que a crianga tem a oportunidade de pintar,
desenhar, modelar com massinha, recortar e colar. Assim, esta secao visa refletir
sobre a maneira como a escola acolhe essas criangas e quais experiéncias artisticas
sao oferecidas a elas, considerando que o CMEI pode representar o unico, ou o
principal, ambiente de contato com as Artes Visuais

A relagdo entre o tempo disponivel, o espago da sala de referéncia e os
impactos desses elementos no desenvolvimento de atividades artisticas na Educagao
Infantil € um dos principais desafios enfrentados pelos professores, tornando-se um
ponto de indispensavel reflexdo. O Referencial Curricular Amazonense para a
Educacao Infantil (2019) destaca a importancia dos tempos e espacos na Educagao

Infantil:

E preciso considerar a organizacdo dos tempos e espacos das
unidades de ensino da Educagao Infantil dos municipios do Amazonas
e compor um cenario educativo integrador entre crianga/crianga,
adulto/crianga e crianga/comunidade, num contexto em que as
relagdes sociais e a cultura sejam parte do processo educativo
(Amazonas, 2019, p. 193).

As praticas observadas no CMEI revelam que o tempo destinado as Artes
Visuais frequentemente é insuficiente para possibilitar uma exploragdo aprofundada
dos materiais e das atividades propostas, enquanto o espaco, por sua vez, acaba por
vezes limitando a criatividade infantil.

Para analisar o tempo dedicado as praticas artisticas, o quadro a seguir
apresenta um panorama das atividades com Artes Visuais ja descritas no Capitulo 2,
destacando suas datas, os materiais utilizados e a duracéo de cada pratica.

QUADRO 5 — Informacgdes sobre as atividades com Artes Visuais a serem descritas e

analisadas.
Data Atividade Materiais utilizados Duracéo
17/04/24 Leitura Visual Embalagens recicladas e 30 minutos

paradidatico: Os animais do
meu quintal (Ana Peixoto).
23/04/24 Poesia: O girassol (pintura) Giz de cera, folhas 1h
xerocopiadas e pedacos de
papel dourado laminado.
25/04/24 Pintura livre com cola colorida Cola colorida, caderno de 30 minutos
desenho e lenco umedecido.
Giz de cera, folhas A4,
caneta hidrogréfica, pedacos
de papel dourado laminado,
papel cartdo vermelho, lousa
e pincel de quadro.

07/05/24 Palavra contextualizada: Mae 30 minutos
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08/05/24 Brincadeira livre com massa de | Massa de modelar, pedacos 30 minutos
modelar de lapis, formas de plastico e
lenco umedecido.
14/05/24 Dia do Enfermeiro: palavra Folhas xerocopiadas, giz de 1h
contextualizada e pintura cera, lousa e pincel de
quadro.
Dia Internacional da Familia: Folhas xerocopiadas, giz de
15/05/24 palavra contextualizada e cera, papel micro ondulado, 30 mi
. . . minutos
pintura fitilho, lousa e pincel de
quadro.
Jogos Olimpicos: palavra Folhas xerocopiadas, giz de
17/05/24 contextualizada e cqnfecgéo da cera, papel ceIo_fane 40 minutos
tocha olimpica amarelo, lousa e pincel de
guadro.
07/06/24 Palavra contextualizada: Caderno de desenho, giz de 20 minutos
Carimbé cera, caneta hidrografica e
caneta.
07/06/24 Desenho livre no caderno Caderno de desenho e giz 20 minutos
de cera.
14/06/24 Elementos da floresta: atividade Papel 40kg e giz de cera. 1h
de colorir

Fonte: Observacgao participante e registro no caderno de campo da pesquisadora.

A partir dos dados organizados no quadro e da analise sistematica em campo,
percebeu-se que a duragao das atividades varia entre 20 minutos e 1 hora, sendo a
maioria limitada a cerca de 30 minutos. Esse tempo reduzido restringe a possibilidade
de aprofundamento e exploracao criativa, levando a uma realizagao rapida e, muitas
vezes, superficial das propostas artisticas com Artes Visuais.

Essa limitagdo estad diretamente associada a organizacéo rigida do tempo
escolar. Lima et al. (2013, p. 53) orientam que “o controle de tempo cronoldgico pela
questdao do planejamento metddico e sistematizado deve ser flexivel para nao se
traduzir como uma camisa de forca que engessa as criangas dificultando a sua
aprendizagem e desenvolvimento”.

Além disso, ha uma uniformidade no tempo proposto para as criangas. As que
finalizam mais rapidamente suas pinturas e desenhos ficam ociosas, tendo como
unica alternativa observar outras criangas desenhando, sem que l|hes sejam
oferecidas outras atividades ou desafios. A esse respeito, Oliveira et al. (2019)
discutem a importancia de propor atividades para essas criangas, sugerindo

alternativas para solucionar a ociosidade:

Organizar uma sala com cantos de leitura ou jogos para que nao haja
espera, até que todos concluam suas produgdes, pode ser uma
alternativa para evitar que o processo de criagcdo seja interrompido
porque acabou o tempo regulamentar previsto para aquela atividade.
Uma alternativa seria inserir uma sequéncia de producbes de uma
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mesma crianca, fazendo notar os efeitos da passagem do tempo em
sua produgdo. (Oliveira et al., 2019, p. 221)

O Curriculo Escolar Municipal (Manaus, 2021), por sua vez, diz que no
desenvolvimento de atividades diversificadas e expressivas, como € o caso das Artes
Visuais, a rotina das criangas deve ser composta por mais de uma atividade
acontecendo simultaneamente, oportunizando assim que as criangas fagam suas
proprias escolhas e interajam livremente entre si. Nesse processo, a intencionalidade
pedagogica deve garantir os direitos de aprendizagem e desenvolvimento dessas
criangas, ajudando a definir tempo e espacos onde as atividades acontecem.

A partir da observacdo em campo, percebe-se que, em determinados
momentos, a pratica pedagodgica nao considera plenamente a individualidade de cada
crianga no que diz respeito ao tempo necessario para a criagdo. Durante as atividades
de Artes Visuais, algumas criangas, ao concluirem suas produg¢des rapidamente,
permanecem ociosas, enquanto outras podem experimentar a sensacao de “atraso”
quando a turma avanga para a proxima atividade sem que tenham finalizado suas
obras (Figura 28).

A auséncia de atividades e desafios adicionais para as criangas que finalizam
suas producgdes evidencia uma caréncia de planejamento e reflexdo no trabalho
pedagdgico da professora sobre o tempo necessario para a criagao de cada crianca.
Oliveira et al. (2019) trazem um apontamento relevante nesse sentido, elucidando que
o tempo subjetivo de cada crianga n&o ocorre como o tempo cronoldgico,

necessitando assim de planejamento e organizagéo do professor:

O planejamento do trabalho com linguagens artisticas conta com
tempos diferentes para as diferentes propostas. Ha um tempo
destinados as propostas que o professor faz ao grupo todo, como no
caso dos projetos e das sequéncias de atividades. Além disso, ha
também o tempo em que as préprias criangas elegem os materiais e
desenvolvem seus projetos pessoais, como ocorre nas oficinas de
percurso.

Em ambos os casos, é importante considerar que tempo subjetivo ndo
corre como o tempo cronoldgico, por isso € comum que uma proposta
tenha intensidades e duragdes diferentes para cada crianga. (Oliveira
et al., 2019, p. 220)

Lima et al. (2013) destacam ainda que o tempo cronolégico, frequentemente
imposto pelos adultos, ndo da conta de marcar adequadamente o inicio e o fim das
atividades das criangas. Quando o adulto insiste em limitar a criagdo a um recorte
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rigido de tempo, como acontece frequentemente na realidade observada, a pressao
externa interfere no processo imaginativo, restringindo a capacidade da crianga de
pensar, criar, imaginar e explorar os materiais de maneira livre, reflexiva e profunda.

Limitar o tempo, bem como o acesso das criancas bem pequenas as
experiéncias visuais sdao uma forma de fragmentar e secundarizar os conhecimentos
construidos por meio das Artes Visuais. A fragmentacao e a compartimentalizagcéao de
conhecimentos séo refletidas por meio dessa organizagdo na qual pouco tempo é
destinado Artes Visuais. Verifica-se que “com a divisdo do tempo fica claro que todas
as disciplinas que cuidem de desenvolver o pensamento l6gico, a objetividade, tém
sempre um numero de horas maior que aquelas que envolvam também o aspecto
afetivo, o emocional” (Albano, 2013, p. 63).

A observagédo e registro do tempo dedicado as Artes Visuais no CMEI
pesquisado revela que o periodo destinado aos processos imaginativos, criativos e
expressivos a partir das Artes Visuais é reduzido frente as vivéncias rotineiras de
repeticio de numeros e alfabeto. Além disso, as praticas observadas pouco
incentivam a expresséao artistica e a reflexdo sobre a pratica, caracterizando-se, em
sua maioria, por desenhos prontos e atividades fechadas, que nao permitem
mudancgas ou a insergado de novas ideias trazidas pelas criangas.

Durante a observacéao participante na turma investigada, foi possivel perceber
também que, apods a finalizagao das atividades artisticas, apresentadas no Quadro 5,
as criangas nao tinham a oportunidade de se reunir, apresentar e dialogar sobre suas
produgbes visuais. Quando tentavam fazé-lo espontaneamente, acabavam,
infelizmente, sendo repreendidas e solicitadas a retornar aos seus lugares.

Nesse contexto, a pesquisadora se tornou um canal importante para essa
socializagao, ja que as criangas nao eram repreendidas ao se aproximarem de mim,
0 que permitia que compartilhassem percepcdes e narrativas sobre suas proprias
criacbes. Essa necessidade de expressao reverbera com as descricbes das obras
infantis apresentadas no primeiro no segundo capitulos desta dissertacéo,
evidenciando que, muitas vezes, as produgdes visuais das criangas eram pouco
valorizadas ou até mesmo ignoradas pela professora.

Outro ponto de atencéao e reflexdo acerca da pratica pedagdgica no trabalho
com Artes Visuais € a notavel preocupagao excessiva em preencher espacos vazios
no caderno de desenho das criangas, priorizando a quantidade de atividades

realizadas para exibigdo em posteriores reunides de pais. Essa abordagem
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negligencia, por vezes, a qualidade das praticas de Artes Visuais, que deveriam focar
na promogao da expressao, na comunicagao de ideias e no desenvolvimento de um
olhar estético e sensivel.

O fato de as criangas encontrarem na pesquisadora uma oportunidade de
socializacdo e de se expressarem de forma espontdnea e autbnoma, por
compreenderem que essa era a unica forma que nao geraria repreensao, demonstra
seu desejo e sua capacidade de contribuir com sugestdes sobre a organizagao do
tempo escolar. Isso evidencia que ndo sao sujeitos passivos no processo educativo e
que atribuem grande importancia a inser¢ao de um tempo de qualidade nas aulas de
Artes Visuais. Esse tempo nao apenas permitiria que criassem de forma mais livre e
espontanea, mas também que compartiihassem e discutissem suas ideias e
percepgdes visuais sobre suas préprias produgdes e as de seus colegas.

Albano (2013) aponta que, frequentemente, o fazer docente desconsidera a
utilizagao pratica e qualitativa do tempo destinado para as Artes Visuais, o que reflete
a pouca valorizacdo da expressao artistica nas escolas. Além disso, a maioria dos
pais tende a apoiar essa abordagem, percebendo-a como um sinal de que a escola
prioriza aspectos mais tradicionais de ensino. No entanto, ao aprofundar essa analise,
nota-se que o tempo dedicado a expressao artistica possui um valor singular, pois é
nesse momento que a crianga se apropria do material para expressar seu mundo
interior, dando forma a seus pensamentos e sentimentos.

Essa perspectiva é corroborada pela Base Nacional Comum Curricular (2018),
que reforca a importancia de garantir tempos e espacos adequados para a
manifestacdo e apreciagao artistica, como condicdo para o desenvolvimento da

sensibilidade e da criatividade:

Portanto, a Educagao Infantil precisa promover a participagdo das
criangcas em tempos e espagos para a produgdo, manifestacao e
apreciacao artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da
sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a
cultura e potencializem suas singularidades, ao ampliar repertdrios e
interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas (Brasil, 2018, p.
41).

Assim, a reflexdo acerca do tempo destinado as Artes Visuais no CMEI
evidencia ndao apenas os desafios no que se refere a condicdo socioecondmica,

logistica e de planejamento pedagodgico, mas também a necessidade de alinhar as
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praticas observadas as diretrizes propostas pelo curriculo. Essa integragdo requer
uma reformulagao das praticas pedagadgicas, priorizando a criagao de ambientes que
incentivem a exploracdo artistica livre e significativa, respeitando os ritmos e as
singularidades de cada crianca.

Conforme apontam Ferraz e Fusari (2018), o tempo destinado as Artes Visuais
deve atender tanto as necessidades cognitivas quanto as perceptivas, sensoriais e
emocionais de cada crianga. Esses elementos variam significativamente de crianca
para crianga e sao dificeis de mensurar, exigindo dos professores uma organizagao
de horarios que leve em conta essas especificidades. Para que o trabalho pedagdgico
em Artes Visuais se desenvolva de maneira efetiva, é crucial distribuir as aulas de
forma que criem condigcbes mais adequadas para o engajamento criativo e a
expressao artistica.

Para além da dificuldade de gerenciamento do tempo para as Artes Visuais, ha
também uma problematica verificada, e ja mencionada anteriormente, acerca do
espaco fisico da sala de referéncia (Figura 4), que reverbera diretamente nas praticas
artisticas das criangas.

Sendo um ambiente alugado e adaptado para que se torne um CMEI, a sala de
referéncia € pequena e nao permite diferentes configuragdes corporais para a pratica
com Artes Visuais, cerceando em parte a livre movimentagao. A rigidez do espaco
fisico, conforme observado, ndo apenas dificulta a mobilidade das criangcas, mas
também inibe o uso criativo do ambiente. A esse respeito, o Referencial Curricular
Amazonense orienta que o contato com as diversas manifestagcdes das Artes Visuais

deve ser explorado a partir da possibilidade de mudanca nas posi¢cdes corporais:

O contato com as diversas manifestagdes das artes visuais, como
desenho, pintura, escultura, colagens e fotografia para ampliar as
referéncias das criangas. Proponha também diferentes formas de
desenhar, mudando a posigdo do corpo, o suporte e os materiais,
assim como diferentes processos, ampliando as propostas de
desenhar além do figurativo (Amazonas, 2019, p. 130).

A sala de referéncia é equipada com mesas que acomodam até quatro criangas
sentadas. Com 15 alunos matriculados na turma observada, havia necessidade de

quatro mesas dispostas no espaco quando todos os alunos estavam presentes. Essa
disposicao do espacgo limitava os movimentos das criangas, tornando frequente a
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necessidade de avisar umas as outras até mesmo para agdes simples, como pedir

que afastassem suas cadeiras para ir ao banheiro.
FIGURA 32 — Sala de Referéncia

0\

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Essa organizacédo esta em desacordo com o que preconizam os Parametros
Basicos de Infraestrutura para Instituicbes de Educacao Infantil (2006), os quais
destacam a importancia de espagos adaptaveis ao tamanho e as necessidades das

criancas. De acordo com essas diretrizes:

A adaptacido do mobiliario, dos equipamentos e do proprio espago a
escola da crianga permite uma maior autonomia e independéncia,
favorecendo o processo de desenvolvimento a partir de sua interagao
com o meio fisico. Estantes acessiveis, com diversidade de materiais
educativos disponiveis, bem como cadeiras e mesas leves que
possibilitem o deslocamento pela prépria crianga, tornam o ambiente
mais interativo e coerente a ideia de construgdo do conhecimento a
partir da agdo e da intervengdo no meio.

Essa configuragdo do ambiente e a tipologia do mobiliario irdo
compactuar com o estabelecimento de variados arranjos de
organizagao espacial, incentivando a cooperagao e reforgando
relagbes sociais afetivas, ou respondendo a necessidade de
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atividades individuais, conforme as solicitagbes do processo
educativo. E importante, porém, que a organizagao do layout permita
uma circulagdo adequada das professoras entre as mesas e a livre

movimentagao das crian¢cas no ambiente (Brasil, 2006, p. 28-29).
Embora as mesas disponiveis na sala de referéncia para as atividades
favorecessem, quando permitido a interagdo entre as criangas, existem outras
questdes nesse espaco que precisam ser olhadas com mais atencdo. Convém
retornarmos aos documentos oficiais que tratam da organizagado da Educacgao Infantil

na cidade de Manaus, verificando como deveria ser organizada a sala de referéncia:

Aqui vamos falar das salas de referéncia para tal é eficaz partirmos do
entendimento de que este espago ndo seja um simples cenario, e sim
parte integrante da acao pedagdgica. Quem vai estar nesse espago?
Sao os bebés, criangas bem pequenas e/ou criangas pequenas? Qual
a faixa etaria? Quais as caracteristicas do grupo? Esses fatores sao
determinantes da organizagéo dos espagos.

Outro elemento considerado na organizacdo do espaco é a
participagcao de quem o utiliza diariamente: a professora ou professor,
e as criangas. O espaco é coletivo, ndo é propriedade exclusiva da
diretora ou diretor, da pedagoga ou pedagogo ou da professora ou do
professor. As criangas sao os agentes ativos que dao movimento e
vida ao ambiente. entao, o que colocar no espaco? Considerando as
especificidades das criancas quanto a exploracéo e a criatividade, é
acertado disponibilizar materiais diversos, organizando as salas em
cantos (Manaus, 2021, p. 91).

O documento sugere, entdo, a insercdo dos seguintes cantos permanentes na
sala de referéncia: canto da fantasia, canto da biblioteca, canto das Artes, canto das
bonecas, canto da garagem e canto dos jogos (Manaus, 2021, p. 92).

Conforme €& possivel observar na Figura 30, existe uma mesa idéntica as
utilizadas pelas criangas. Localizada no canto esquerdo ao fundo da sala de
referéncia, essa mesa tem a proposta inicial de ser o canto da biblioteca, mas, por
conta do espaco reduzido da sala de referéncia, acaba muitas vezes acomodando os
copos das criangas, alguns brinquedos e até atividades que precisam ser
posteriormente organizadas pela professora.

O canto das Artes, por exemplo, deveria, caso existisse na realidade
observada, oferecer materiais como “tintas e pincéis, penas, esponjas, papéis de
diferentes texturas e cores, paetés, purpurinas, cola, tesouras, papel de presente,
palitos de sorvete, argila, carvdao, sementes, flores, folhas, gravetos e outros"
(Manaus, 2021, p. 92), criando um ambiente propicio a experimentacédo e a

expressividade visual das criancas.
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Contudo, conforme aponta Both (2016), mesmo que essas diretrizes sejam bem
elaboradas e coerentes no papel, sua nao efetivagdo compromete significativamente

a qualidade da Educacéo Infantil:

Consideramos que a determinacdo legal quanto aos materiais
pedagogicos variados, do espaco fisico e equipamentos adequados
as especificidades do processo educativo na Educacgao Infantil € um
passo importante. Entretanto, isso ndo passa de um simulacro se néo
forem efetivadas. Ou seja, a materialidade na legislacdo nao garante
sua efetivacao (Both, 2016, p. 219).

Além dessas limitacbes na organizacédo da sala de referéncia, outro aspecto
relevante a ser considerado € o uso dos demais espacgos da escola. Embora o CMEI
contasse com um patio superior amplo e bem iluminado, sua utilizagao foi bastante
restrita durante o tempo de permanéncia desta pesquisadora na instituicdo, sendo
aproveitado apenas no fim do més de maio e inicio de junho, exclusivamente para
ensaios de danca da festa junina.

Essa subutilizacado reforga a necessidade de um olhar mais atento sobre a
gestado dos ambientes escolares, especialmente no que se refere as potencialidades

que poderiam ser exploradas em beneficio das praticas artisticas das criangas.
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FIGURA 33 — Patio no piso superior da escola
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Esses ambientes, mais amplos e iluminados naturalmente, poderiam ser
explorados para proporcionar experiéncias artisticas diferenciadas. O refeitério, por
exemplo, era equipado com mesas que acomodavam grupos maiores de criangas,
oferecendo um cenario potencialmente mais confortavel e inspirador para atividades
coletivas.

Destaca-se que o0 uso desses espacgos era limitado por uma rigidez na
organizagcdo e no agendamento das atividades. O patio superior, quando
disponibilizado, exigia agendamento prévio, o que restringia a flexibilidade de uso pela
professora. Em algumas ocasides, foi observado que a professora mantinha as
criangas na sala de referéncia no seu horario de utilizar o patio, respeitando os tempos
necessarios para a atividade que estava sendo realizada e optando por ndo as

interromper, o que evidenciava a dificuldade de conciliar o planejamento das
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atividades com as demandas do espaco fisico no CMEI e uma inflexibilidade que nada
dialoga com a etapa da Educacgao Infantil.

Oliveira et al. (2019) orientam que as atividades com Artes Visuais devem
dispor de espago para a livre movimentagao, que promova o conforto das criangas e

aproveite e utilize os diferentes espacos da escola:

Para as atividades visuais, as criangas precisam de espagos para
movimentar-se em torno de mesas, cavaletes e painéis que permitam
apreciar as imagens, olha-las de perto e de longe. Além disso, mesas
grandes ondem possam se sentar em pequenos grupos, garantindo a
interagcdo, as conversas na hora do desenho ou pintura, conversas
que, sabemos, interferem positivamente nos processos de criagao.
Além do conforto e da adequacéao aos objetivos, € importante também
criar contextos para a subversao da funcionalidade dos diferentes
locais (Oliveira et al. 2019, p. 221).

A subutilizagcdo de espagos amplos e iluminados como o patio superior € o
refeitério no CMEI evidencia um descompasso entre as potencialidades fisicas da
escola e as demandas pedagdgicas da Educacao Infantil. A limitagdo imposta pela
rigidez no agendamento de uso dos espagos contrasta diretamente com as
recomendagdes de Oliveira et al. (2019), os quais destacam a importancia de
ambientes flexiveis e adaptaveis para o desenvolvimento das Artes Visuais.

Ambientes que favorecem a livre movimentacéao, a exploracdo de materiais e a
interacdo entre as criangas ampliam significativamente as possibilidades criativas e

0s processos de aprendizagem:

E oportuno considerar que as areas externas da sala de aula e da
escola podem enriquecer e potencializar aprendizagem e, em
consequéncia, o desenvolvimento das criangas, quando utilizados
com intencionalidade. No patio, na quadra de esportes, no refeitdrio,
na caixa de areia, no parque etc., ha a presencga de novos elementos
e cenarios que desafiam e agugam a imaginagédo das criangas. Em
geral, constatamos que as criangas gostam e se envolvem mais
intensamente nas propostas de trabalho que incluem atividades fora
da sala de aula (Lima et al. 2013, p. 57):

No caso das Artes Visuais, espacos bem aproveitados proporcionam contextos
mais ricos para que as criangas desenvolvam a expressao artistica e a imaginagao.
Além disso, essas configuragdes incentivam a colaboragao, o dialogo e a troca de
ideias, aspectos fundamentais para o desenvolvimento integral na primeira infancia.

Esse cenario reflete a dificuldade em conciliar a infraestrutura escolar com as

praticas pedagdgicas recomendadas para promover a criatividade e a interagédo. A
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organizacao do CMEI prioriza a funcionalidade previsivel dos espacos, muitas vezes
desconsiderando a natureza dinamica e experimental que deveria caracterizar a etapa
da Educacdo Infantil. A flexibilidade de horarios e a diversidade de ambientes
utilizados na rotina escolar ndo apenas proporcionariam maior conforto e inspiragcéao
para as criangas, como também enriqueceriam os processos de aprendizagem,
tornando-os mais alinhados as necessidades criativas e imaginativas tao férteis e
presentes nas criangas bem pequenas.

Embora os desafios relacionados a vulnerabilidade socioeconémica das
criangas e ao tempo e espaco destinados as Artes Visuais sejam evidentes, eles nao
se apresentam isoladamente. A pobreza de materiais artisticos disponiveis no CMEI
representa outra barreira significativa, que restringe as possibilidades criativas das
criangas e dificulta o pleno desenvolvimento das linguagens visuais. Como ilustrado
no Quadro 5, a auséncia de diversidade de recursos limita a experimentacéo e a
exploracéo, essenciais para o fazer artistico na Educacéao Infantil.

Os desafios enfrentados no ensino de Artes Visuais na Educacgao Infantil em
Manaus vao além das limitacbes de tempo e espaco, estendendo-se também a
escassez de materiais pedagogicos. No CMEI investigado, a caréncia de um ambiente
adequado e de recursos diversificados restringe significativamente as possibilidades
expressivas das criangas, tornando a pratica artistica muitas vezes limitada a
atividades pré-estruturadas. Nesse sentido, a precariedade das condigcdes materiais e
espaciais impacta diretamente a qualidade do ensino de Artes Visuais, evidenciando
a necessidade de um planejamento pedagogico mais estratégico e de maior
flexibilidade nas praticas docentes para minimizar essas restrigoes.

Diante desse cenario, torna-se fundamental que a Secretaria Municipal de
Educacao de Manaus (SEMED) amplie os investimentos na infraestrutura dos CMEls,
0s quais deveriam ser predios proprios, assegurando o que indicam as diretrizes
curriculares e normativas para a Educacgéo Infantil, garantindo que sejam efetivamente
implementadas. Além de garantir espagos organizados conforme a legislagao
educacional, € essencial que a oferta de objetos culturais e materiais artisticos seja
continua e variada, permitindo as criangas uma vivéncia mais rica e significativa das
Artes Visuais, dispondo de ambientes e recursos compativeis com uma formacgao

integral e sensivel as necessidades expressivas das criangas.
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3.3 Entre Obstaculos e descobertas: A importancia do trabalho com Artes Visuais na
Educacao Infantil

Os desafios do ensino de Artes Visuais na Educacao Infantil vao além das
limitagbes ja apresentadas. A escassez de materiais no CMEI pesquisado torna-se um
outro ponto crucial de reflexdo, ja que restringe a experimentagéo e a criatividade das
criangas, levando-as a frequentemente precisarem lidar com recursos limitados e
pouco diversificados.

Oliveira et al. (2019) apontam que, além da organizagao do tempo dedicado as
Artes Visuais e do espaco fisico da sala de referéncia, a selecdo, o cuidado e a
disponibilizacao dos materiais utilizados nas atividades sao aspectos fundamentais da
dimenséo fisica de uma instituicdo de Educacéao Infantil. As autoras destacam que os
materiais desempenham um papel essencial no desenvolvimento da crianga, pois
atuam como mediadores de sua relagdo com o mundo. Para a crianga bem pequena,
0 objeto determina a agao e, posteriormente, com o desenvolvimento, essa relagéo se
inverte, e é a ideia que passa a determinar o uso do objeto.

Nesse sentido, as autoras ressaltam a importancia de uma selecéo criteriosa
dos materiais, considerando ndo apenas a proposta pedagdgica, mas também os

desafios e experiéncias que o docente deseja proporcionar as criangas:

Os materiais devem ser pensados de acordo com cada proposta e com
0s problemas que queremos que as criangas resolvam. Seguido por
isso, € importante avaliar em conjunto com o planejamento do préprio
espaco: que tipos de materiais e em que quantidade eles devem ser
oferecidos as criangas? Os materiais que disponibilizamos sao
realmente desafiadores para as criancas de diferentes idades que
convivem nesse ambiente? Atendem aos interesses e conhecimentos
dos bebés e das criangas maiores? Que qualidades estéticas eles
possuem? Em seu conjunto, tais materiais permitem a exploragéo dos
diferentes sentidos? Promovem a exploragao de diferentes linguagens
(verbal, plastica, dramatica etc.)? Sao seguros e ao mesmo tempo
desafiadores, interessantes? Em que situagbes precisam ser mais
estruturados e quando podem ser menos estruturados? Por qué?
(Oliveira et al., 2019, p. 74).

No CMEI observado, a pratica das Artes Visuais apresentava desafios
significativos relacionados ao uso e acesso a materiais. A maioria das atividades
envolviam giz de cera ja bastante utilizados, folhas xerocopiadas e o uso do quadro
branco com pincéis. Quando novos elementos eram introduzidos as atividades

artisticas, como emborrachados e papéis coloridos, as criangas nao tinham liberdade
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de escolha quanto as cores ou formatos, sendo limitadas aos padrdes
preestabelecidos pela professora. Da mesma forma, em atividades como colagem e
dobradura, nao era permitido o uso de tesouras, mesmo as adequadas para a faixa
etaria.

Em ocasides que envolviam os hidrocores, os materiais eram com frequéncia
manipulados exclusivamente pela professora, que também determinava as cores a
serem utilizadas. Esse controle excessivo restringia a autonomia das criangas e
limitava o potencial criativo, reduzindo sua participagdo a praticas mecanicas ou a
retoques pequenos em produgdes que ja haviam sido previamente definidas.

Essa abordagem diverge do que Ferraz e Fusari (2019) propdéem enquanto

materiais essenciais nas aulas de Artes Visuais na Educacéo Infantil:

Devemos ficar atentos para que o convivio com os materiais se faca
de forma diversificada, desafiadora e permitindo intervengdes. Por
exemplo, instrumentos que servem para desenhar (lapis, bastao de
cera, carvao, giz, canetas esferograficas, hidrocores etc.) podem
também ser experimentados e direcionados para deixar marcas mais
extensas, provocativas, aproximando-se da pintura. E as criangas
sabem como fazé-lo. Quanto ao ato de pintar, ele pode ser executado
com diferentes tipos de suportes, cores e materiais. Podem-se fazer
pinturas sobre papéis, objetos, madeira, cerdmica, tela ou o proprio
corpo, mudando com isso a experiéncia e o conhecimento dessa forma
de expressar-se e comunicar-se (Ferraz; Fusari, 2019, p. 191-192).

Essas reflexdes reforcam como a auséncia de diversidade material e do contato
das criangas com eles impacta negativamente nas praticas em Artes Visuais e
contraria documentos norteadores da etapa escolar, que destacam a importancia de

oferecer as criancas multiplas formas de expressao artistica:

O uso de diferentes materiais e o respeito pelo trabalho individual e
coletivo estejam presentes. Cabe aos adultos criarem espagos no
cotidiano de creches e pré-escolas em que as manifestagdes infantis
estejam presentes, sendo compreendidas na sua inteireza, ndo se
deixando conduzir apenas pela linguagem verbal ou escrita,
desconsiderando as demais formas expressivas. Condicionados a
pensar nas linguagens sempre relacionadas a fala e a escrita, deixa-
se de pensar nelas associadas ao gesto, ao movimento, ao desenho,
a dramatizagdo, a brincadeira, a fotografia, a musica, a danga, a
literatura, entre outras (Amazonas, 2019, p. 46).

Essas proposigdes destacam a relevancia de garantir diversidade de materiais

e praticas pedagogicas na Educacgao Infantil, algo também enfatizado pelo Curriculo
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Escolar Municipal (2021), que reforga a exploragao e organizagao de materiais para

criangas bem pequenas a partir das seguintes possibilidades:

o Organizar propostas criativas que permitam as criancas
desenvolverem, progressivamente, percursos de criacdo nas
diferentes linguagens, com possibilidade de integra-las.

o Oferecer de maneira criativa e inovadora instrumentos sonoros
e materiais plasticos e gréficos diversificados para alimentar percursos
criativos no desenho, pintura, musica e danca;

o Organizar propostas criativas na exploracdo de materiais
graficos que sustentem o desenvolvimento do desenho;

o Elaborar propostas criativas de exploracdo de materiais das
artes plasticas (tintas caseiras, guache, aquarela etc.), ampliando o
conhecimento sobre a pintura [...] (Manaus, 2021, p. 135).

Ressalta-se a importancia de considerar as multiplas formas de expressao das
criangas e de superar a visao restritiva que limita a pratica pedagdgica as linguagens
verbais ou escritas, dessa forma, a auséncia de materiais adequados impacta
diretamente essas possibilidades, dificultando que as criangas vivenciem experiéncias
artisticas ricas e significativas.

Oliveira et al. (2019) apontam a importancia da disposicdo de materiais
artisticos de livre manuseio para as criangas da Educacao Infantil, orientando que, no
processo de interacdo delas, com os materiais plasticos, elas ndo apenas manipulam
e transformam o seu ambiente, mas também a si mesmas. Inicialmente, as criancas
exploram os gestos, mas, a medida que ganham experiéncia, comegam a perceber
os efeitos de seus movimentos, observando as marcas que eles deixam no suporte.

Com a descoberta de que seus gestos geram marcas, o olhar e o movimento
se tornam complementares, direcionando uma pesquisa visual que vai da exploragao
dos materiais a apropriacdo dos elementos da linguagem pictérica, como cor, linha,
textura, densidade e ocupacgao espacial. Ao brincar com os efeitos de seus gestos nos
materiais, a crianga desenvolve progressivamente um dominio gestual. Esse
desenvolvimento expressivo, seja na pintura, no desenho ou na modelagem, se
concretiza por meio de experiéncias mediadas pelo professor, que organiza o espaco,
seleciona os materiais e interage com a crianga, possibilitando o avango no dominio
da linguagem visual.

O Referencial Curricular Amazonense salienta que o professor precisa, entao,
em sua sala de referéncia, contar com materiais artisticos variados, que fiquem a

disposicao das criancas:
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Ha necessidade de que o professor tenha na sala de referéncia uma
variedade e quantidade de materiais suficiente e um sistema
estabelecido para organizagdo, guarda, reposicdo e limpeza dos
materiais. E interessante o professor contar com a participacdo das
criangas para esta organizacdo. O provimento de materiais como
papel oficio, papel 40 kg, de cartolina, tinta guache, cola colorida,
massa de modelar, cola branca, tesoura, pincel hidrocor, pincel de
pelo, lapis, borracha, apontador, lapis de cor, giz de cera, entre outros,
€ responsabilidade da mantenedora, que deve sempre observar a
qualidade e validade dos materiais oferecidos as criangas (Amazonas,
2019, p. 190).

No entanto, diferente do que orientam as diretrizes, no CMEI observado, além
da escassez de materiais artisticos que poderiam incentivar a livre criagao, também
se nota a auséncia de oportunidades para as criangas manipularem os poucos
recursos disponiveis. Essa limitagdo, somada a falta de propostas criativas e
desafiadoras por parte da professora, contraria diretamente as diretrizes dos
documentos que regem a Educagao Infantil e compromete a vivéncia de experiéncias
visuais e expressivas ricas e significativas.

Ferraz e Fusari (2018, p. 187) destacam que, se quisermos ter a presencga das
Artes Visuais nas escolas, precisamos, enquanto docentes, lutar pela sua
permanéncia na educagdo escolar, ndo apenas em algumas aulas, de forma
esporadica e recreativa, mas formulando de maneira clara conceitos e competéncias
essenciais da area. E necessario definir claramente os procedimentos e técnicas
pedagogicas a serem utilizados nas atividades, de modo que, por meio dessa
linguagem artistica, as criangas bem pequenas possam ver, refletir e expressar-se de
forma ludica e prazerosa.

A promocgéao de um fazer pedagdgico estruturado, planejado e criativo em Artes
Visuais possibilita vivéncias que corroboram para o desenvolvimento integral das
criangas bem pequenas, exercitando por diversas vezes o olhar estético, a cognigéo

e a coordenacgao motora:

Partindo de estudos de aspectos da linguagem visual, ou seja, do
conhecimento dos elementos que compdem essa linguagem, e dando
oportunidade as criangas e jovens para fazerem suas experiéncias
com materiais e técnicas, o professor estara atuando
pedagogicamente em ac¢des que desenvolvem praticas criadoras, a
cognicdo e a sensibilidade. Por exemplo, no caso da colagem, a
utilizacado de cores, texturas e formatos variados resulta em uma
experiéncia de visualidade importante. Com a busca de uma
construgao formal por meio de recortes, rasgos e jungdes, 0s
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educandos exercitam o olhar, a coordenagédo motora e vivenciam suas
composigdes. O percurso individual de cada criancga ficara evidente
quando o docente tiver clareza das acbes que foram utilizadas por ela
nas atividades de perceber, expressar e comunicar. (Ferraz; Fusari,
2018, p. 188-189)

Encontramos, assim, mais uma pista para a construcdo de uma educacao
artistica e visual alinhada a proposta da etapa escolar e em dialogo com as politicas
publicas vigentes, constantemente discutidas e atualizadas, em busca de uma
educacéo integral de qualidade para as criangas bem pequenas.

Nesse contexto, destaca-se a necessidade do engajamento do professor na
autoatualizacdo, como colocado por hooks (2017), que enfatiza a superagdo da
chamada “educacao bancaria”. Essa abordagem, que reforga uma relagdo de
dominagéao entre professor e aluno, deve dar lugar a praticas pedagodgicas baseadas
na colaboracéo e na troca.

Como hooks (2017, p. 26) aponta, inspirada por Freire, “entrei nas salas de aula
convicta de que tanto eu quanto todos os alunos tinhamos de ser participantes ativos,
nao consumidores passivos”. Essa visdo reforca a importancia de praticas
pedagogicas colaborativas, nas quais tanto o professor quanto os alunos assumem
papeis ativos no processo de ensino e aprendizagem e o conhecimento é construido
de forma coletiva. Além disso, hooks (2017, p. 36) destaca que “os professores que
abracam o desafio da autoatualizagdo serdo mais capazes de criar praticas
pedagogicas que envolvam os alunos, proporcionando-lhes maneiras de saber que
aumentem sua capacidade de viver profunda e plenamente”.

Nesse sentido, a promocao de vivéncias criativas e estruturadas em Artes
Visuais ndo apenas estimula o desenvolvimento integral das criancas, mas também
reposiciona o professor como um mediador sensivel e engajado, comprometido com
a escuta, a inclusdo e o fomento da expresséo artistica e critica desde os primeiros
anos de vida das criangas bem pequenas. A autoatualizacdo docente torna-se,
portanto, essencial para romper com abordagens tradicionais e criar um espago
educativo que favorega a autonomia, a criatividade e o prazer em aprender.

No contexto do CMEI pesquisado, a autoatualizagao docente poderia contribuir
significativamente para aprimorar as propostas em Artes Visuais, permitindo que as
criancas manipulem os materiais disponiveis e, a partir dos temas apresentados pela
professora, desenvolvam desenhos ou pinturas que fagam sentido para elas,

resultando, assim, em uma participagdo mais ativa nas atividades de colagem e
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dobradura, promovendo nao apenas habilidades motoras, mas também a criatividade
€ a autonomia.

As proposicdes aqui feitas s&o norteadoras, sinalizando possibilidades para
trabalhar as Artes Visuais na Educacdo Infanti em um CMEI de Manaus. Elas
abordam os desafios e as oportunidades que surgem durante o processo de ensino e
aprendizagem, destacando como o trabalho com as Artes Visuais pode enriquecer o
desenvolvimento da crianga, especialmente quando a pratica pedagogica €
colaborativa. Ao criar praticas pedagdgicas em que tanto a professora quanto os
alunos assumem papéis ativos, o processo educativo torna-se mais significativo,
alinhando-se aos interesses das criangas e reposicionando a professora como uma
mediadora sensivel e engajada, comprometida com a escuta, a inclusdo e o fomento
da expressao artistica.

Esses desafios e possibilidades apontam para a necessidade de um ambiente
educativo que favorecga a autonomia e a criatividade da crianga, mas também exigem
uma constante reflexdo sobre as condi¢cdes sociais das criancas, além do espaco,
tempo e materiais trabalhados no CMEI. E nesse cendrio que a professora
desempenha um papel fundamental, ndo somente como transmissora de
conhecimentos, mas como uma facilitadora do processo de expressao e descoberta
artistica. A pratica pedagogica colaborativa e engajada, portanto, vai além da simples
execucao de atividades artisticas, ela envolve a criacdo de um espaco onde a arte é
vivida como uma linguagem acessivel a todos e capaz de transformar a experiéncia
educacional da crianca.

Ao refletirmos sobre a importancia dessa abordagem, fica claro que, para que
as criangas realmente se expressem por meio das Artes Visuais, é preciso que as
condigbes pedagogicas, as atitudes dos professores e o contexto escolar sejam
continuamente repensados, e as politicas publicas, de fato, efetivadas. As proposicdes
discutidas neste capitulo, portanto, sinalizam um caminho, mas também revelam o
quanto ainda ha para avancar na busca por uma educacao infantil que valorize
verdadeiramente as Artes Visuais como um meio de transformacgao e desenvolvimento

integral da crianca.
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CONSIDERACOES

Nesta pesquisa, propus-me a refletir sobre os desafios do ensino de Artes
Visuais na Educacgao Infantil em um CMEI do municipio de Manaus/AM, com base na
investigacdo das praticas pedagogicas de uma professora e das experiéncias
artisticas das criangas. A abordagem qualitativa exploratorio-descritiva permitiu
evidenciar como as Artes Visuais contribuem para a formagao da crianca pequena,
mesmo diante de limitagdes estruturais e curriculares.

Para tecer essas reflexdes assim como imergir no curriculo da Educacéo
Infantil manauara, adotei a pesquisa qualitativa fundamentada em diferentes
pesquisadores (Angotti, 2009; Albano, 2013, 2024; Arroyo, 2013; Bothl 2016; Ferraz,
M. H. C. Fusari, M. F., 2015, 2018; Freire 1983, 2022, 2023; hooks, 2017; Oliveira
1992, 1999, 2019). A partir dos diadlogos construidos, verifica-se a necessidade de
uma revisao e fortalecimento da formacéo docente em Artes Visuais, garantindo que
os professores da Educacao Infantil tenham acesso a conteudos tedricos e praticos
que os capacitem a desenvolver atividades artisticas de maneira significativa e
intencional.

Também se faz essencial a ampliacdo das politicas publicas e investimentos
em materiais e infraestrutura, possibilitando um ambiente mais favoravel para as
praticas artisticas, com materiais diversos e espa¢cos adequados para a
experimentacdo estética das criancas, tornando as salas de referéncia espacos
amplos, pensados e projetados para fomentar a criatividade infantil e permitir as
diferentes formas expressivas. Por fim, destaca-se a importancia do maior
envolvimento das familias e da comunidade no processo educativo, promovendo
acOes que reforcem a relevancia da arte na infancia e criando oportunidades para que
0S responsaveis participem ativamente das experiéncias artisticas das criancas.

Os achados da pesquisa e o processo imersivo vivenciado em campo revelam
que a pratica docente enfrenta obstaculos significativos. Esses desafios tornam a
transcricdo para a dissertacdo uma etapa desafiadora. No entanto, apoiada em hooks
(2017), acredito que essas vivéncias fortalecem ainda mais a visao da educagao como
um caminho para a liberdade e a criatividade.

Os desafios de trabalhar Artes Visuais na Educacido Infantii manauara
manifestam-se constantemente na rotina da sala de referéncia, assumindo diversas

formas, como a escassez de materiais, a falta de espacos adequados para
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experimentagcao artistica e a rigidez curricular, que, por vezes, limita a liberdade
criativa das criangas. Além disso, a formagéao inicial do pedagogo, nem sempre
abrangendo um aprofundamento nas Artes Visuais, impacta diretamente sua
seguranga ao desenvolver praticas mais diversificadas.

Somam-se a esses desafios as condigdes socioecondmicas das familias, que
restringem o acesso das criangas a experiéncias artisticas para além do ambiente
escolar, tornando a escola um dos unicos espacgos de contato com a expressao visual.

Apesar desses desafios, a observagcdo em campo evidenciou a poténcia da
criatividade docente na ressignificacdo de materiais e na promoc¢ao de atividades
significativas. A professora investigada, mesmo sem formacéo especifica na area e
com recursos limitados, conseguiu proporcionar experiéncias estéticas que estimulam
a exploragao, a criagao e a expressao pessoal das criancas, que, muitas vezes, ndo
encontram possibilidades de contato com as Artes Visuais em seus respectivos seios
familiares. A partir das vivéncias das criangas com a massa de modelar e desenhos
livres, era notavel que aquele momento representava a acomodacao e reflexdo das
vivéncias delas, pois as criangas exprimiam seus mundos por meio das Artes Visuais.
Ferreira (2012) corrobora essa perspectiva ao afirmar que as Artes Visuais sdo um
caminho pelo qual a crianca encontra respostas criativas que lhe beneficiardo
futuramente.

Isso reforca a ideia de que as Artes Visuais, na Educacado Infantil, ndo
dependem apenas da infraestrutura ou da quantidade de materiais disponiveis, mas
também da valorizacdo da experiéncia artistica como parte essencial do
desenvolvimento infantil.

Outro ponto relevante é a necessidade de maior apoio formativo aos
professores, permitindo-lhes explorar metodologias inovadoras e ampliar seu
repertério em Artes Visuais. A proposicao de cursos, oficinas e formagdes especificas
sobre Artes Visuais poderia contribuir para que os professores se apropriem melhor
das linguagens artisticas e consigam planejar atividades mais diversificadas e
significativas para as criancgas.

A pesquisa também evidenciou a importancia da participagdo da comunidade
escolar e das familias na valorizagdo das Artes Visuais. Em muitos casos, as Artes
Visuais sao vistas como uma atividade recreativa, € ndo como parte fundamental do
desenvolvimento integral da crianga. Envolver as familias em atividades artisticas

potencializa o aprendizado e amplia a valorizagdo da arte no cotidiano infantil. Projetos
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colaborativos entre escola, familia e comunidade podem contribuir significativamente
para a criagao de um ambiente mais propicio ao desenvolvimento artistico na primeira
infancia.

Observa-se, também, a necessidade de maior flexibilidade curricular para que
as Artes Visuais sejam incorporadas de maneira mais organica e contemplativa as
vivéncias amazénicas. Ha uma dificuldade por parte da professora e da instituicao de
ensino em pensar propostas para as criangas pequenas na riqueza que as diretrizes
curriculares apontam (Arroyo, 2013).

Com frequéncia, a rigidez das diretrizes pedagdgicas limita o tempo dedicado
as experiéncias artisticas, impedindo que as criangas explorem plenamente os
materiais, experimentem diferentes técnicas e desenvolvam uma relagdo mais
profunda com a expressao visual. A flexibilizagao curricular permitiria uma abordagem
mais interdisciplinar, em que a arte dialogasse com outras areas do conhecimento,
promovendo experiéncias mais ricas e significativas.

Esta dissertagdo também abre caminho para novas investiga¢cdes sobre o
ensino de Artes Visuais na Educacao Infantil em Manaus. Questdes como o impacto
da formacéao continuada na pratica docente, o desenvolvimento de materiais didaticos
acessiveis e a avaliagdo das politicas publicas voltadas a educacgao artistica sao
temas que merecem aprofundamento. Estudos futuros poderiam explorar, por
exemplo, experiéncias bem-sucedidas em outras regides do Estado e analisar como
diferentes abordagens pedagdgicas impactam o desenvolvimento artistico das
criangas.

O ensino de Artes Visuais, mesmo diante de adversidades, permanece como
um campo de possibilidades, capaz de estimular o pensamento criativo, a autonomia
e a expressao subjetiva infantil. Cabe aos profissionais da educacgao, gestores e
formuladores de politicas publicas continuar investindo em estratégias que garantam
as Artes Visuais como direito fundamental das criangas.

Finalizo este estudo colocando-me novamente como uma crianca da Educacao
Infantil, longe de tentar sanar todas as problematicas apresentadas, mas buscando
revelar novas demandas, inquietagdes e reflexdes. Que este trabalho possa contribuir
para a ampliagcao do debate e para a construcdo de uma educacgao que valorize a arte

como linguagem essencial da infancia.
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ANEXOS
ANEXO 1 - Carta de anuéncia

2024.18000.18125.0.001796 (VOLUME 1) - 2024.18000.19301.9.027824 (Folha 41)

Educagao iy

‘Manaus

H Secretaria Municipal

Subsecretaria de Gestao Educacional
Educacao: Compromisso de todos potencializando a formaciao integral do ser humano

CARTA DE ANUENCIA

AUTORIZO a execugio da pesquisa “ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: UM
PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM INTERDISCIPLINAR E EXPRESSIVO”, conduzida pelo
PROF. DR(A) LUIZ DAVI VIEIRA GONCALVES, realizada por JULIANA BASTOS FERREIRA,
projeto de Pesquisa_Mestrado_Ciéncias Humanas_da Universidade do Estado do Amazonas —
UEA/AM

A Instituigdo se compromete a solicitar Termo de Consentimento Livre e Esclarecido a todos os
participantes da pesquisa, bem como obedecer a regulamentacéo ética de pesquisa em vigor no pais.

Os resultados obtidos serdo divulgados em meios académicos e cientificos de forma geral,
garantindo a utilizacdo dos dados pessoais dos participantes da pesquisa exclusivamente para os fins
cientificos, mantendo o sigilo e assegurando a nao utiliza¢ao das informagdes em prejuizo dos participantes,
das unidades escolares e/ou comunidades.

Ressalta-se que devem ser obedecidos os protocolos de saude como medida preventiva a
disseminagdo da COVID-19. Desta forma, evite-se expor os participantes a riscos de contaminagéo.

O Professor(a) Doutor(a) se compromete a obedecer a regularidade ética da pesquisa em vigor
no pais e ao final da pesquisa devera encaminhar a esta Secretaria, no prazo de 30 (trinta) dias, um Relatorio
Final da atividade realizada.

Obs. RESSALTO QUE A PESQUISA SERA REALIZADA NO CMEI FRANCISCO PEREIRA DA
SILVA, CMEI MARCIO SOUZA E/OU CMEI MAESTRO DIRSON COSTA.

Manaus, 15 de Fevereiro de 2024.

(Assinatura Digital) (Assinatura Digital)
Julia Graziela B. De Araiijo Queiroz Claudia Regina Rodrigues Nazaré Magalhaes

Responsével pela Informacao Chefe da Divisao de Educacao Infantil/DEI

Assessora Pedagogica Portaria n° 0120/2021 — SEMED/GS

(Assinatura Digital) (Assinatura Digital)
Anézio Ferreira Mar Neto Valquindar Ferreira Mar Jinior
Diretor do Departamento de Gestdo Educacional / DEGE Subsecretério de Gestio Educacional

Portaria n° 1826/2022 — GS/SEMED Decreto de 22 de junho de 2022

DOCUMENTO ASSINADO POR LOGIN E SENHA POR: ANEZIO FERREIRA MAR NETO EM 16/02/2024 08:05:06
DOCUMENTO ASSINADO POR LOGIN E SENHA POR: CLAUDIA REGINA RODRIGUES NAZARE MAGALHAES EM 15/02/2024 15:35:23
DOCUMENTO ASSINADO POR LOGIN E SENHA POR: JULIA GRAZIELA BERNARDINO DE ARAUJO QUEIROZ EM 15/02/2024 15:13:57

VERIFIQUE A AUTENCIDADE DESTE DOCUMENTO EM https://siged. manaus.am.gov.briverifica/verificacao.aspx INFORMANDO O CODIGO: 5§5415AB7




ANEXO 2 - Partes inicial e final do parecer consubstanciando

UEA UNIVERSIDADE DO ESTADO Plataforma
GRIvERSIDADE DO AMAZONAS - UEA g%foﬂ
AMAZONAS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL:
Um processo ensino-aprendizagem interdisciplinar e expressivo

Pesquisador: JULIANA BASTOS FERREIRA

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 77734724.6.0000.5016

Instituicao Proponente: Escola Superior de Artes e Turismo
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.798.049

Apresentagao do Projeto:

Titulo da Pesquisa: ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um processo ensino-aprendizagem
interdisciplinar e expressivo

Pesquisador Responsavel: JULIANA BASTOS FERREIRA

Versdo: 2

CAAE: 77734724.6.0000.5016

Submetido em: 01/04/2024

Instituicdo Proponente: Escola Superior de Artes e Turismo

Localizagado atual da Versao do Projeto: Universidade do Estado do Amazonas - UEA

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

RESUMO:

A Arte na Educacédo Infantil deve se articular aos demais conhecimentos que compdem o curriculo a partir
do que este traz como campos de experiéncia, esses campos de experiéncia pressupdem que as proprias
vivéncias da crianga e as demandas proéprias da infancia sdo suficientes para produgéo de aprendizagens,
colocando a crianga e a infancia como o centro do processo ensino-aprendizagem. Busca-se elucidar quem
€ a crianga enquanto sujeito histérico, qual o curriculo pensado para a crianga e pequena e como as Artes
Visuais se colocam nesse processo ensino- aprendizagem, tal como suas contribuices para um processo

ensino-
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Continuacéo do Parecer: 6.798.049

do senso comum através dos dados empiricos. Sendo a educagdo uma pratica social existem influéncias de

determinagdes econémicas, sociais e politicas que devem ser levadas em consideragdo no momento de

interpretar os dados obtidos, & importante ressaltar que o levantamento tedrico prévio antes de adentrar ao

campo foi suporte base para identificar o que ja foi produzido acerca do tema e compreender as multiplas

dimensdes do problema investigado.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

- Folha de rosto: OK

- Financiamento préprio: R$ 500,00

- Cronograma: do inicio da coleta de dados em 20/05/2024 e término em 28/02/2025. (AJUSTAR)
- Riscos: OK

- Beneficios: OK

- Critérios de inclusdo: OK

- Critérios de exclusdo: OK

- Carta de anuéncia: OK

-TCLE: OK

- Instrumento para coleta de dados na plataforma: OK

- INFORMACOES _BASICAS DO PROJETO, identificando o nome do orientador: OK

Recomendacoes:
Vide campo "Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes".

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Trata-se de um protocolo de pesquisa com seres humanos, o mesmo atende os preceitos da Resolugéo

466/2012 do Conselho Nacional de Saude.

Consideragoes Finais a critério do CEP:
Diante do exposto, somos pela APROVACAQ. Salvo o melhor juizo, é o parecer.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento [ Arquivo | Postagem | Autor

|Situag§o|
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Gt

Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 01/04/2024 Aceito

do Projeto ROJETO 2289833 .pdf 15:04:17

TCLE / Termos de | TALE.pdf 01/04/2024 | JULIANA BASTOS Aceito

Assentimento / 15:03:03 |[FERREIRA

Justificativa de

Auséncia

Parecer Anterior Lista_adequeacoes.pdf 01/04/2024 |JULIANA BASTOS Aceito
15:02:27 |FERREIRA

Outros ANEXO_5.pdf 01/04/2024 | JULIANA BASTOS Aceito
15:01:58 [FERREIRA

Outros ANEXO_4.pdf 01/04/2024 | JULIANA BASTOS Aceito
15:01:39 [FERREIRA

TCLE / Termos de |TCLE_PROFESSORES.pdf 01/04/2024 | JULIANA BASTOS Aceito

Assentimento / 14:53:38 |FERREIRA

Justificativa de

|Auséncia

Brochura Pesquisa |Projeto_Ajustado.pdf 01/04/2024 |JULIANA BASTOS Aceito
14:51:50 [FERREIRA

Folha de Rosto FOLHA.pdf 19/02/2024 | JULIANA BASTOS Aceito
17:53:24 |FERREIRA

Projeto Detalhado / |PROJETO.pdf 19/02/2024 | JULIANA BASTOS Aceito

Brochura 17:52:23 |FERREIRA

Investigador

Outros ENTREVISTA. pdf 19/02/2024 | JULIANA BASTOS Aceito
17:52:08 |FERREIRA

Outros ANUENCIA.pdf 19/02/2024 | JULIANA BASTOS Aceito
17:51:28 |FERREIRA

TCLE / Termos de | TCLE.pdf 19/02/2024 |JULIANA BASTOS Aceito

Assentimento / 17:51:09 |FERREIRA

Justificativa de

Auséncia

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdao da CONEP:

Néo

Endereco:
Bairro: Cachoeirinha
UF: AM

Telefone:

Municipio:
(92)3878-4368

MANAUS, 30 de Abril de 2024

Assinado por:
ELIELZA GUERREIRO MENEZES
(Coordenador(a))

Av. Carvalho Leal, 1777

CEP: 69.065-001
MANAUS

Fax: (92)3878-4368 E-mail:

cep.uea@gmail.com
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ANEXO 3 — TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa
“ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um processo ensino- aprendizagem
interdisciplinar e expressivo”. A pesquisadora responsavel por realizar a pesquisa
sera a mestranda Juliana Bastos Ferreira, sob orientagdo do Prof. Dr. Luiz Davi Vieira

Goncalves.

As criangas que irdo participar dessa pesquisa tém de zero (0) a cinco (5) anos
de idade. Vocé nao precisa participar da pesquisa se ndo quiser, € um direito seu e
ndo terd nenhum problema se desistir ou recusar. Neste estudo queremos saber
melhor como as atividades com Artes ajudam vocé (crianca) a se comunicar e se
expressar, com qual frequéncia vocés fazem atividades artisticas, verificar se a Arte
faz parte da rotina de vocés e se ela conversa com as outras disciplinas.

A pesquisa serd feita em um Centro Municipal de Educacao Infantil (Manaus
— AM), onde vocé ndo vai precisar fazer nada de especial para participar do
projeto, suas atividades escolares seguirdo normalmente com o Unico diferencial
da presenca de uma pesquisadora na sua sala de aula, que estara inserida e
participando das mesmas atividades que todas as criangas, que serdo propostas e
guiadas pela propria Professora da sua turma. Além de seus responsaveis,
Professora e a pesquisadora que esta a sua frente, ninguém sabera que vocé esta
participando da pesquisa, ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos a
estranhos as informacdes colhidas. Os resultados da pesquisa vao ser publicados,
mas sem identificar o seu nome Essa pesquisa pode apresentar alguns beneficios
para vocé, sdo eles: desenvolvimento de uma nova linguagem e expressividade
através da Arte, desenvolvimento da comunicagcdo interpessoal através da
socializac&o de suas obras artisticas, possibilidade de trabalhar diferentes areas de
conhecimento de forma ladica e interdisciplinar e alta possibilidade de tornar o
processo ensino- aprendizagem prazeroso.

Nas pesquisas com seres humano existem riscos a serem previstos e
medidas, assim todos 0s projetos de pesquisa que envolvem seres humanos devem

atender a resolucdo 466/12 do Ministério da Saude. Quanto aos riscos, a
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resolucao aponta que devem ser consideradas as dimensdes: fisica, psiquica, moral,
intelectual, social, cultural e espiritual.

Esta pesquisa ndo apresenta riscos fisicos psiquicos ou intelectuais ja que ela
acontece no mesmo local que vocé frequenta diariamente (sala de aula) e ndo altera

significativamente suas atividades escolares.

Riscos morais e sociais: Quebra de anonimato. Ndo sera divulgado em
nenhum campo publico os nomes dos participantes da pesquisa, mas este € um risco
e conta com protocolo de indenizacao que foi explicado ao seu responsavel.

Riscos culturais e espirituais: N&o hé, haja vista que a pesquisadora conta com

uma atuacdao ética livre de julgamentos.

Eu aceito  participar da
pesquisa (ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um processo ensino-

aprendizagem interdisciplinar e expressivo), que tem o/s objetivos saber melhor

como as atividades com Artes ajudam vocé (crianca) a se comunicar e se expressar,
com qual frequéncia vocés fazem atividades artisticas, verificar se a Arte faz parte
da rotina de vocés e se ela conversa com as outras disciplinas. Entendi as coisas
ruins e as coisas boas que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e
participar. Mas que, a qualguer momento, posso dizer “nao” e desistir que ninguém
vai ficar furioso. A pesquisadora tirou dlvidas e conversou com 0S meus

responsaveis.

Recebi uma via deste termo de assentimento e li e concordo em participar da

pesquisa.

Manaus, de de 2024.
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ANEXO 4 — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - PAIS E/OU
RESPONSAVEL LEGAL

A crianca sob sua

responsabilidade, esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa. Por
favor, leia este documento com bastante atencdo antes de assin-lo. Caso haja
alguma palavra ou frase que n&o consiga entender, converse com a pesquisadora

responsavel pelo estudo e esclareca todas as duvidas.

A proposta deste termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) é
explicar tudo sobre o estudo e solicitar a sua permissdo para participacdo da
crianca. Este estudo serd conduzido pela pesquisadora Juliana Bastos Ferreira,
mestranda do Programa de Pos-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas
da Universidade do Estado do Amazonas sob orientagdo do Prof. Dr. Luiz Davi

Vieira Goncalves.

O desenvolvimento desta pesquisa envolve principios éticos que norteiam
sua formulacdo e que devem ser conhecidos pelas e pelos participantes para
garantir que esteja de acordo com 0s objetivos, justificativa, risco e beneficios.
Os esclarecimentos sobre a investigacao a que se refere o artigo 17 da Resolucao
510 de 07 de abril de 2016 do Conselho Nacional de Saude do Brasil estdo

listados a seguir:
1. Justificativa, objetivos, procedimentos e métodos desta pesquisa.

A pesquisa intitulada “ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um
processo ensino aprendizagem interdisciplinar e expressivo” tem como objetivos:
analisar as contribui¢cdes das Artes Visuais para potencializagao da expressividade da
crianca de acordo com a finalidade da Educacao Infantil, conceituando a Educacéao
Infantil enquanto etapa escolar que promove formacgao integral e as Artes Visuais por
meio de levantamento bibliografico, identificando as contribuicdes da Arte para o
processo de expressividade da crianga pequena, registrando como se trabalha a
construcao de saberes interdisciplinares por intermédio da Arte e verificando como se
da o ensino das Artes Visuais na Educacéao Infantil de acordo com a realidade cultural

de Manaus e o que preveem os documentos oficiais. A selecdo da crianga sob sua
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responsabilidade para participar desta pesquisa se deve ao vinculo que esta tem
enquanto aluno (a) de Educagéao Infantil, na instituicdo de ensino Centro Municipal de

Educacao Infantil.

Utilizando-se de abordagem qualitativa, a pesquisa seré aplicada no Centro
Municipal de Educacéo Infantil, com o intuito de descobrir como o ensino das Artes
Visuais esta sendo trabalhado na Educacédo Infantil. A pesquisa é de carater
exploratdrio-descritivo e com finalidade qualitativa.

Quanto aos participantes da pesquisa estes dividem-se em dois grupos, sao
eles: Professoras que trabalham com Artes Visuais em suas turmas de Educacao
Infantil e seus respectivos Alunos (as), de forma que a criangca sob sua
responsabilidade ndo sera separada de sua turma ou Professora de referéncia.

A técnica de coleta de dados aplicada as criancas participantes da pesquisa
sera apenas a observacao participante, que acontecera na propria sala de aula da
crianca, seguindo suas atividades de rotina com 0o mesmo grupo que ja esti
familiarizada no ambiente escolar, a pesquisadora irh compartilhar das vivéncias dos
(as) participantes da pesquisa, participando das atividades rotineiras das criancas,
como: hora da entrada, hora do recreio, atividades em grupo, momentos de roda e
outros que componham a rotina escolar, as criangas, a participacédo da pesquisadora
deve ser sistematica e permanente durante o tempo de pesquisa.

Quanto a abordagem das criancas participantes da pesquisa, tendo em vista
que a Professora é a figura familiar e de referéncia para as criancas, ela sera a
mediadora do contato inicial e imersao da pesquisadora no ambiente de sala de aula.
A participacédo ativa da Professora titular da sala sera fundamental para o sucesso da
abordagem das criancas, € ela quem ira apresentar a pesquisadora e estimular que
as criangas se sintam confiantes e seguras.

Ap6s a abordagem e apresentagdo inicial da Professora titular, a
pesquisadora ird iniciar o didlogo com todas as criancas utilizando perguntas como
‘guem aqui gosta de desenhar?” “quem aqui gosta de pintar?” sempre
complementando com frases de afirmacdo que ao mesmo tempo salientam de
forma acessivel a tematica da minha pesquisa, estimule a participacéo e interacéo
da crianga “a tia Juliana também AMA desenhar e pintar, eu vim aqui fazer isso com
vocés. Quero ver vocés pintando, desenhando, brincando... e se vocés deixarem

até participo com vocés”.
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ApoOs sanadas as possiveis duvidas que irdo surgir, sera sugerido que cada
crianca seja chamada num espaco individual para que seja feita pela pesquisadora
a leitura do “Termo de Assentimento Livre e Esclarecido”, se porventura alguma
crianga ndo concordar em participar da etapa da pesquisa que a envolvera
(observacdao- participante) a turma seréa imediatamente desclassificada, ja que para
a etapa de observacédo ninguém deve ser privado dos processos a serem realizados

na pesquisa.

2. Explicitacdo dos possiveis danos decorrentes da participacdo da

pesquisa, providéncias e cautelas para evita-los.

Nas pesquisas com seres humano existem riscos a serem previstos e
medidas, assim todos 0s projetos de pesquisa que envolvem seres humanos devem
atender a resolucdo 466/12 do Ministério da Saude.

Riscos fisicos: Esta pesquisa ndo apresenta riscos fisicos, ja que a
pesquisadora ird dirigir-se ao ambiente escolar ja frequentado diariamente tanto
pelos alunos quanto Professora e ndo havera proposicao de atividades fisicas.

Riscos psiquicos e intelectuais: Possibilidade de constrangimento ou
irritabilidade com a presenca de uma nova figura adulta na sala de aula.

Riscos morais e sociais: Quebra de anonimato. Ndo serd divulgado em
nenhum campo publico os nomes dos participantes da pesquisa, mas este € um
risco e conta com protocolo de indenizacédo conforme abordado posteriormente.

Riscos culturais e espirituais: Ndo ha, haja vista que a pesquisadora conta

com uma atuacao ética livre de julgamentos.

3. Da garantia de plena liberdade do participante da pesquisa para decidir
sobre sua participagao.

Em qualquer etapa desta pesquisa o(a) participante podera recusar-se a
participar, ou interromper a atividade que estiver participando, caso sinta-se

desconfortavel, constrangido(a) ou cansado(a).

4. Garantia de manutenc¢ao do sigilo e da privacidade dos participantes
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Apenas a pesquisadora e seu orientador terdo acesso aos dados gerados.
As informacdes obtidas durante a pesquisa ndo serdo compartilhadas com
estranhos ou terceiros. Os nomes dos e das participantes serdo incluidos na

pesquisa apenas se houver o aceite por escrito.

5. Acompanhamento, assisténcia e beneficios

Essa pesquisa garante o respeito aos valores culturais, éticos, morais e
religiosos tal como o respeito aos habitos e costumes individuais ou comunitarios
dos participantes e do local de pesquisa. A pesquisadora fara 0 acompanhamento
durante todas as etapas da investigacao que tera duracdo maxima total de 3 meses,
seguindo
o calendario e programacéo do proprio CMEI e ndo contara com custo adicionais para
o (a) participante haja vista que este seguird com suas atividades de rotina.

Uma vez concluida a pesquisa, 0s (as) responsaveis dos (as) participantes
poderdo estabalecer contato com a pesquisadora procurando dialogo e
recomendacdo desde os resultados. O (a) participante da pesquisa recebera
assisténcia imediata e integral de forma gratuita pelo tempo que for necessario caso
acontecer algum dos riscos citados anteriormente, 0s quais serdo assumidos pela
pesquisadora. Os dados coletados durante a pesquisa ficardo armazenados em
seguranca, sigilo e em posse exclusiva da pesquisadora e seu orientador, sendo
vetado o0 acesso de qualquer individuo que ndo sejam o pesquisador ou
coordenador da pesquisa; todo material que néo for utilizado para fins de divulgacao
cientifica sera destruido.

A participacao na pesquisa trara beneficios direto aos (as) participantes, pois
durante a realizac&o existe uma alta probabilidade de se gerar conhecimentos que
valorizem a Arte no contexto educativo enquanto saber que promove valorizagéo
das criangas como seres expressivos e de subjetividades. Proposi¢cao de um saber
personalizado que busca visualizar tanto na sala de aula quanto nos documentos
gue regem a educacado no Brasil as propostas interdisciplinares e como estas se
apresentam no contexto educativo, incitando a reflexdo e sugestdes de melhorias

tanto nas politicas publicas voltadas as criancas quanto a Educacéo Infantil.

Para as criancas que participardo da pesquisa 0s possiveis beneficios sao:

desenvolvimento de uma nova linguagem e expressividade através da Arte,
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desenvolvimento da comunicacdo interpessoal através da socializacdo de suas
obras artisticas, possibilidade de trabalhar diferentes areas de conhecimento de
forma ludica e interdisciplinar e alta possibilidade de tornar o processo ensino-

aprendizagem prazeroso para a crianga.

6. Garantia aos participantes do acesso aos resultados da pesquisa

Os resultados da pesquisa serdo publicados através do banco de dados da
Universidade do Amazonas (UEA) e em féruns, eventos e simpésios de cunho
cientifico; além disso sera compartilhado com os (as) responséaveis dos (as)

participantes da pesquisa a dissertacdo em formato virtual.

7. Explicitacdo da garantia ao participante de ressarcimento

A participacdo nessa pesquisa ndo envolve nenhum gasto ou ganho
financeiro aos (as) participantes ou responsaveis pelos mesmos. No entanto, o
direito do (a) participante da pesquisa a indenizacdo e coberturas para reparar
eventuais danos materiais e/ou imateriais decorrentes da pesquisa serao

garantidos.

8. Informacdes de contato dos responsaveis pela pesquisa

Se vocé tiver alguma duvida ou necessidade de falar sobre a pesquisa, a
qualquer momento vocé poderd entrar em contato com a pesquisadora
pessoalmente, via whatsApp ou ligagcdo no numero (92) 99911-4346, via e-mail no

endereco julianabastosped@gmail.com.

Ainda, se quiser obter informacdes sobre as questdes éticas que envolvem
essa pesquisa, vocé pode entrar em contato com o CEP da Universidade do Estado
do Amazonas (UEA). O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) com Seres Humanos
da Universidade do Estado do Amazonas esta localizado na sede da Escola
Superior de Ciéncias da Saude, localizada na Av. Carvalho Leal, 1777. Bairro
Cachoeirinha, CEP: 69065-001, Manaus, Amazonas. Telefone fixo 3878-4368 e e-

mail: cep.uea@agmail.com.
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9. Breve explicacdo sobre o que é o CEP

Conforme legislagao brasileira as pesquisas realizadas com seres humanos
sdo regimentas pelo sistema CEP/CONEP, 6rgéo diretamente ligado ao Conselho
Nacional de Saude, do Ministério da Saude. Este sistema regimenta os aspectos e
condicOes éticas das pesquisas que envolvem seres humanos para garantir a
protecdo das pessoas que participam dos estudos.

O CONEP (Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa) € a instancia maxima
de avaliag&o ética, e o CEP (Comités de Etica em Pesquisa) é a instancia regional,
com comités espalhados por todo territério brasileiro. O CEP da Universidade do
Estado do Amazonas é o comité que avaliard e autorizara a realizacdo desta
pesquisa, desde que sejam cumpridas todas as exigéncias legais.

Entre outras coisas, o CEP exige que tanto os (as) participantes da pesquisa
guanto os (as) responsaveis tenham pleno conhecimento de como se dara a
realizacdo do estudo e declaram ciéncia e aceite por meio do presente documento,
que é o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE. Os itens que o

compdem visam explicar a pesquisa para seus e suas participantes.
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10. O participante tera acesso ao registro do consentimento sempre que

solicitado

Este documento sera impresso, rubricado em todas suas paginas e

assinado ao final pelo (a) responsavel do (a) participante, pela pesquisadora e
pelo orientador. Uma via ficara com o (a) responsavel do (a) participante e a outra
com a pesquisadora.

O inicio desta pesquisa esta condicionado a aprova¢do do CEP/CONEP e

logo apds a assinatura do presente termo e do “Termo de autorizagao de uso de
imagem e depoimentos” que também sera entregue a todos(as) participantes da
pesquisa. Por fim, ao assinar este documento, vocé declara ter compreendido

plenamente como esta pesquisa sera realizada.

Participante:

Eu, , li esse

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e compreendi a natureza e objetivo
do estudo para o qual autorizo a participacdo da crianca sob minha
responsabilidade

a participar e da pesquisa
“ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um processo ensino aprendizagem

interdisciplinar e expressivo”, estou ciente dos procedimentos e o que a crianga tera

que fazer, bem como os riscos, beneficios e seguranca de sua participagdo. Eu
entendi que somos livres para interromper a participacéo a qualquer momento sem

justificar nossa decisao e sem qualquer prejuizo para mim e para a crianca.

Declaro que me foi explicado que as informagdes fornecidas contribuirdo
para o fazer cientifico, e que é possivel se recusar a participar do estudo, retirar o
meu consentimento ou deixar de responder a quaisquer questionamentos.

Tendo sido orientado (a) quanto ao teor de todo o aqui mencionado e
compreendido a natureza e o objetivo do referido estudo, manifesto meu livre
consentimento na participacdo da crianga sob minha responsabilidade, estando
totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor econémico, a receber ou a pagar,

por esta participacao.
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Em caso de quaisquer duavidas relativas a pesquisa possoO procurar

informacdes e/ou ajuda a qualquer momento com a pesquisadora através do contato

via whatsApp ou ligacdo no numero (92) 99911-4346 ou via e-mail no endereco

julianabastosped@gmail.com em horario e dia comercial quando ocorréncia comum

ou, em qualquer horario e dia quando carater de urgéncia ou, com o Comité de Etica

em Pesquisa.

Nome do (a) participante

Assinatura do Pai ou Responséavel Legal

Data:

Eu, Juliana Bastos Ferreira, declaro cumprir as exigéncias contidas nos itens IV.3 e

IV.4, da Resolugédo n° 466/2012 MS.

Assinatura da Pesquisadora

Data:

/
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ANEXO 5 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
PROFESSOR

Vocé esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa. Por favor, leia
este documento com bastante atencdo antes de assina-lo. Caso haja alguma
palavra ou frase que nado consiga entender, converse com a pesquisadora

responsavel pelo estudo e esclareca todas as duvidas.

A proposta deste termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) é
explicar tudo sobre o estudo e solicitar a sua permissao para participar do mesmo.
Este estudo sera conduzido pela pesquisadora Juliana Bastos Ferreira, mestranda
do Programa de Pés-Graduacdo Interdisciplinar em Ciéncias Humanas da
Universidade do Estado do Amazonas sob orientacao do Prof. Dr. Luiz Davi Vieira

Goncalves.

O desenvolvimento desta pesquisa envolve principios éticos que norteiam
sua formulacdo e que devem ser conhecidos pelas e pelos participantes para
garantir que esteja de acordo com 0s objetivos, justificativa, risco e beneficios.
Os esclarecimentos sobre a investigacao a que se refere o artigo 17 da Resolucéo
510 de 07 de abril de 2016 do Conselho Nacional de Saude do Brasil estdo

listados a segquir:

1. Justificativa, objetivos, procedimentos e métodos desta pesquisa.

A pesquisa intitulada “ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um
processo ensino aprendizagem interdisciplinar e expressivo” tem como objetivos:
analisar as contribuicbes das Artes Visuais para potencializacdo da expressividade
da crianca de acordo com a finalidade da Educacdo Infantil, conceituando a
Educacao Infantil enquanto etapa escolar que promove formacéo integral e as Artes
Visuais por meio de levantamento bibliografico, identificando as contribui¢cdes da
Arte para o processo de expressividade da crian¢ca pequena, registrando como se
trabalha a construcdo de saberes interdisciplinares por intermédio da Arte e
verificando como se d& o ensino das Artes Visuais na Educacéo Infantil de acordo

com a realidade cultural de Manaus e o que preveem os documentos oficiais.
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Utilizando-se de abordagem qualitativa, a pesquisa sera aplicada no Centro
Municipal de Educacéao Infantil, com o intuito de descobrir como o ensino das Artes
Visuais estd sendo trabalhado na Educacdo Infantil. A pesquisa € de carater
exploratdrio-descritivo e com finalidade qualitativa.

Quanto aos participantes da pesquisa estes dividem-se em dois grupos, séo
eles: Professoras que trabalham com Artes Visuais em suas turmas de Educacgédo
Infantil e seus respectivos Alunos. A técnica utilizada para coleta de dados sera a
entrevista semi-estruturada.

A entrevista é uma técnica utilizada para coletar informacdes sobre o
assunto pesquisado, solicitando diretamente aos participantes pesquisados,
proporcionando interacdo entre pesquisador e pesquisado. A entrevista semi-
estruturada tem como caracteristica principal questionamentos béasicos que séo
apoiados em teorias e hipdteses que se relacionam ao tema da pesquisa. Os
guestionamentos dao fruto a novas hip6teses que surgem das respostas dos
informantes. Optou-se por fazer o uso de gravador de voz, garantindo assim que
haja atencdo total a conversacdo e a conducdo da entrevista, portanto essa
pesquisa contara ndo s6 com este “Termo de Consentimento Livre e Esclarecido”,
mas também com o “Termo de Autorizacdo de Gravacdo em Audio e Uso de
Depoimento”. Todo material levantado desta pesquisa sera resguardado conforme
“Declaragao sobre uso e destinacédo do material coletado”. Quanto a observacao, ela
se dara na sala de aula de forma participante, onde compartilha-se de vivéncias dos
participantes da pesquisa para com o pesquisador, a
participacdo deve ser sistematica e permanente durante o tempo de pesquisa.

A pesquisadora entdo se coloca numa posi¢cao de identificagcdo para com
0s participantes da pesquisa e interage com eles em todas as situacoes,

acompanhando acdes e praticas dos sujeitos, no caso a Professora e as criancgas.

2. Explicitacédo dos possiveis danos decorrentes da participacdo da pesquisa,
providéncias e cautelas para evita-los.

Nas pesquisas com seres humano existem riscos a serem previstos e

medidas, assim todos 0s projetos de pesquisa que envolvem seres humanos devem

atender a resolucdo 466/12 do Ministério da Saude. Quanto aos riscos, a resolucao

aponta que devem ser consideradas as dimensofes: fisica, psiquica, moral,
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intelectual, social, cultural e espiritual.

Riscos fisicos: Esta pesquisa ndo apresenta riscos fisicos, jA que a
pesquisadora ir4 dirigir-se ao ambiente escolar ja frequentado diariamente tanto
pelos alunos quanto Professora e ndo havera proposicéo de atividades fisicas.

Riscos psiquicos e intelectuais: Possibilidade de constrangimento ou
irritabilidade ao responder o questionario (¢ assegurado direito de auséncia de
resposta ou retirada da pesquisa), desconforto acerca dos questionamentos da
pratica profissional diaria da Professora entrevistada, cansaco e estresse (tendo em
vista que a entrevistada tem uma rotina extenuante por si sé, a pesquisadora tera o
cuidado de aplicar a entrevista em um momento oportuno).

Riscos morais e sociais: Quebra de anonimato. Nao sera divulgado em
nenhum campo publico os nomes dos participantes da pesquisa, mas este € um
risco e conta com protocolo de indenizacdo conforme abordado posteriormente.

Riscos culturais e espirituais: Nao ha, haja vista que a pesquisadora conta

com uma atuacao ética livre de julgamentos.

3. Da garantia de plena liberdade do participante da pesquisa para decidir

sobre sua participagao.

Em qualquer etapa desta pesquisa o(a) participante podera recusar-se a
participar, ou interromper a atividade que estiver participando, caso sinta-se

desconfortavel, constrangido(a) ou cansado(a).

4. Garantia de manutencéo do sigilo e da privacidade dos participantes

Apenas a pesquisadora e seu orientador terdo acesso aos dados gerados.
As informacbes obtidas durante a pesquisa ndo serdo compartilhadas com
estranhos ou terceiros. Os nomes dos e das participantes serdo incluidos na

pesquisa apenas se houver o aceite por escrito.

5. Acompanhamento, assisténcia e beneficios

Essa pesquisa garante o respeito aos valores culturais, éticos, morais e
religiosos tal como o respeito aos habitos e costumes individuais ou comunitarios
dos participantes e do local de pesquisa. A pesquisadora fara 0 acompanhamento

durante todas as etapas da investigagdo que tera duragdo total de 3 meses,
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seguindo o calendario e programacao do proprio CMEI e ndo contara com custo
adicionais para o (a) participante haja vista que este seguira com suas atividades
de rotina.

Uma vez concluida a pesquisa, os (as) participantes poderdo estabalecer
contato com a pesquisadora procurando didlogo e recomendacdo desde os
resultados. O (a) participante da pesquisa recebera assisténcia imediata e integral
de forma gratuita pelo tempo que for necessario caso acontecer algum dos riscos
citados anteriormente, os quais serdo assumidos pela pesquisadora. Os dados
coletados durante a pesquisa ficardo armazenados em seguranca, sigilo e em
posse exclusiva da pesquisadora e seu orientador, sendo vetado o acesso de
qualquer individuo que ndo sejam o pesquisador ou coordenador da pesquisa; todo
material que nao for utilizado para fins de divulgacao cientifica sera destruido.

A participacao na pesquisa trara beneficios direto aos (as) participantes, pois
durante a realizagcao existe uma alta probabilidade de se gerar conhecimentos que
valorizem a Arte no contexto educativo enquanto saber que promove valorizacao
das criancas como seres expressivos e de subjetividades. Proposicédo de um saber
personalizado que busca visualizar tanto na sala de aula quanto nos documentos
que regem a educacao no Brasil as propostas interdisciplinares e como estas se
apresentam no contexto educativo, incitando a reflexdo e sugestdes de melhorias

tanto nas politicas publicas voltadas as criangas quanto a Educacéo Infantil.

Para a Professora que participard da pesquisa alguns dos possiveis
beneficios sdo: conhecimento e troca de novas metodologias e atividades
artisticas junto da pesquisadora que estard em sala de aula, possibilidade de
repensar e refletir sobre praticas pedagdgicas e o local da Arte na sala de aula e
elaboracao de evidéncias que auxiliem esta Professora a incorporar cada vez mais
praticas artisticas em seu fazer pedagdgico.

Para as criancas que participardo da pesquisa 0s possiveis beneficios séo:
desenvolvimento de uma nova linguagem e expressividade através da Arte,
desenvolvimento da comunicacéo interpessoal através da socializacdo de suas
obras artisticas, possibilidade de trabalhar diferentes areas de conhecimento de
forma ladica e interdisciplinar e alta possibilidade de tornar o processo ensino-

aprendizagem prazeroso para a crianga.
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6. Garantia aos participantes do acesso aos resultados da pesquisa

Os resultados da pesquisa seréo publicados através do banco de dados da
Universidade do Amazonas (UEA) e em féruns, eventos e simpdsios de cunho
cientifico; além disso sera compartilhado com os(as) participantes da pesquisa a

dissertacdo em formato virtual.

7. Explicitacdo da garantia ao participante de ressarcimento

A participagdo nessa pesquisa nao envolve nenhum gasto ou ganho
financeiro aos (as) participantes. No entanto, o direito do (a) participante da
pesquisa a indenizacao e coberturas para reparar eventuais danos materiais e/ou

imateriais decorrentes da pesquisa serdo garantidos.

8. Informacdes de contato dos responsaveis pela pesquisa

Se vocé tiver alguma duvida ou necessidade de falar sobre a pesquisa, a
qualguer momento vocé poderd entrar em contato com a pesquisadora
pessoalmente, via whatsApp ou ligacdo no numero (92) 99911-4346, via e-mail no

endereco julianabastosped@gmail.com.
Pagina 5 de 8

Ainda, se quiser obter informacBes sobre as questdes éticas que envolvem
essa pesquisa, vocé pode entrar em contato com o CEP da Universidade do Estado
do Amazonas (UEA). O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) com Seres Humanos da
Universidade do Estado do Amazonas esté localizado na sede da Escola Superior de
Ciéncias da Saude, localizada na Av. Carvalho Leal, 1777. Bairro Cachoeirinha, CEP:
69065-001, Manaus, Amazonas. Telefone fixo 3878-4368 e e-mail:

cep.uea@agmail.com.

9. Breve explicacao sobre o que € o CEP

Conforme legislacéo brasileira as pesquisas realizadas com seres humanos
sao regimentas pelo sistema CEP/CONEP, érgao diretamente ligado ao Conselho

Nacional de Saude, do Ministério da Saude. Este sistema regimenta 0s aspectos e
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condicOes éticas das pesquisas que envolvem seres humanos para garantir a
protecdo das pessoas que participam dos estudos.

O CONEP (Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa) € a instancia maxima
de avaliac&o ética, e o CEP (Comités de Etica em Pesquisa) € a instancia regional,
com comités espalhados por todo territorio brasileiro. O CEP da Universidade do
Estado do Amazonas é o comité que avaliard e autorizara a realizacdo desta
pesquisa, desde que sejam cumpridas todas as exigéncias legais.

Entre outras coisas, o0 CEP exige que os (as) participantes da pesquisa
tenham pleno conhecimento de como se dara a realizaca do estudo e declaram
ciéncia e aceite por meio do presente documento, que é o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE. Os itens que o compdem visam explicar a pesquisa

para seus e suas participantes.

10. O participante ter4 acesso ao registro do consentimento sempre que
solicitado
Este documento seré impresso, rubricado em todas suas paginas e assinado
ao final pelo (a) participante, pela pesquisadora e pelo orientador. Uma via ficara

com o (a) participantes e a outra com a pesquisadora.

O inicio desta pesquisa esta condicionado a aprovacdo do CEP/CONEP e
logo apds a assinatura do presente termo e do “Termo de autorizagéo de uso de
imagem e depoimentos” que também sera entregue a todos(as) participantes da
pesquisa. Por fim, ao assinar este documento, vocé declara ter compreendido

plenamente como esta pesquisa sera realizada.

Participante:
Eu, , concordo
em participar voluntariamente da pesquisa “ARTES VISUAIS NA EDUCACAO

INFANTIL: Um processo ensino aprendizagem interdisciplinar e expressivo”, estou

ciente dos procedimentos, o que terei que fazer, bem como os riscos, beneficios e

seguranga de minha participagao.

Declaro que me foi explicado que as informacdes que fornecerei contribuirdo

para o fazer cientifico, e que posso me recusar a participar do estudo, retirar meu
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consentimento ou deixar de responder a quaisquer guestionamentos.

Tendo sido orientado (a) quanto ao teor de todo o aqui mencionado e
compreendido a natureza e o objetivo do referido estudo, manifesto meu livre
consentimento em patrticipar, estando totalmente ciente de que ndo ha nenhum
valor econdmico, a receber ou a pagar, por minha participacao.

Em caso de quaisquer duvidas relativas a pesquisa posso procurar
informacdes e/ou ajuda a qualquer momento com a pesquisadora através do
contato via whatsApp ou ligagdo no numero (92) 99911-4346 ou via e-mail no

endereco julianabastosped@gmail.com em horario e dia comercial quando

ocorréncia comum ou, em qualquer horario e dia quando carater de urgéncia ou,

com o Comité de Etica em Pesquisa.

Data: / /

Nome do patrticipante

Assinatura do participante

Eu, Juliana Bastos Ferreira, declaro cumprir as exigéncias contidas nos itens IV.3 e
IV.4, da Resolugéo n° 466/2012 MS.

Data: / /

Assinatura da Pesquisadora
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ANEXO 6 — DECLARACAO SOBRE USO E DESTINACAO DO MATERIAL
COLETADOS

Eu, Juliana Bastos Ferreira, responsavel pela pesquisa intitulada “ARTES
VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um processo ensino aprendizagem
interdisciplinar e expressivo”, ao tempo em que me comprometo em seguir fielmente
os dispositivos da Resolucao 466/12 do Conselho Nacional de Saude, declaro fazer
uso dos materiais e dados coletados somente para fins académicos.

Asseguramos que os resultados da presente pesquisa serao tornados publicos
sejam eles favoraveis ou ndo, bem como declaro que os dados coletados para o
desenvolvimento do projeto, os questionarios, serdo utilizados para atender aos
objetivos da pesquisa e, apds conclusao da pesquisa, serdo armazenados em banco
de dados por tempo minimo de 05 (cinco) anos.

A integra das informacdes coletadas serd estritamente confidencial,
salvaguardando informacfes sensiveis, caso venham a surgir, que ndo estejam
relacionadas as perguntas realizadas na Entrevista, bem como quaisquer dados de
identificacdo dos participantes. Somente a pesquisadora e o orientador terdo

conhecimento dos dados em sua integra.

Manaus — AM, de de 2024.
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ANEXO 7 — TERMO DE AUTORIZACAO DE GRAVACAO EM AUDIO E USO
DE DEPOIMENTO

Eu , RG , depois de
conhecer e entender 0s objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios
da pesquisa “ARTES VISUAIS NA EDUCACAO INFANTIL: Um processo ensino

aprendizagem interdisciplinar e expressivo”, bem como de estar ciente da necessidade

do uso de gravacao em audio do depoimento, AUTORIZO, através do presente termo,
a pesquisadora Juliana Bastos Ferreira e Orientador Prof. Dr. Luiz Davi Vieira
Goncgalves, responsaveis pelo projeto, a realizar as gravacfes em audio que se facam
necessérias e colher meu depoimento sem quaisquer 6nus ou bénus financeiros a
nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo destes depoimentos
transcritos em conformidade com os acertes do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias),
em favor dos pesquisadores e da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que
esta previsto na Lei Geral da Protecao de dados (Lei 13.709/19).
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